— N-am enumerat intimplator aceste spectacole. Crezi
cd teatrul romanesc, in ansamblul sau, poate chiar mai mult
decit alte arte, si-a facut datoria?

— In foarte mare misurd si cu eforturi si sacrificii
mari. A-ti face datoria insemna, in fata autorititilor culturale,
a nu-ti face datoria.

— Exista intentia de a se relua si Concurs de frumusefe
la Teatrul de Comedie. Vei putea veni sa revezi si acest spec-
tacol, pentru a-i supraveghea reluarea?

— Nu stiu. Atita vreme cit sint vazut si tratat ca un strain
oarecare, pe care-l priveste personal cum se descurcd, nu voi
putea sa mai vin, intrucit un zbor Frankfurt-Bucuresti, Bu-
curesti-Frankfurt costd cam de 5 ori cit primesc eu pe luna.
(Ajutor de somaj).

— 1In aceste conditii, ce-ai reusit totusi sda montezi in
R.F.G., unde te-ai stabilit in urma cu doi ani, din motive de
sdnatate?

— Am reusit sd fac cu niste studenti actori un spectacol
din trei piese scurte de Cehov, studentii fiind ai unei scoli
pe care o conduce prietena si colega noastrd Lucia Dorof-
iei-Moll, ex. Morariu, ex. Micelaru, viitoare... Am mai tinut,
gn semestru, si un curs de regie, la aceeasi gcoald din Frei-

urg.

— Daca starea sanitatii ti-ar permite, ce piesd ai pune
in scena in Romania, in clipa de fata?

— Ce-as putea pune in scena in clipa asta in Romania
as pune si in strdindtate. Tn primul rind e vorba de piesele
nepublicate si nejucate ale lui Tndor Ponescu. Pentru cé e
prietenul meu. Apoir de cele ale lui Sorescu, Solomon si as
revedea cu un cu totul alt ochi, mult mai proaspit, piesele
lui Mazilu, care de la o zi la alta capata o din ce in ce
mai mare actualitate.

Problema e de a exista aceste piese traduse in limbi
de circulatie europeana. Oricit ne-ar place si am iubi limba
romana, ea are o arie relativ restrinsa.

De fapt, ce-mi doresc cel mai mult acum este sa pot
face cunoscut teatrul romanesc si mai ales cel contemporan
unui public care nu-gi imagineazd macar cd in aceasta {ara
se scriu si piese de teatru. Ei stiu cé aici sint oameni foarte
saraci, care manincd ,mamaliga“. Datoria noastra este sa
aprindem o lumind asupra unei culturi care a fost {inutad de-
liberat in intuneric, la propriu si la figurat, dupa ideea ca
ceea ce nu cunosti nici nu exista.

— Cind crezi ci ai putea reveni ca sd lucrezi efectiv un
spectacol in tara?

— Dupa doi ani, dacéd totul merge bine.

— Spre ce crezi cd ar putea sid se indrepte in clipa asta
teatrul romanesc? Ca repertoriu, ca gen de spectacole, ca po-
sibilitati de a atrage din nou publicul la teatru, in conditiile
concurentei de azi a televiziunii.

- — E o problema reald si cred ca am si un raspuns per-
sonal, posibil, 1a ea. Desi nu sint genul de regizor experimenta-
list, cred ca sansa reald pentru recucerirea unui public obsedat
de televiziune este dezvoltarea violenta a unei migcéri de avan-
garda teatrald. Spectacolul de teatru trebuie radicalizat. El
trebuie sa capete o forta de soc imaginistic si ideatic pe care
montarile noastre, mentinute in cel mai civilizat stil realist
— pe de o parte, agreat de public, dar si, pe de altd parte,
impus de fostul Consiliu al culturii — o aveau in mai mica
masurd. Un spectacol prea socant n-ar fi trecut niciodata de
viza. $i nici nu a trecut.

— Sau a fost scos imediat.

— Vezi Revizorul.

— lar ca repertoriu?

— 1In primul rind trebuie satisfacutd nevoia de informare
a publicului care nu stie aproape nimic despre teatrul universal
al ultimilor 25 de ani. Tot ceea ce era scris de un autor in
viatd, deci care trebuia platit, nu se putea juca. Publicul nostru
nu cunoaste in intregime fenomenul teatral al sfirgitului de
veac XX. Nu se pot da recomandari de repertoriu. De la Orkeny
la Beckett si de la Ionescu la Pinter totul e de jucat in fata
publicului care, dupd mine, asta asteaptd. In nici un caz nu
mai trebuie facute concesii de valoare. Nu se mai poate accepta
irosirea unor fonduri si energii umane in scopuri necultura-
le.

25.11.1990 Convorbire consemnata de

S R B SRA  1 Paihon

DAVID ESRIG

‘TOTUL MI-E FAMILIAR, TOTUL E DE
REDESCOPERIT!"

— Stimate domnule David Esrig, aldturi de Liviu Ciulei,
Lucian Pintilie si Radu Penciulescu, sinteti unul dintre re-
gizorii care au avut cea mai puternicd inriurire asupra tea-
trului romanesc postbelic, contribuind substantial la configu-
rarea momentului de rdscruce al ,reteatralizirii* sale. Multe
dintre spectacolele dumneavoastrd — de la Umbra si Capul
de rifoi la Nepotul lui Rameau — au jalonat astfel evolutia
teatrului romanesc in anii ’60. Ati format si afi lansat ac-
tori, deveniti intre timp monstri sacri, ca Marin Moraru §i
Gheorghe Dinicd. Pe de altd parte, ca profesor, aveti merite
incontestabile in formarea unor tineri regizori, ajunsi azi la
maturitate, regizori ce se mindresc cu inalta scoala de teatru
pe care le-ati oferit-o, revendicindu-vd ca mentor spiritual.
Totusi, dupi trecerea atitor ani, 17 la numir, in care teatrul
romanesc — in ciuda tuturor greutitilor si dificultdtilor prin
care a trecut — n-a stat pe loc, credeti ca va mai e acum
la fel de familiar sau cd va trebui, poate, sa-1 redescope-
rifi?

— Si una si alta. Cele citeva zile petrecute aici, vizitele
facute, intilnirile cu oameni de teatru, contactele omenesti
care n-au incetat in toti acesti ani, mi-au aratat intii ca multe
imi sint teribil de familiare: si placute si mai putin placu-
te. {

E acelasi farmec nemaipomenit al teatrului
romanesc, care are sarm, domnule!

De ce sd nu zicem lucrurilor pe nume? Oamenii au
umor, au haz, au fantezie, au si o sfintd neseriozitate care,
ce-i drept, merge in cazuri mai speciale pind la liche-
lism, dar, cind nu ajunge pina acolo, totul e foarte frumos!
Existd o vitalitate minunata pe care, mai ales dupa anii de
Germania, o pretuiesc poate in mod deosebit.

In acelasi timp insa sint si multe aspecte de redescope-
rit. Nu cunosc decit in parte ce au lucrat creatorii mai tineri,
multi dintre ei elevi de-ai mei. Dar eu i-am cunoscut in stadiul
de elevi, de studenti, nu de creatori responsabili. Am fisa
de creatie a lui Dan Micu, care mi-a fost foarte drag, ca
si ale altora — ca lulian Visa, care nu mai e acum in {ara
— dar asta nu-i totul, nu rezolvéd problema. Pot banui doar
la multi dintre ei, pentru ca le cunosc caracterul, spre ce
ar fi putut sd se indrepte, dar ce-au facut efectiv cind au
avut raspunderea omeneascd a profesiei lor n-am de unde
sa stiu. E de redescoperit.
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in ce fel a asimilat teatrul romanesc noile influente
ale anilor '70—'80?

Nu cunosc amestecul, dozajul, proportiile acestea si nici
liniile de forta ale teatrului roménesc, care l-au facut cunoscut
in lume in vremea din urma. Incit totul mi-e familiar, dar
totul e si de redescoperit!

—  S$tiu cd v-afi ocupat foarte mult in ultimul timp cu
cercetarea fenomenului teatral si chiar cu organizarea
lui. E vorba de o cercetare multidisciplinari sau interdiscipli-
nard? Care sint stiintele si metodologiile moderne care pot
aduce noi lumini asupra fenomenului teatral, atit in privinta
procedurii cit §i a receptarii si intelegerii lui?

— E o intrebare grea dar importanti. In Germania
m-am ocupat foarte mult de cercetare, dindu-mi si examenele
de doctor si de profesurd sau de abilitare, cel mai inalt examen
academic german. Trei ani de zile am lucrat intensiv cu uni-
versitatea din Miinchen, unde de altfel am si predat si unde
m-am ocupat in special de aceste aspecte, despre care ma
intrebati acum.

As numi urmatoarele discipline: tot complexul stiintelor
limbajului unde dezvoltarile, incepind din anii '20, sint fun-
damentale pentru infelegerea teatrului; apoi sociologia mo-
derna, cea structural-functionalista; analiza notiunii de ac-
fiune, de la planul logic la planul psihologic; teoria roluri-
lor; noile dezvoltari ale stiintei literare, influentate in special
de formalistii rusi; dezvoltarile moderne in domeniul psiholo-
giei, al psihologiei tipologice in primul rind.

— Pe care dintre ele le-afi considera astazi obligatorii
in pregitirea actorului? Dar a regizorului de teatru?

— Pii, le-am cam numit.

— Mi refeream la cele obligatorii.

— Intr-un cuvint, antropologia,si m-am bucurat si aud
de la Catilina Buzoianu ca lucrul acesta se face deja in
institutul de teatru. Apoi studiul evolutiei stilurilor in teatru,
notiunea de stil devenind foarte important3, si — cum spu-
neam — noile metode ale structuralistilor, necesare in special
la regie.

— La noi existau secretariatele literare si, distinct, sec-
torul organizatoric de spectacole, luind numai partial locul
impresarului de odinioara. Ati vedea azi utild prezenta unui
psiholog sau a unui sociolog in structura institutiei teatra-
le? Ar fi necesar §i un serviciu de management teatral?

— Management, da. Sociolog si psiholog nu cred. Cred
cd managerul trebuie sa facd studii de psihologie si sociolo-
gie, dar trebuie sd ramind manager, nu predicator de psi-
hologie si sociologie. Managementul devine tot mai important
si e bine de stiut ca el s-a dezvoltat ca o stiintd. Multa vreme
mi s-a bagat in cap cd ar fi o exacerbare a mercantilului,
dar nu-i adevarat. Sigur ca existd o componentd mercantild
a managementului, dar ea e foarte utild pentru cd e vorba,
pind la urma, de cum se aduce un produs uman catre cel
pentru care e facut. Societatea de azi se diversificd intr-o
asemenea masura incit o astfel de stiintd si o astfel de practica
devin foarte necesare.

— Ce sisteme de intretinere a contactului cu publicul
practicate in teatrul german, credefi cd ar putea fi macar
testate in teatrul roméanesc?

— $i teatrul german cred ca e intr-o faza de reorienta-
re. El poate sd serveasca modele teatrului roméanesc numai
in cazuri izolate. A spune mai degraba ca eu i-am surprins
pe nemfi cu metode practicate in Romania, ca de pilda re-
petitiile deschise, care s-au dovedit deosebit de eficiente, spec-
tatorii cistigind un enorm respect pentru munca atit de grea
si de dificild a actorului.

— Am asistat si eu la astfel de repetitii, pe care le ficea,
la Taganka, luri Petrovici Liubimov si interesul era intr-ade-
vir foarte mare, crescind corespunzitor i respectul pentru
munca regizorului, spectatorul fiind pus abia astfel in cu-
nostintd de cauza.

— Evident. Sa stiti insa ca la inceput am avut de-a face
cu critici inversunate la aceastd metoda.

Autoritatile municipale, presa m-au considerat
un nebun

Cum o sa aduc public mai mult? Pai dacd oamenii vad
despre ce-i vorba la repetitii. cum o sa mai vina la spectacol?
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Mi s-a spus chiar cé fac o chestie clar impotriva managemen-
tului. Ei bine, tocmai cei care participau la repetitii veneau
apoi si de sapte ori sd revada spectacolul, dovedindu-se ca
metoda a ridicat, nu a micsorat, numarul spectatorilor. In
artd lucrurile sint paradoxale: pot fi inexplicabile dar juste.
Ceea ce si nemtii, cu stupoare, au trebuit sa constate.

Antrenarea in pregatirea spectacolului a unor grupuri di-
ferite de spectatori, de pilda elevi si studenti, e o altd metoda
pe care am practicat-o la Azilul de noapte, care a avut un
mare succes la Essen, unde am avut doud grupuri: un grup
de elevi si un altul de studenti, cu care am facut documenta-
rea, luni de zile. La fel la Faust-ul lui Marlowe, de la Berna,
in Elvetia. Montindu-1 intr-o biserica, a fost o experientd ha-
lucinanta si trebuie s& va spun cd toata facultatea de teologie
si anglistica a lucrat 6 luni numai pentru acest specta-
col, cu rezultate absolut surprinzdtoare. Oamenii au inteles
spectacolul si au devenit un fel de multiplicatori ai reprezenta-
fiei. O doamna de la teologie a devenit apoi preot in biserica
evanghelica din Berna si mi-a scris ca si-a tinut predica in-
augurald pe teme din Faust de Marlowe. Aceste forme fac
ca profunzimea continutului cultural si sporeascd enorm. E
vorba in ultima instanta de eficienta muncii pe care o facem.
Intr-un spectacol investim o enorma muncd de analizd, de
sintezd, de precizare a propriilor noastre atitudini pe plan
estetic, filozofic, etic, literar, istoric s.a.m.d. Sigur cd e im-
portant sa putem declansa in public un proces, dacd nu
egal, cel putin similar.

Aici as mai vrea sd spun un singur lucru, care poate
sa para paradoxal, dar mi se pare important. Oricit de cinic
ar suna ce spun, teatrul roménesc trebuie sa fie foarte atent
acuma, pentru ci libertatea poate sa aduca si o dezorienta-
re. Dictatura ascute receptia i, cu cit o dictatura e mai odioa-
sd si mai straind adevarului, cu atit spectatorul tdlmaceste
mai mult dintr-un spectacol. Tn momentul cind nu mai e ne-
voie de tdlmicit printre rinduri trebuie gasite alte mijloace
pentru ca toatd infrastructura intelectuala a spectacolului
sd poatd ajunge la spectator. El nu va mai face singur efortul
acesta. Iatd de ce nu mi se pare lipsitd de importanta ideea
asta, pentru cd fenomenul se va trai acum si la noi, foarte
curind.

Sopirlele nu vor mai conta. Va fi nevoie de teatru bun

Si foarte bine facut. $titi, ,vin vremurile grele“. Cu trei
sopirle mergea si un spectacol, prost, care, nu-i asa...

— ...bdtea-n ciocoi!

— Sigur. Acum n-o sa mai bata nimeni in ciocoi, pentru
ca, probabil, nu vor mai fi ciocoi.

— 1n eventualitatea cid veti monta din nou in Romania,
desigur la invitatia teatrelor, unde ati prefera totuti s-o facefi:
la Teatrul de Comedie, la Teatrul ,,Bulandra* sau-la Teatrul
National? $i de ce? )

— Mi-e greu sd spun. Sigur ca m-as bucura sd reiau
munca intii cu oameni de care ma leagd multe amintiri si
idealuri. Dar, ma gindesc cd din toate punctele de vedere
— si cel de politete, nu in ultima instanta — trebuie sd se
producd mai intii invitatiile si pe urma sa-mi aleg eu tea-
trul.

— 1n procesul reasezirii Teatrului roméanesc pe noile sale
figase, admitind cd virfurile generafiei regizorale mature
azi, care au continuat si rdmini in tarad, ar reprezenta fac-
torul de stabilitate, ce rol credeti ci poate juca prezenta
— fie si intermitentd — in fard a monstrilor sacri ai regiei
romanesti — sd-i numim pe Liviu Ciulei, Lucian Pintilie,
Andrei Serban, Radu Penciulescu si, desigur nu in ultimul
rind, David Esrig — si ce rol credetfi.ca le revine celor ce
constituie astdzi tinira generatie de regizori a tarii?

— M-ar durea foarte mult daca primele doud categorii
pe care le-ati enumerat, factorii stabilizatori ca i monstrii
sacri, ar inchide drumul categoriei a treia, cea care e, ca
sa zic asa, ,viitorul“, monser!

Tineretul nu trebuie tutelat nici de factorii stabilizatori
: nici de monstrii sacri

El trebuie si aibd drum liber si iute. Ma gindesc si la
elevii mei si la cei pe care n-am avut placerea sa-i dddacesc.
Mai gindesc la cei 17 ani in care, in fiecare an, au iesit cifiva
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regizori din institut i chiar dacd nu poti spera ca tofi sint
geniali, unii dintre ei sint, sigur, foarte interesanti.

Ce rol am putea juca noi, categoria a doua pe care ati
numit-o? Cred ca de puncte de reper, ca sa zic asa. Avantajul
important al unei reludri a muncii in Romania va consta
cred in existenta unor spectacole atit de diferite intre
ele, incit noi impulsuri se vor putea articula chiar din contacul
cu aceste spectacole si din ciocnirea dintre ele.

— Domnule Esrig, ingaduiti-mi sd fiu in cunostinta de
cauza afirmind ca persoana dumneavoastra dispune de un
foarte puternic magnetism. Nu stiu dacd v-a preocupat sau
nu sd vi-l constientizati si, oricum, timpul nu ne-ar permite
aprofundarea unei asemenea discutii. Totusi, ce rol acordati
acestui magnetism al persoanei regizorului in relatia sa cu
actorul si cu ceilalti factori care contribuie la edificarea spec-
tacolului?

— Ingéduiti-mi $i mie, domnule Parhon, un paradox: cu
cit iti e mai, constient magnetismul, cu atit esti in peri-
ol sa-l pierzi.

In paranteza fie spus, el nu are nimic a face cu mica
celebritate a artistilor asa-zisi naivi, copii mari s.a.m.d., ri-
dicolul inacceptabil al acesteia fiind de altfel contrazis si de
realitate, cind ne uitdm, intre altele, citi artisti mari sint
lichele. Nu ne putem plinge, in Romania, de insuficienta aces-
tei categorii, a lichelelor talentate, cdci avem destule. Nu eu
am spus-o, ci un mare profesor de beton armat, care, inainte
de a le da bunad ziua studentilor si a-i invita sa se ase-
ze, isi incepea prelegerile cu fraza ,Lichelismul e cea mai
mare plagd a Romaniei

Magnetismul personal in fata dusmanului principal:
inertia

Revenind la magnetism, eu as zice urmatorul lucru. In
masura in care existd, in masura in care e sincer si
real, chiar neconstientizat, acest magnetism poate avea o im-
portantad foarte mare. El poate sa aiba un rol manipula-
tor, negativ, sau un rol mobilizator, extrem de pozitiv.
Si, cum foarte frumos spune romanul, e in natura lucrurilor
ca acest magnetism, daca este expresia aderentei profunde
a regizorului la ceea ce vrea sa facd, sa devina o imensd
forta mobilizatoare contra dusmanului nostru principal: in-
ertia.

— Sinteti un impdtimit al teatrului, in general, si un ma-
re iubitor al teatrului romanesc in special. Ce i-ati dori in
clipa de fata si ce credeti cd ar trebui sa-si doreasca el insusi,
in rimul rind, la reintrarea, cu drepturi egale, in concertul
teatrului european? !

— Mai multe lucruri. In primul rind o justa colaborare
a celor trei categorii pe care le-ati definit intr-o intrebare
anterioara: intre cei care au dus greul aici, intre ceea ce numiti
dumneavoastra monstri sacri si tineret. Daca aceasta dozare
va fi cea nimeritd sint perspective frumoase.

In al doilea rind, as dori teatrului romanesc sa cucereasca
in{elegerea noii societati romanesti, care va tinde cu siguranta
catre o economie liberala, de tip occidental. Deci, o economie
a banului. I-as dori ca tocmai in aceasta faza de trecere,
factorii responsabili ai societatii roménesti sa inteleaga ca
teatrul are nevoie, in Romania, de o faza experimentala, care
va fi poate mai putin rentabila pe moment si in mod direct,
dar care, pe termen lung, pe duratd, va asigura cea mai
inaltd rentabilitate.

Ar fi, de asemenea, importante, o orientare catre profunda
arta populara colectiva romaneascd, apoi catre arta europea-
na cea mai avansaté si, in al treilea rind, o prelucrare mai
serioasa si o identificare mai profundd cu propria avangarda
roméneascd, de la Urmuz la Gellu Naum, de la Bogza la
Tristan Tzara, de la Brancusi la Victor Brauner s.a.m.d.

— In timpul interviului nostru, pe care ati avut ama-
bilitatea sa mi-l acordati la Teatrul National, ati avut o con-
vorbire telefonica cu Andrei Serban, care se afla acum la
Geneva. N-as vrea sa devin indiscret, dar v-as intreba totusi,
dacd, in calitatea dinsului de director actual al Teatrului
National din Bucuresti, ati antamat sau poate chiar ati de-
finitivat proiectul unei colaboriri cu acest teatru.

— L-am felicitat ca vine la Teatrul National, mi-a spus
cd asteapta sa se rezolve unele dificultati si am discu-
tat, ce-i drept, despre o prima colaborare a Teatrului National

cu Televiziunea romana si cu cea germana, colaborare ce
dorim a se finaliza la incepututl lunii iunie.

— Vi mulumesc si vd spun: pe curind! Va asteptam la
lucru.

— Si eu va multumesc. Pe curind.

Convorbire consemnata. de
Victor Parhon

COSTUME
PENTRU
TEATRUL STRAZII

»Fard violenta*
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