i-am propus s3 examinez
pe un plan mal larg
sansele teatrului fard sa
maé refer strict la aria est
europeand pentru cé des-
tul de curind, probabil,
sansele est si vest
europene in materie de
teatru vor fi egale. Mai greu e sd ne
imagindm cit de generoasa va fi aceasta
egalitate. Nu trebuie s& uitdm c una din
sansele teatrului romanesc Tn ultimii ani a
fost vocatia rezistentei. Chiar Tn perimetrul
osificat al Festivalului "Cintarea Romaniei"
cu un simt al relativitétii ce pare a fi o
virtute nationald, romAanii cautau si
gdseau supapele de eliberare mai ales
prin intermediul spectacolului, mereu
acelasi si de fiecare datd altul, imposibil
de acoperit de la o seard la alta oricit de
sfrguinciosi si destoinici ar fi fost
indrumétorii culturali. Sala de spectacole
devenise wn tdrim mirabil al libert&tii si
asta se explicd prin inactivitatea
strategiilor de “evaziune" pe care spec-
tacolul de teatru le pune la contributie
atunci cind este constrins s-o faca. Cu
toate precautiile cenzurii, uneori - s-o
recunoastem - chiar cu complicitatea ei,
cuvintele politice erau foarte abil ascunse
n textul cel mai inocent, scris cu cea mai
mare inocentd de autori care au trdit cu
sute de ani inainte ca rom4nii sa fi accep-
tat teroarea culturala. Intr-un spectacol cu
Chirita in provincle de Vasile Alecsandri,
celebrul personaj se misca in cadrul unui
despotism analfabet usor de identificat in
realitatea politicd a zilei. Un alt spectacol,
de data asta cu Mizantropul de Moliére,
Alceste devenise regizor de spectacole
omagiale inchinate monarhului, de unde
si mizantropia lui iremediabild - intre
cenzurd $i oamenii de teatru era un duel
perpetuu Tn care si unii §i altii Tsi faceau
sicane- reciproce. Scene intregi si replici
sau cuvinte respinse de cenzurd apareau
la locul de unde fuseserd scoase in
reprezentatiile ce se succedeau premierei.
Duelul cu cenzura ajunsese de notorietate
publicd si spectatorii erau captivati de
aceastd luptd surdd. Tn anumite cazuri
cenzura fécea publicitate gratuitd unor
spectacole, dar din pacate nu si-a luatin
serios vocatia publicitard. Sala de spec-
tacole era oaza unde te puteai racori
ascultind o aluzie curajoasd, o vorba in
doi peri, o alegorie bine Tnvaluitd, o
anecdotd cu vagi dar incendiare trimiteri
politice.

Pe multi dintre noi teatrul ne-a ajutat si
rezistdm tocmai pe aceste strategii ale
protestului care erau numai ale sale.
Céutam fin Tntunericul sélii de spectacole
sa respirdm un aer liber. Era singurul loc
unde puteai descoperi in plind conventie
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o lucrare neconventionala, un alt fel de a

vorbi in comparatie cu limba de lemn a.

mass-mediei, un alt fel de a te Tmbréaca in
comparatie cu uniforma omului "nou” a
cédrui publicitate oficiald TYi otravea zilele.
F&ra Tndoiald, actorii $i regizorii ne-au sal-
vat de mai multe ori sdnitatea morald. Pe
de altd parte, s& ne aducem aminte, i
cenzura avea strategiile ei. Libertatea
ostentativd a unor spectacole scipate ca
prin miracol de foarfeca paznicilor
teatrului Tsi gasea explicatia in aceasta
strategie perfida.

Am avut o experientd instructivd ca
director al Teatrului de papusi din Cluj in
1979 cind luptam Tmpreund cu Kévacs Ii-
diko sd punem in scend Regele Ubu.
Autoritatile centrale aprobaserd, dupa
indelungi tratative, montarea piesei, cu
conditia sd dispard toate trimiterile la
polonezi, dat fiind cd Solidaritatea
poloneza era la ordinea zilei... Spectacolul
nu si-a pierdut nimic din frenezia satirica,
iar rapacitatea si setea de protest nu
puteau fi intelese decit intr-un singur fel.

Ce se va intimpla mai departe cu teatrul
romanesc este greu de intrevazut. Pentru
a supravietui are nevoie, in orice caz, de
atagamentul nostru lucid $i constructiv, nu
pasional si haotic.

Sansele teatrului trebuie cintdrite nu
numai n raport cu istoria politicd si
sociologicéd ci examinind cu atentie avan-
tajele sale fatd de artele cu care intrd in
concurenta.

laté cd Tntre ati}ia fanatici ai imaginii pe
peliculd, exclusivisti i militanti - a spune
azi ca preferi spectacolul de teatru in
dauna filmului, scena in locul ecranului,
nu este numai un fel foarte neindeminatic
de a face figurd contestatard, dar o
asemenea atitudine nu-t{i asigurd nici
mécar succesul de public. Ai uneori im-
presia, cind reflectezi la diferenta dintre
teatru si film, cA oamenii de teatru sint
nigte cavaleri care lupta cu miinile goale in
fata unui adversar Tnarmat pind-n dinti si
care, adesea, reuseste si cistige batélia.
Dar numai atit.

La urechea mea bine educata de spec-
tator traditional, filmul imi gopteste care e
cel mai bun unghi din care trebuie s&
privesc, care sint cauza si efectul, ce
trebuie sa vid si ce s intrevédd; cineva mé
trage de minecd, méa ia de guler si-mi
facd binele cu sila, m& impinge, ma
busculeaza. M4 uit la film prin gaura cheii:
vid ceea ce se poate vedea pe gaura
cheii, cu un ochi inchis si celdlalt deschis,
privind cu juméatate de posibilitdti prin-
tr-un ochean pe care nu-l minuiesc eu.
Vreau s& vad ce reactii are regina
Danemarcei cind o chestioneaza printul
Hamlet, dar 1l v&d in prim plan pe Hamlet.
Dacé vreau s&-i vdd pe Hamlet, mi se
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oferd in chip de analiz psihologic# gros-
planuri cu ridurile reginei.

Spre deosebire de film, la spectacolul
de teatru, ochii mi se plimba liber pe
chipul actorilor, se agatd malitiosi de i-
nexactitatea relatiilor dintre ei sau de
pasivitatea ornamentald a planurilor
secunde; privirea mea prinde asa
numitele "iesiri din rol" mai bucuroasa,
parcd, si vineze greseli, sd stie ca arta e
fécutd de oameni supusi greselii decit s&
se leneveascd privind perfectla
incremenita a imaginii cinematografice.

Cred c& fiecare dintre noi alege arta
care i se potriveste. Alegem teatrul sau
filmul dup& un plus al sensibilitafii. Arta
conservatd sau conservd de arti,
cinematografia se potriveste mai curind
oamenilor grabiti sd priceapa, in-
teligentilor care nu au nevoie de meandre,
firilor voluntare, nerdbdétoare si se
amuze, sd se desfete, si se instruiasca.
Este si arta temperamentelor practice,
grébite s prind& cit mai mult din toate
deliciile vietii, a celor dintr-o bucatd ce
preferd si li se vorbeasca pe sleau pentru
cd detestd ocolisurile, rotocoalele, com-
plicatiile, politetea artisticd; mai mult
decit dulceata greu platitd a adevéarului
descoperit pe-ndelete i farmeca adevarul
gata descoperit. Ca muribunzii, cinefilii
preferd un diagnostic brutal, dar onest, in
timp ce amatorii de teatru il descoperd
singuri murind.

Un film este o experientd pecetluita, -
spectacolul de teatru, una in curs de
desavirgire, o opera perfecta - filmul, una
mereu perfectibild - spectacolul. M-am
intrebat adesea (in controverse sustinute
in favoarea teatrului, spontane si ine-
chitabile de vreme ce filmul trece drept
arta invulnerabild), de ce sint absolut sigur
cé prefer spectacolul de teatru unui film,
dincolo de argumentele de detaliu
pomenite sau de altele ce s-ar putea
adduga? Tocmai pentru cd unei per-
fectiuni conservate i prefer imper-
fectiunea plind de promisiuni. Nu este
vorba aici de filme "bune" sau “rele", ci de
perfectiunea mijloacelor de realizare a
imaginii.

Poate c& posibilitatile tehnice, relativ
limitate, fac din teatru o artd necontenit
creatoare. Poate cé si in acest domeniu se
verificd principiul dupd care numai in-
suficientul este creator. Silit "sd com-
prime" lumea in spatiul limitat al scenei,
teatrul a trebuit sd devind ingenios, "sd
creeze spatiul*, si-l redimensioneze astfel
incht intr-o maruntd denivelare Tn planul
scenei sd vezi un abis si n ridicarea cir-
cularului o miraculoasd perspectivd in
adincime. Teatrul abstractizeazd si Tnalta
de la fenomen la semn, de la realitate la
simbolul ei. Un felinar la arlechin este
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semnul unei strddute obscure daci
felinarul este modest, al unul mare
bulevard - daca felinarul e aplecat, dupa
cum un simplu candelabru suspendat
deasupra scenei te duce cu gindul la un
distins salon Tn timp ce un orologiu de
perete poate fi un simplu element de
decor sau Tnsugi timpul. Actorii in scena
beau din paharele goale ori cel mult beau
ap#, dar pentru spectator apa se
transformd in vin cala nunta de |la Caana
Galileii; un ospdt de pomind dureazd
citeva minute sau citeva clipe. Timpul
teatrului este fn afara timpului
cronometrat; este gi el dllatat sau con-
centrat, este un timp al congtlintel gi nu al
ceasornliculul. Teatrul are un limba) al lui -
se gtle - gi avind un limbaj are i stil. Tot
ce se petrece pe scend se molipsegte de

DRAMATURG

onfruntarea cu libertatea de ex-
primare ne surprinde Tn bun#
masurd nepregétiti. Un obscur
sentiment cd vorbele se
inseamnd pe un rdboj al unor
viitoare réfuieli cu un for im-
placabil care gl va aroga, la un
moment dat, Tntr-un viitor
nedefinit, mal mult sau mal putin
apropiat, insolite Tndreptétiri legale
dubleazd stinjenitor toate revelatiile for-
mulate, toate Iideile inspirate de
schimbéri, sperante, nemulfumiri. Se
prelungeste Tn subsidiar nu numai acea
freaticd otravd care a fertilizat straturile
obedlentel noastre de decenii, cl gi,
adesea, semnele proceselor, procedeelor,
institutiilor ce au Tntretinut-o. Modurile
receptdarii sint viciate de grile (scenarii)
fixe de interpretare, in care reprogurile au
de multe ori un aspect cunoscut, rigid, In-
congruent cu ideea vie, subtild, dinamic4,
spulberind-o, uneori inainte chiar ca ea si
capete un contur, cu artilerla greoaie a
unul rézboi anacronic. Dar mal gravé dect
toate este acea intim# alarma care ne
proiecteaza interior, involuntar i ridicol,
Tntr- o cronicd stare eroic#, capabild si
dubleze cele mal simple Inspliratll, cele
mal simple gesturi, cu un donquijotism
impropriu, dar gi cu reculurl neagteptate.
O prea indelungé practicé a "adaptdrii®, o
prea indarétnica prelungire a cauzelor el
continud s& ne marcheze gindirea i
manifestarea el.

Ne-am confruntat dintr-o data cu liber-
tatea absolutd de creatle, conditie
. Invadanté, devoratoare, peste masurd de
solicitantd, orlcit am fi visat-o o viatd
intreagd, mal istovitoare parcéifn raport cu
vechimea acestui vis. Ne trezim dintr-o
daté Tn plind dramé& a optiunii ce se cere
infaptultd prin singularizarea unei unice

stil, se stllizeaz&; Tn timp ce filmul va suferi
totdeauna de pe urma abundentei de
posibllitd}l tehnice, teatrul va fi totdeauna
ingenios din cauza siriciel. Cinematogra-
ful este atotputernic: el nu se mal
strddulegte s& creeze iluzia vietii: este
viata Tnsiigl. Este verosimil chiar atunci
cind vrea cu tot dinadinsul si fie

neverosimil - ca fn cadrul peliculelor .

Sclence- fictlon, de exemplu. Spectacolul
de teatru nu este doar verosimil, cl este
viu; este chiar asemanétor unul organism
viu care se nagte, cregte, imbatrinegte $i
moare. Un organism viu, agadar, cirula la
rigoare | se pot aplica prin analogie legile
fundamentale ale blologlculul, la fel de
perfect in imperfectiunea lui precum o
fiintd. O fiin{4 ce trdlegte din respiratia
mal multor flinfe-actorl, fiinte sclipitoare

uneori, Inegale, sublime, capricioase,
mereu altele de la un spectacol la altul. Nu
vom vedea niciodatd acelagl spectacol,
dupd cum nu ne putem scdlda niciodata
fn aceeagl apd a unul riu. Spectacolul "cel
mal bun”" este o fascinantd operd
imperfectd, chiar dacd aceastd imper-
fectiune provine din régugeala de o seard
a protagonlistulul, de o crizd de gelozie a
actritei care joacd ingenua, de un lapsus
remediat printr-o formidabil& prezenta de
8pirit, ori de explozia imprevizibila a unui
bec n timpul tiradelor majore. Teatrul
pastreazd méasura umanului $i - fiind ca gi
omul supus gregelil, dar promitind
desdvirgirea - el rdimfne pentru totdeauna
o artd caldd gi fraterna.

MIRCEA GHITULESCU

IA $1| AVATARURILE

LIBERTATII

posibilitati dintr-un set bogat, f&r& nici o
condltlonare exterioard aparentd, bruiati
numai de acel nebulos sentiment de
teamd despre care vorbeam.

Ne trezim coplegitor de responsabili,
striviti de prea multelé lucruri pe care
le-am dorit, cu alegerea suspendind o
multime dintre virtualitati.

Tn acest cutremurétor impact cu liber-
tatea, cea mal hotéritoare operatie pare a
fi igiena legirll din minclund. Ea trebuie
sd Tnceapd cu decelarea tuturor
strategiilor adevarului fn conditiile
Imposlibllitatll de a- rostl frontal i fn
fntregime, operatie cu atit mal necesard
cu cit alarma difuzé, ce ne perturbd Tnca
interior, continud s ne proiecteze fn
habltudinl defensive. Pugi fat fn fata cu
uluitoarea gansd a franchetel absolute, ne
trezim descoperiti, deviem f&rd voie in
aceleasi proceduri fnvéluite, In marturii
implicite de buné credin{a si devotament
fatd de incerte institutii 8i foruri,
réspunzind bijbiit la presupuse solicltérl
de fidelitate. Raportindu-ne la altceva
decit la adevdr, la acel adevar de
netdgédduit pe care instinctui vietii nl-I
reveleazad ntruna, riscdm s recldivdm tn
construirea unei pararealltdfl culturale,
demnd continuatoare a unor perimate
determinarl exterioare, Insesizabll inte-
riorizate gi insidios fntretinute Tn ac-
tualitate. "

Ne afldm fn momentul greu al
reevaludrlior, moment in care criteriile sint
fnca debile, iar pasiunile puternice, in care
spiritul critic nu urmeazé intotdeauna célle
cele mal drepte, in care circumstantele
predomind adesea asupra esentelor. Tn
care, totugi, prime operatii de asanare se
impun, $i totugi pripa poate oculta
valabilitatea - fntristdtoare constatare! -
unor imagini dramaturglce numai la prima

.

https://biblioteca-digitala.ro

DE CREATIE

vedere perimate, cici procesele realitatii
dezviluite continué sd persiste dincolo de
aparente. Dupd cum poate s& accepte In-
seslzabll procedee gi modalitati viciate de
fndelunga practicd a adevérurilor
trunchiate gi travestite. Unde e dreapta
maésurd Tntre sanctiunea a ceea ce e
nesinitos gi perimat si necesara punere
th drepturi a ceea ce e valid? Desigur,
viitorul va readuce in prim-plan creatii gi
scriitori ce trec acum fn penumbr3 - faptul
s-a mal Tnfimplat de afitea ori in artd -;
judecata nu este fard apel. Dar respon-
sabilitatea judecdtll critice \n dramaturgie
e cu afit mal mare cu cit o bund parte din
ea a fost forfatd spre actualitate, iar
fenomene ale acelel actualitdti continud
sd persiste. '

Pe de altd parte, orice exces al
refuzurllor categorice, al negérll unor
creatii creditate h timp ne va pune in fata
unul tablou sdrdclit al dramaturgiei
roménesti, nedrept fatd de creatori gi fat
de beneficiari. Nu se pot ocoli \nsi - ele
survin aproape spontan - grabnice
operatii asanatoare de care depinde
fnsusgi viitorul dramaturgiei noastre, oricit
de dure ar pdrea ele la prima vedere.
Trebuie sd avem forfa de a identifica gi
localiza modalitatile si procedeele artis-
tice generata de Interminabilul para-spec-
tacol artistic - cu variatiuni de la perioad&
la perioadd - cu care reflectarea a fost
obligatd s&-gi mascheze strategic
revelatiile neplécute oficialltatii. Aceastd
expresie paraartisticd, tinfnd de
schizofrenia sociald, a acaparat adesea
dacd nu toatd ingeniozitatea, dacd nu
toatd Inventlvitatea creatoare a dramatur-
gilor, prea mult din ceea ce ar fi putut s&
fie creatie propriu-zisa, esentiald. Conflic-
tele reale fiind escamotate, intrigile au luat
forme contorslonate, stiicite, inglobate in






