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' Vorbirea n-are 
origine, ea este 
origine ... ' 

F.J.J.BU 'TENDIJK 

'. . •  putem fi sigur/ 
ca un surdomut nu va 
fi nlclodati un 
mosor. 

G.ckJNESCU 

'Limbajul discursiv 
a explodat complet, 
devenind Imagine, ex­
presie dlrecM, oglindi 
sparM sau nu'. 

EUGENE IONESCO 

ntrNga Istorie a filosofiei fi a ttlln1elor d .. pre om M lnvlrtette de 2500 de ani In Jurul unul -.candal loglc": unitatea 

contradlctorle dintre spirit şi materie. Toate rispunaurlle poelblle au toet date: ..,1r11u1 Mte o oreafe a materiei, materia 
Mte o crN11e a eplrHulul, ambele elnt eterogene, complementare MU Iluzorii, manlfestirt ale nlatent-1 eau chiar ale 
Neantului. Altfel epu., materlallemul, •rHuallemul, �uaiiMtul, complarnentarlsmul, exleten1lallsmul. , 

lnt-legerN limbaJului ca verigi prin care materie creeul eplrttul a to.t fi continui al tie Impiedicati de o Mrle de 
pre)udecitl: credln1a ci .uperlorllatN etectulul depinde de .uperlorllatea caual, reducerea lmNiulul le un miJloc 
de comunicare fi a vorbirii la rostire, pla.area glndlrl In minte, oon.aderarea limbaJului ca un obetaool In caiN gindirii. 

NI .. apune ci Ideile nu pot avN decit o origine traMCendenti NU transcendentali, a,. cum •etHele" nu pot ti 
create decit de raHie NU de cluei• eupertoare. . 

Chiar fi un flloaof ca MlrcN Florlen, care a lzbutH al depi,..aci preJudecata tradl11onali, matertallet wlgari, a 
•con11nuturllor eutlet.,tl", a rimu la pirerN ci •atrtbulul materiei eate tot material, Iar un produe al materiei nu poate 
ti lmaterlar1 .  La aceNfl concluzie e-a oprit fi D.D.Rofca de vreme oa afirmi ci "nu H poate deduoa .utleteacul din 

c ... ce este numai flzlcll2. ŞI lui Andrei Ple,u l ee pare mal onorabili oredlnţa ci omul este un .pirn deoizul cfeoll un animal 
· evoluat. •lntr-adevir • aerle el • poate ei apari mal Iubitoare de om, IMI •umanletitt o ooncep,. In oare OMUlui n Mte 

rec:unoecut un etmbure angellc, fie el fi decizut, decll o oonoepfe In oare In o.,..;ul flln1el umane .... tnetaa.t un Mtmar.a. · · 
Oare nu este mal morali lnil1arN de la materie le aplrll decit pribuflrea spiritului In materie? Tot prelulleaata euperlornitll 
lreductlblle a eplrltulul ll  Impiedici pa Andrei PlefU ei considere eeoerialunea enlmalulul mal onorabili cleoll deolda,.. omului. 

Impotriva acestei pre)udec:i11 M ridicaM deja, pa la Jumitetea veeaulul trecut, F.A.Lange. "Si ellmlnim • aCfla el ·  acest 
orgoliu antl-tlloeotlc fi vom giel ci a provenl dintr-un corp de animal a)una d ... le un tnan gred de organiDre fi din care 
1ifnette lumina unei glndlrl creatoare este mal convenabil fi mal agreabil decit a lefl dintr-un bulgire de pimtnt lnorganlc"'4· 
Depiflnd atit ..,lrHuallemul, ch fi materlallemul mecanlclat, Lange e-a apropiat muH de lntelegerN rolului decisiv pe care h 
)oaci limbaJul In geneza gindirii. •La toate acestea .. poate rispunde fictnd ai releai lmportan1a limbaJului fi a miinii 
fiurHoare a omului pentru viata lntelectualiot!l. Inei Lange atrage mereu aten11a a.upra lnautlclentelor teoretice ale materlelle­
mulul mecanlclst. "N-avem nici cel mal miC motiv pentru a ciuta In afara proceselor obl'"uHe ale eenza1lel ceea ca are o 
lmportan1i Intelectuali, Mnza11a structurati artletlc eau glndlrN lngenloui. Numai ei nu M procedeze cum ar faca un om 
care ar dori ei descopere tn tuburile Izolate melodiile pe care le poate produca o orgioe. 

Astizl H ttle mal mult dnpre tndelungatul proces care a due de la prima oeluli vie le gtndlrN teoretici ti. IMI ain, despre 
rolul antropogenetlc al limbajului. •lntr·adevir, Intr-o per..,ec:tlvi care merge de la pettele erei primare le omul erei ouaternare, 
se crede a M aeleta la o aerle de ellberirl euccealveJa corpului Intreg fati de elementul lichid, a capului tati de sol, a miinii 
fa1i de locomo11e fl ln efirfH a creierului fa1i de maaca facleli•7. Dar cea mal mare -..lberar.- este prtclnuni de lnventerN 
limbajului. "la nivelul omului, gindirea retlexlvi eate tn atare ei abstragi din realitate, printr-un proces de anallzJ din ca In ce 

mal precis, simboluri care oonetHule, paralel cu lumN reali, lumea limbajului prin care Mte ulgurati priza a.upra rNini,ara. 
Convine ci "limbajul a fost o lnven11e de geniu, lnven11e care nu M lvea de la .an. de vreme ca oopiU firi contact uman n-au 
Idee de el�, Paul Chauchard conchide ci 1ntrNgll educa11e, dezvoltarea puterii de abatractlzare fi de rafonare nu este decit 
o perfec11onare a limbajului, cirula I M  adaugi acrlerea•1o. 

In antropogenezi, rolul hotirltor 1-a Jucat limbaJul, nu munca, de vreme ce mina eate oonduai de cuvint. "Cuvvntul, creierul 
,1 mtna etnt tn a,. fel legate, tnch cuvtntul devine o mini care executi la dletanti ecaellfl tunc,.-1 1 •  Firi vorbire fi gindire, 
adaptarea le naturi nu ar ti fost depifni de traneformarN el. Munca reallzeazi o Idee formati prin fi In cuvint. 

A•adar limbaJul nu .. te doar o halni cu care M lmbraci Ideile Inainte de a ti ecoeM In lume, el ln.ufl trupul lor. El nu Mte 

VALERIU 
" V 

MOISESCU 1 N s E M N A R 1 

F olosim uneori, tn virtutea obiş­
nuinţei, expresii sau sintagme 
al ciror Tnţeles ne scapi, sen­
sul exact fiind acoperit de 

negura timpului. Vorbind despre un mare 
actor tntrebuinţim prin reflex sintagma 
'monstr.; sacru', antinomia dintre cuvintele 
'monstru' şi 't>acru' alcituind tn ima­
ginaţia noastri o creaturi destul de 
bizari. Dar puţin/ stnt cel care- ştiu ci . 
dupl. cum remarci Borges · 'cuvtntul 
monstru nu se folosea tnainte tn sens 

Poate ci e vorba doar de o simpli con­
fuzie 1/ngvistici. 

* 
* * 

August 1990 

D 
ndeobşte apreciem mir/mea 
unul actor dupi cantitatea 
rolurilor Interpretate, din matea 

dramaturgie clasici şi contemporani. .• 

·· peiorativ, aşa cum este folosit astizl. 

. .. ŞI totuşi, cariera trlumfali a actriţei 
Rejane, considerati pe drept cuvrnt un 
monstru sacru al scene/ franceze, 
izbuteşte si lnfinne aceasti pirere una­
nim accep tati, vrtnd parci si 
demonstreze ci Tn teatru orice 'ac/� ac­
ceptat la un moment dat poate fi cu 
uşurlnţi contrazis, sau, dlmpotrlvi, orice 
adevir contrazis poate fi la un moment dat 
acceptat. 

IUjane, despre care toti criticii au scris 
timp de 40 de ani ci este o Tncamare a 
femlnltitll, a spiritului parizian, Rejane, 
C8l8 a cunoscut la timpul siu o glorie In­
ternationali Tn turneele Tntreprlnse Tn 
Statele Unite, Canada, Europa Centrali şi 
Rusia • admiraM, curtaM, acoperiti de nori 
de mult/mea unul public Tn delir şi de 
bijuterii de catre capete Tncoronate, printre 
care Wilhelm al ti-lea, tarul Rusiei Nicolae 
al 11-lea, regele Car/os al Portugaliei sau 
Eduard al VII-lea al Angliei - , marea actrlti 
Rejane, cu excepţia rolului Madame Sans­
Gine din piesa lui Vlctorlen Sardou {1893) 
f/ a Norei din ea.. de pipufl a lui Ibsen 
(18Q4) • rol creat Initial de Suzanne 
Desptjs Tn regla lui LugM-Poe Tn 187Q -, 
nu a Interpretat nici un peraonaj celebru 
din marea drarnaturrlie a lumii. 
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Monstruos era ceva demn de a fi admirar. 
Redescoperind sensul exact al cuvtntulul, 
imi explic acum de ce anumite tnscenir/ 
stradale calificate de unii drept 
monstruoase stnt eloglate de citre alţi/. 

Un cronicar df11111a1Jc din zilele noastre 
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doar un mijloc de comunicare a Ideilor, el principalul mijloc de flwrire a lor. 
Evident, gindirea riu este o secreţie a vorbirii, a .. cum este bila o aecre1Je a ficatului. Gindiree nu f l!.t un produs material, -

ci spiritual al vorbirii. Prin articulare, sunetele prezente ale vorbirii despre imprejurărl absente dobindesc ur. Inteles abstract, W 
care se referă •a genul, esenţa, cauza fi viitorul posibil al lucrurilor. Gindirea este produsa de vorbire, dar nu poate fi redusa Q 
la vorbire. "Activitatea larlnglală aubvocală" nu este decit procesul material al gindirii. Datorită energiei metaforice de abstrac- _ 
tizare şi generalizare a vorbirii, gindirea capătă o autonomie crescindă In Istoria culturii. •in mintea unul Pltagora a-a produs 
un eveniment capital: numărul a-a despăr11t de obiectul număraf'12. 

Dar autonomia crescindă a gindirii nu poate să ajungă niciodată la Independenţa. Nu există ginduri nici dincoace şi nici 
dincolo de vorbire. inainte sau după vorbire nu există decit tăcerea naturii. Gindurile nerostite nu sint ginduri nevorblte, el 
numai necomunlcate. Minciuna nu doved.,te Independenţa gindirii faţă de vorbire, el libertatea vorbirii de a rămine Intimi; 
minciuna ascunde un adevăr care a-a format tot in fi prin vorbire. Adevărurile nerostite, necomunlcate, neimpărtăflte nu rămin 
insi in creier sau in minte, deoareca Ideile nu existi niciodată In apa1Ju, el numai In timp; ele există numai atunci cint sint 
produse sau re-produse de vorbire. intr-o carte nu existi Idei, el reprezentarea grafică a vorbirii care le-a produs fi pe care le 
poate re-produce citirea. A citi inseamnă a re-vorbi. Nu citim cu ochii, el cu urechea, mal ales cea atingă. · 

Numai cel care nu pot depăşi părerea că gindirea este Independentă fati de vorbire mal vid in limbaJ un obstacol in c•lea 
gindirii. insi limbajul este pentru gindire ceea ce aerul este pentru zborul păsărilor; firi •rezistenţa" limbajului, nici o sfere 
sufletească nu devine gind. 

"Dacă materlallştll ar avea dreptate, această Inteligenţă ar fi un lux Inexplicabil; fără Absolut, capacitatea de a-1 conc<tpe 
n· ar avea cauză•13, crede Frlthjof Schuon. De fapt, Intelectul uman este un lux, Iar Absolutul nu e cauza, el efectul lui. 

Prin gindirea lui, mal mult istoric decit biologic mărginită, omul incearcă să cunoască nemărglnlrea necunoscutului; necuros­
cutul nu e lncognosclbll, dar este nemărginit. Din clipa in care a fost Inventat limbaJul, materia a inceput să partlciPf> Ia 
aventura spirituală a omului. 

Materia, prin Intermediul limbajului, dă naştere spiritului, dar spiritul este superior materiei, deoarece poate să cunoasci şi 
să se autocunoasci. "Omul nu este decit o trestie, cea mal slabă a naturii, dar este o trestie ginditoare. Nu e nevoie ca intrerul 
univers si se inarmeze pentru a o strivi: un vapor, o picătură de apă ajunge a-o ucidă. insă, cind universul il zdrobeşte, orrul 
este mal nobil decit ceea ce il ucide, deoarece el ştie că moare şi işl dă seama de avantajul pe care universul il are asupra 1•11; 
unJversul habar n-are de nimic" (Pascal). 

In teatru, subaprecierea limbajului, ca verigă decisivă in saltul de la materie la spirit, a dus la hlpertroflerea spectacolului in 
dauna dialogului. Antonln Artaud vrea "un limbaj teatral pur, care să scape de vorbire, un limbaj prin semne, prin gesturi '' 
atitudini, avind o valoare ldeograflcă, af8 cum există in anumite pantomima nepervertite", Iar Gordon Cralg doreşte un teatr:J 
la care lumea să vină "să vadă, nu să audă". Degenerarea vorbirii in vorbărie - această tăcere paradoxală, de vreme ce e 
gălăgioasă • este vinovată de degradarea teatrului contemporan, care nu poate să Iasă din Impas dacă nu inţelege că numlll 
prin limbaj emotia se transformă in Idee şi numai prin Idei poate să-şi indepllnească esenţa lui: oglinda critică a unei epoci, 
conştiinţa critică a unei societăţi. 

Ocultlsmul nu este decit proiectarea antropomorfici a libertăţii pe care o are limbajul de a păstra secretul. insufleţlnd 
lucrurile, oamenii incearcă să descopere taina lor aşa cum incearcă să ghicească Intenţiile ascunse ale semenilor. Nu magia 
a dus la insufleţlrea forţelor naturii, el insufleţlrea lor a dus la magie. Astfel a inceput blamarea lumii sensibile, apologla 
lntellglbllulul şi considerarea unirii spiritului cu materia ca cel mal mare blestem. indată ce devine limpede că limbaJul este, 
intr-adevăr, originar, dar nu este un �cat, unitatea umană dintre materie fi spirit nu mal scandallzează pe nimeni. 

ar_ fi oricFnd tentat sa sustina ca ea 'şi-a 
irosit talentul' .în piese 'nesemnificative' 
semnate de Henri Becque, Eugime Brieux, 
Paul HeNieu, Henri Batai/le, Max Maurey, 
Maurice Donnay • şi alţi autori, mai mult 
sau mai puţin obscuri, uitaţi astăzi 
aproape cu desăvîrşire. 

Dar, din panteonul monştrilor sacri ai 
scenei franceze, marea Rejane 1i va privi 
de-a pururi ru o suprema indiferenţă, 
arborind U'l zimbet indulgent sau 
compătimitor. Ea f'U poate fi in nici un fel 
con testată �ostum in numele unor 
prejudecăţi 'ct•ltural- artistice' (şi de altfel 
nimeni nu îşi poate permite să o facă), 
deoarece prin arta, prezenţa şi magnetis­
mul ei, Rejane a fost actrita ca;e a inteles 
să fie - şi a fost - un produs al epocii sale, 
răspunzrnd intru totul judecatilor, preju­
decăţilor şi gustului contemporanilor săi. 

Martie 1986 

* 
* * 

P entru un artist a •Jtentic, 
depăşirea complexelor de orice 
fel poate fi, la urma 11rmei, o 

formă de complexitate. 

* 
* * 

Decemt. ie 1990 

m evoia de happy-end, �ocotita 
fndeobşte o expresie i'lftina a 
filmului comercial american, 

este intrucitva egalfl cu cea a cl!'Jfltoriei 
obligatorii in finalul comediei clasice. Căci 
du� cum remarca Paul Ginestier in inte­
resanta sa lucrare 'Valeurs actuel/es du 
theâtre classique' -, conform unei butada 
cunoscute, structura comediei clasice 
este invariabilă; dacfl piesa are trei acte - .  
In actul 1 s e  căsătoresc, In F-ztul Il n u  se 

casătoresc, in actul III se căsătorescl 
Dacă are c inci acte, mecanismul 
functioneaza fn continuare; şi anume: in 
actul N nu se căsătoresc, in actul V - se 
căsătoresc//1 

În dramă structura rămfne identică, 
numai că se inversează termenii; aşa fncît 
fie actul III fie actul V se teiminfl f{J� un 
sfirşit fericit/ 

* 
* * 

Octombrie 1987 

N.B. În dramă, cortina încununează con­
flictul; in comedie- consensul. Din păcate, 
viaţa compl ică întotdeauna lucruri le,  
deoarece nu putem şti niciodată cînd se 
termină actul 1 şi cînd începe actul 1 1 .  Pro­
babil că de aceea a apărut în teatrul ţărilor 
•socialiste• ideea falsului happy-end. 

Februarie 1990 
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