*Vorbirea n-are *... putem fi sigurl *Limbajul discursiv

origine, ea este c&un surdomutnuva a explodat complet,

origine..." fi niclodatd wun devenind imagine, ex-
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ntreaga Istorle a filosofiel gl a gtiinfelor despre om se Invirtegte de 2500 de ani In Jurul unul "scandal loglc": unitatea
contradictorie dintre spirit si materie. Toate rispunsurile posibiie au fost date: spiritul este o creatie a materie|, materia
este o creatie a spliritulul, ambele sint eterogene, complementare sau liuaorli, manifestir| ale existentel sau chiar ale
Neantulul. Altfel spus, materlalismul, spiritualismul, 4uaiismul, complementarismul, existentlalismul.

intelegerea limbajului ca verigi prin care materia creeazi spiritul a foat ¢l continué sé fle Impiedicati de o serle de
prejudeciil: credinta cd superioritatea efectulul depinde de superioritatea cauzel, reducerea limbajulul la un mijloc
de comunicare gl a vorbirii la rostire, plasarea gindirll In minte, considerarea limbajului ca un obstacol In calea gindiril.

NI se spune ci Idelle nu pot avea declt o origine transcendentd sau transcendentald, aga cum “elitele” nu pot fi
create decit de rasele sau de clasele superioare.

Chiar gi un filosof ca Mircea Florlan, care a Izbutit s depigeascd prejudecats traditionald, materialist vulgard, a
continuturllor sufietestl”, a rimas la pirerea ci "stributul materiel este tot materlal, lar un produs al materiel nu poate
fi Imaterlal*'. La aceeasgl concluzie s-a oprit gl D.D.Rogca de vreme ce afirmi cd "nu se poate deduce sufistescul din

ceea ce este numai fizc'2. §1 lul Andrel Plesu | se pare mal onorablli credinta ci omul este un spirit decizut decht un animal
- evoluat. "Intr-adevir - scrie el - poate si aparé mal iublioare de om, mal «umanisté» o concepfie In care omulul 1i este
recunoscut un simbure angelic, fie el gl decdzut, decit o conceptie In care In centrul fiinfel umane este instalat un animal™3.
Oare nu este mal morald inil{area de la materie la spirit declt pribugirea spiritului In materie? Tot prejudecata superlorititll
ireductiblie a spiritulul il impledicd pe Andrel Plesu si considere ascensiunea animalului mal onorablll decit decéderea omulul.
impotriva acestel prejudeciti se ridicase deja, pe la jJumitates veaculul trecut, F.A.Lange. *Sd elimindm - scria ef - acest
orgoliu antl-filosofic gi vom gisl ci a provenl! dintr-un corp de animal ajuns deja la un Inalt grad de organizare gi din care
fisnegte lumina unei gindirl creatoare este mal convenabil gi mal agreabil declt a leg! dintr-un bulgire de pdmint Inorganic**
Depisind atit spiritualismul, cit g materlallsmul mecanicist, Lange s-a apropiat mult de Inelegerea rolului decisiv pe care il
Joacd limbajul in geneza gindirii. “La toate acestea se poate rispunde ficind si relasd Importanta limbajului ¢i a miinii
tiuritoare a omului pentru viata Intelectualé*s. Insd Lange atrage mereu atentia asupra insuficientslor teoretice ale materlalls-
mulul mecanicist. "N-avem nici cel mal mic motiv pentru a céuta In afara proceselor obignulte ale senzatiei ceea ce are o
Importanti Intelectuali, senzatia structuratd artistic sau gindirea Ingenloasi. Numal si nu se procedeze cum ar face un om
care ar dorl s& descopere in tuburile Izolate melodille pe care le poate produca o orgi™.

Astizi se stle mal mult despre indelungatul proces care a dus de la prima celulii vie la gindirea teoretici gi, mal ales, despre
rolul antropogenetic al limbajulul. *Intr-adevir, intr-o perspectivi care merge de la pegtele erei primare la omul erei cuaternare,
se crede a se asista la o serle de ellberiirl succesive,a corpului intreg fati de elementul lichid, a capulul fatd de sol, a miinil
fata de locomotie gl in sfirgit a crelerulul fatd de masca faclali*’. Dar cea mal mare "ellberare" este pricinuiti de Inventarea
limbajului. “La nivelul omulul, gindirea reflexivi este in stare si abstragi din realitate, printr-un proces de analizi din ce In ce
mal precis, simboluri care constitule, paralel cu lumea reald, lumea limbajului prin care este asiguratii priza asupra realtayire,
Convins ci "limbajul a fost o Inventie de geniu, Inventie care nu se ivea de la sine de vreme ce coplil fird contact uman n-au
idee de el'S, Paul Chauchard conchide ci “intreaga educatie, dezvoitarea puterli de abstractizare gi de rafionare nu este decit
o perfectionare a limbajului, cirula | se adaugi scrierea"'°,

in antropogenezi, rolul hotiritor l-a jucat limbajul, nu munca, de vreme ce mina este condusi de cuvint. “Cuvintul, crelerul
¢l mina sint in aga fel legate, incit cuvintul devine o mind care executi la distanti eceeayl functie™'\. Fiird vorbire gl gindire,
adaptarea la naturd nu ar fi fost depiigitd de transtormarea el. Munca realizeazi o ides formatd prin ¢l In cuvint.

Asadar limbajul nu este doar o haind cu care se Imbraci Ideile inainte de a fl scoase In lume, cl Insugl trupul lor. El nu este
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olosim uneori, in virtutea obig-
nuintei, expresii sau sintagme
al cdror inteles ne scaps, sen-
sul exact fiind acoperit de
negura timpului. Vorbind despre un mare
actor intrebuintdm prin reflex sintagma
*monstry sacru®, antinomia dintre cuvintele
*monstru® gi "sacru® alc8tuind in ima-
ginatfa noastrd o creaturd destul de
bizard. Dar putini sint cel care stiu cé -
dupd cum remarcd Borges - “cuvintul
monstru nu se folosea inainte in sens
peiorativ, aga cum este folosit astézl.
Monstruos era ceva demn de a fi admirat".
Redescoperind sensul exact al cuvintulul,
imi explic acum de ce anumite inscen&n
stradale calificate de unii drept
monstruoase sint eloglate de catre alfil.

Poate c& e vorba doar de o simpl& con-
fuzie lingvistica.
August 1990
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ndeobgte apreciem marimea
unul actor dup8 cantitatea
rolunilor interpretate, din marea
dramaturgie clasics gi contemporané...

... 9i totugi, cariera tiumfald a actnitei
Réjane, consideratd pe drept cuvint un
monstru sacru al scenel franceze,
izbutegte s& Infirne aceasts pdrere una-
nim acceptatd, vrind parcd s&
demonstreze c & in teatru orice "adevdr" ac-
ceptat la un moment dat poate fi cu
usunintd contrazis, sau, dimpotriv8, orice
adevir contrazis poate fila un moment dat
acceptat.
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Réjane, despre care toli criticii au scris
timp de 40 de ani c& este o Incamare a
feminitatli, a spiritului parizian, Réjane,
care a cunoscut la timpul s&u o glorie in-
ternationald In turneele fintreprinse in
Statele Unite, Canada, Europa Centrald gi
Rusia - admirati, curtat3, acoperitd de flor
de multimea unul public in delir gi de
bijuteni de catre capete incoronate, printre
care Wilhelm al Il-lea, tarul Rusiei Nicolae
al Ii-lea, regele Carlos al Portugaliei sau
Eduard al Vil-lea al Angliei - , marea actrits
Réjane, cu exceptia rolului Madame Sans-
Géne din piesa lui Victorien Sardou (1893)
$/ a Norei din Casa de pdpusl a lui Ibsen
(1894) - rol creat initial de Suzanne
Després In regla lui Lugné-Poe in 1879 -,
nu a interpretat nici un personaf celebru
din marea dramaturgie a lumii.

Un cronicar dramatic din zilele noastre




doar un mijloc de comunicare a ideilor, cl principalul mijloc de faurire a lor.

Evident, gindirea nu este o secretie a vorbirii, aga cum este bila o secretie a ficatului. Gindirea nu ¢ 3:¢ un produs material,
ci spiritual al vorbiril. Prin articulare, sunetele prezente ale vorbirii despre imprejurarl absente dobindesc ur. infeles abstract,
care se refera 'a genul, esenta, cauza gi viitorul posibil al lucrurilor. Gindirea este produsé de vorbire, dar nu poate fi redusd
. la vorbire. "Activitatea laringlald subvocald" nu este decit procesul material al gindirii. Datorita energiei metaforice de abstrac- om
tizare si generalizare a vorbirll, gindirea capata o autonomie crescindi in Istoria culturil. “in mintea unul Pitagora s-a produs
un eveniment capital: numarul s-a despértit de obiectul numarat*2,

Dar autonomia crescinda a gindirii nu poate sa ajunga niciodata la independents. Nu exista ginduri nici dincoace i nici
dincolo de vorbire. inainte sau dupa vorbire nu exista decit ticerea naturil. Gindurile nerostite nu sint ginduri nevorbite, cl
numai necomunicate. Minciuna nu dovedeste iIndependenta gindirii fatd de vorbire, cl libertatea vorbirii de a ramine Intima;
minciuna ascunde un adevar care s-a format totin gi prin vorbire. Adevarurile nerostite, necomunicate, neimpartagite nu ramin
insd in creier sau in minte, deoarece Ideile nu exista niciodata in spatiu, ¢l numai In timp; ele existd numai atunci cint sint
produse sau re-produse de vorbire. intr-o carte nu exista idel, cl reprezentarea grafica a vorbirii care le-a produs i pe care le
poate re-produce citirea. A citi inseamna a re-vorbi. Nu citim cu ochii, ¢l cu urechea, mal ales cea stinga. -

Numai cel care nu pot depasi parerea ca gindirea este independenta faté de vorbire mal vad in limbaj un obstacol in calea
gindiril. insa limbajul este pentru gindire ceea ce aerul este pentru zborul pasarilor; fard "rezistenta” limbajului, nici o stare

sufleteasca nu devine gind.

"Dacéa materlalligtll ar avea dreptate, aceasta Inteligenta ar fi un lux Inexplicabil; fara Absolut, capacitatea de a-i concspe
n- ar avea cauza"'3, crede Frithjof Schuon. De fapt, intelectul uman este un lux, lar Absolutul nu e cauza, cl efectul lui.

Prin gindirea lui, mal mult istoric decit biologic marginita, omul incearca si cunoasca nemarginirea necunoscutulul; necuros-
cutul nu e Incognoscibll, dar este nemarginit. Din clipa in care a fost inventat limbajul, materia a inceput sa participe la

aventura spirituala a omululi.

Materia, prin intermediul limbajului, da nagtere spiritului, dar spiritul este superior materiel, deoarece poate sa cunoascs si
sd se autocunoasca. "Omul nu este decit o trestie, cea mal slaba a naturii, dar este o trestie ginditoare. Nu e nevolie ca intrecul
univers sa se inarmeze pentru a o strivi: un vapor, o picitura de apa ajunge s-o ucida. insa, cind universul il zdrobeste, omrul
este mal nobil decit ceea ce il ucide, deoarece el gtie ca moare gi igl da seama de avantajul pe care universul il are asupra Il;

unjversul habar n-are de nimic” (Pascal).

In teatru, subaprecierea limbajului, ca veriga decisiva in saltul de la materie la spirit, a dus la hipertroflerea spectacolului in
dauna dialogului. Antonin Artaud vrea "un limbaj teatral pur, care sa scape de vorbire, un limbaj prin semne, prin gesturi si
atitudini, avind o valoare Ideografica, agsa cum exista in anumite pantomime nepervertite", lar Gordon Cralg doresgte un teatri
la care lumea sa vina “sa vada, nu sa auda". Degenerarea vorbiril in vorbarie - aceasta tacere paradoxala, de vreme ce ®
galagioasa - este vinovata de degradarea teatrului contemporan, care nu poate sa lasa din impas daca nu infelege ca numel
prin limbaj emo{ia se transforma in Idee g¢i numai prin Idei poate sa-gi indeplineasca esenta lui: oglinda critica a unei epoci,

congtiinfa critica a unei societati.

Ocultismul nu este decit prolectarea antropomorfica a libertatil pe care o are limbajul de a pastra secretul. insufletind
lucrurile, oamenii incearca sa descopere taina lor aga cum incearca sa ghiceasca Intentiile ascunse ale semenilor. Nu magia
a dus la insufietirea forfelor naturii, cl insufiefirea lor a dus la magie. Astfel a inceput blamarea lumii sensibile, apologla
inteliglbliulul $i considerarea unirli spiritului cu materia ca cel mal mare blestem. indata ce devine limpede ca limbajul este,
intr-adevar, originar, dar nu este un pacat, unitatea umana dintre materie gl spirit nu mal scandallzeaza pe nimeni.

NOTE .

1 Mirces Florian, Pe
Bucu “ysfl, 1883, p.vlss_ : R

3 Andrei Plegu, in Cartea interfarenieior, Bu
1885, p222 SR 2 i :
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CONTRADI

ar fi oricind tentat s& sustind c3 ea ‘si-a
irosit talentul® in piese *nesemnificative®
semnate de Henri Becque, Eugéne Brieux,
Paul Hervieu, Henri Bataille, Max Maurey,
Maurice Donnay - si alfi autori, mai mult
sau mai putin obscuri, uitati astazi
aproape cu desavirgire.

Dar, din panteonul monstrilor sacri ai
scenei franceze, marea Réjane ii va privi
de-a pururi cu o supreméd indiferenta,
arborind un zimbet indulgent sau
compatimitor. Ea nu poate fi in nici un fel
contestatd ‘ostum in numele unor
prejudecéti "cultural- artistice® (si de altfel
nimeni nu isi poate permite s& o faca),
deoarece prin arta, prezenfa $i magnetis-
mul ei, Réjane a fost actrita care a inteles
sd fie - si a fost - un produs al epocii sale,
réspunzind intru totul judecétilor, preju-
decdtilor si gustului contemporanilor sai.

Martie 1986
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entru un artist a‘tentic,
depdsirea complexelor de orice
fel poate fi, la urma urmei, o

forma de complexitate.
m indeobste o expresie ieftind a
filmului comercial american,
este intrucitva egald cu cea a c¥*sdtoriei
obligatorii in finalul comediei clasice. Caci
dupd cum remarca Paul Ginestier in inte-
resanta sa lucrare *Valeurs actuelles du
théétre classique® -, conform unei butade
cunoscute, structura comediei clasice

Decemt.ie 1990
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evoia de happy-end, socotitd

este invariabild; daca piesa are trei acte -.

in actul | se c3s3toresc, in ectul Il nu se
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ot mythes, Parls,

cds3toresc, in actul Ill se cisitorescl
Daca are cinci acte, mecanismul
functioneazd in continuare; si anume: in
actul V nu se c3satoresc, in actul V - se

césatoresclll
In dram3 structura rdmine identic3,
numai c& se inverseaza termenii; asa incit
fie actul Il fie actul V se termina fard un

sfirsit fericit!
Octombrie 1987
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N.B.in dramd, cortina incununeaz3 con-
flictul; in comedie- consensul. Din p&cate,
viata complicad Tntotdeauna lucrurile,
deoarece nu putem sti niciodatd cind se
termina actul | si cind Tncepe actul Il. Pro-
babil cd de aceea a apérut in teatrul tarilor
"socialiste” ideea falsului happy-end.

Februarie 1990





