
Numele lui Vaclav Havel este cunoscut 
de mulţi ani publicului romAnesc sau, ca 
să ne exprimăm exact, ascultătorului de 
radio. "Europa liberi" ni-l făcuse familiar, 
dar daci ni s-ar fi cerut si cităm un titlu ,  
cei mai multi dintre noi ar f i  spus: "Charta 
'77" . Meritul �·e . a ni-l fi prezentat pe 
dramaturgul Havel, dupi ce il ştiam doar 
pe disidentul , apoi pe preşedintele de stat 
Havel , a fost al Teatrului Tineretului din 
Piatra Neamt, cel mai prompt în montarea 
piesei Garden-party, inscrisi în repertoriu 
d e  mai  m ulte t rupe , c u rînd d u pi 
d e c e m b r ie '89 .  A m  fost atu n c i ,  si 
recunoaştem, puţin dezamăgiţi de textul 
aşteptat cu legitimi nerăbdare. Sau sacul 
fusese prea mare, sau pomul fusese 
lăudat pentru alt fel de "fructe•, sau, mai 
sigur, întîlnirea venea prea tîrziu. Moda 
teatrului absurdului a trecut de mult şi, 1- · 
nevitabil, puţine sînt operele dramatice 
•aparţinătoare" care rezistă în continuare. 
Cit despre _ limbajul de lemn (exprimînd 
trăiri de tinichea), pentru noi, din păcate, 
nu constituie nici o surpriză şi puţine 
noutăţi ni s-ar mai putea spune în acest 
generos context. lată de ce aşteptam cu o 
u şoară strîng e re de in imă premiera 
Teatrului  de Com edie ,  3 Havel, dar 
aşteptările ne- au fost ş i  acum înşelate. 
Din fericire, de această dati. 

Mă intrebam uneori ce simte, în sali, un 
spectator atunci cînd recunoaşte în intriga 
desfăşurată pe scenă o întîmplare din 
propria-i viaţă care printr-o indiscreţie, 
poate 'ch iar  a l u i  îns u ş i ,  a aj u n s  la 
cunoştinţa unui dramaturg şi acesta a 
făcut-o publici, schimbînd doar numele 
personajelor. Circuli multe poveşti -

·· cazuri reale ori s imple anecdote - în 
l e g ăt u ri c u  astfel d e  întîm plări . 
Mărturisesc ci, asistînd la spectacolul 
Teatrului de Comedie, am fost în situaţia 
- aproape stînjenitoare, de fapt - a acelui 
spectator. Cele trei "istorii contemporane" 
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menţ ionate d e  subtitlul spectacolului 
repre z i nti o s i n g u ri istor ie  
(contemporani, e drept) care ne aparţine 
pe deplin. Avem chiar senzaţia, o clipi, ci 
daci eroii se numesc Stanek, Sladek, 
Vanek ,  este doar pentru ca Ionescu, 
Popescu, Vasilescu si nu poată protesta 
recun oscînd u-se pe scen ă .  Stanek ,  
S l a d e k ,  Vanek  parcurg  exper ienţ a 
noaatri nu o experienţă similari, ripin
du-ne pîni şi privilegiul ind ividualitiţii 
d ramei trăite t imp de deceni i ;  ni  se 
dovedeşte o dati în plus forţa schin
giuitoare a unui sistem pe care oricine I-ar 
aplica rezultatul este acelaşi pîni în cele 
mai neînsemnate detalii. 

ln piesa ori în piesele sale reunite sub 
titlul 3 Havel, dramaturgul încearcă si 
răspundă unor întrebări pe care nu acum 
ni le punem pentru prima dati dar care 
acum revin stăruitor, chiar obsesiv: cum 
am putut? cum am răbdat? cum am ac
ceptat? Havel nu scuzi, nu explici, nu 
acuzi, ci observi. Cu atît mai multi 
luciditate, cu atit mai multă exactitate cu 
cît, dupi cum se ştie, el nu a putut, nu a 
răbdat, nu a acceptat. 

C>audlen1i. Un vernlsa) şi Un protest, 
cele trei piese scurte re unite în spectacol, 
se aduni într-o unici istorie - ar fi poate 
mal potrivit cuVintul •scenariu" - deci, un 
unic scenariu al fricii, al suspiciunii, al 
complicităţii suprap� unor medii diferite 
din punct de vedere SOcial, intelectual. Tn 
ultimi instanţă, diferenţa între rudimen
tarul băutor de bere din prima piesă şi 
rafinatul degustător de coniac franţuzesc 
ori de şampanie din ultima - trecînd prin 
•purgatoriu!" libaţiunilor cu whisky adus 
"de-afară" - diferenţa este mai cu aeaml 
de preţ . Beţ i e  ieftini, beţie scumpi, 
oricum beţie. Cu atit mai periculoasă şi 
mal vinovati în cazul intelectualului din 
cea de a treia piesă, pentru el la el 
dedublarea nu mai eate inconştientul 
ref lex de autoapărare,  i n st i n ct d e  
supravieţuire ci mai mult - sau mal puţin -
de atit. Pentru ci el poate - şi nu pregetă 
- si desfăşoare un întreg lant al falselor 
(dar apa'rent coerente) argumentlri , 
pretexte, explicaţii , pentru ci el se ucide 
i a r  ş i  i a r ,  cunoscînd exact preţu l  
sinuciderii. 

La Teatrul de Comedie spectacolul a 
fost pus în scenă de Lucian Giurchescu pe 

un ton rlspicat, daci se poate spune 
astfe l ,  intru totu l  opo rtun t ipului  de 
dramaturgie practicat de Havel. Regizorul 
conturează ideile cu precizie, din linii 
ferme, preocupat de credibilitatea şi nu 
de împodobirea discursului. Din respect 
pentru text, din dorinta de a explicita 
fiecare dintre sensurile lui ,  se creează 
chiar unele lungimi, mal ales în primele 
doui plrţl .  Lungimila aparţin piesei, dar 
spectacolul nu la cenzurează, riscînd si 
devlnl, în anumite momente, plicticos, si 
re pete lucrur i  expr imate d ej a .  N u  
cenzurează - deşi ar fi fost oportun - nici 
cuvinte, fraze, gesturi ce se învecinează, 
cînd nu se identifici, cu vulgaritatea. 

U n  merit  important al montirii lu i  
Lucian Giurchescu este lucrul minuţios şi 
inspirat cu actorii, capitol ciruia, de o 
vreme, directorii de scenă par a-i aco.rda -
şi este păgubitor pentru spectacole - mai 
puţini importanţi. Cornel Vulpe, Virginia 
Mirea şi Ş erban Ionescu, Ion Lucian 
conturează personaje bine individualizate, 
dar totodată circumscrise unei anume 
categori i ,  unui anume segment social. 
Tentaţia comuni de a se autoabsolvi de 
păcatul laşităţi! prin contaminarea celor 
din jur ia chipuri diferite: brutal , cu puseuri 
de •autoritate ierarhici" la personajul lui 
Cornel Vulpe (de multe ori pedala e 
apăsată cam puternic de actor), neliniştit
ispititor la cuplul interpretat de Virginia 
Mirea şi Şerban Ionescu, cu inepuizabila 
posibi lităţi de falsificare verosimilă a 
adevărului în cazul eroului lui Ion Lucian. 
Strategia este mereu alta, dar obiectivul 
acelaşi şi diferenţierile sînt operata cu 
fineţe a observaţie!, apropierile nu exclud 
ci presup u n  nuanţarea ,  t u ş e l e  ce 
individualizează. ln .general, actorii sînt 
d ispuşi  si renunţe la formulele pres
tabilite, la •reţetele sigure• de succes la 
public (ne gîndim la Ion Lucian, dar şi la 
Ş erban Ionescu ori Virginia Mirea). Şi iată, 
succesul e la fel de mare, daci nu mal 
mare, firi aceste reţete. 

Vladimir Giitan are misiunea artistică -
mal dificilă, poate, dar mal interesantă -
de a uni segmentele, mediile sociale, 
•cazur i le  p erson a l e " ,  rest itu indu- le  
întregului ciruia, desigur, n aparţin. Poate 
n u  suficient d e  pregnant  dar  corect 
desenat ,  pers o n aju l  său îşi acordă 
atitudinea după tonalitatea - şi ambitusul 
- interlocutorului şi este un merit al ac
torului acela de a reu şi si sugereze 
mobilitatea de spirit a eroului în condiţiile 
unei depline consecvente cu sine însuşi. 
Glas al autorului, personajul nu acuzi, nu 
explici, nu scuzi. Observi. Şi depune 
mArturie pentru mal trrziu, cînd multe din 
cele de ieri şi de azi se vor uita, poate. Şi 
n-ar fi drept. 
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