
La capătul spectacolului  cu această 
piesă scrisă în 1973, impresia dominantă 
rămîn e aceea de a fi u rmărit n u  atît 
desfăşurarea unui text de Eugen Ionescu, 
cit dramaturgia ionescianl în ansamblul 
ei. O et1 de sumară confruntare a orizon­
tului său tematic cu repertoriul temelor 
majore, al obsesiilor creaţiei autorului, 
evidenţ iază prezenta lor reînnoită. Ele 
compun cadrul, mediul ambiant, situaţia 
care generează şi de astl dati conflictul 
tragic propriu condiţiei umane. Antagonis­
m u l  d i nt re n evoia d i sperati d e  co­
municare şi imposibilitatea comunicării, 
deteriorarea limbajului traducînd cu exac-
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titate deteriorarea relaţiilor umane, invazia 
o b i ecte l o r  şi r e l f l carea o m u l u i , 
masiflcarea, corupere& sau anih i larea 
personal ităţ i i ,  a ind ivid ulu i ,  de către 
turmă, toate formele alienirii culminînd cu 
'rinocerlzarea' în cadrul unei structuri so­
ciale tinzînd către fascism, sau, mai exact 
spus, către un colectivism de tip asiatic -
acestea sînt datele problemei, axiomele 
de la care p o r n e şte d e m o n straţ ia  
ionesciană. Preocupările ş i  angoasele 
sale sînt acelea ale unei Europe obligate 
si în lătu re din uzul  curent noţ iu nea, 
deveniti inoperantă, de 'personalitate 
u m a n ă ' .  Vi z i u n e a  e ste u n a  p u r  
eschatologlci,  p ost-nietzsch eeană;  
p ropoziţ ia  care trebuia să urmeze în 
conşti inţa lumi!  civi l izate d upă 'Dum­
nezeu e mort' este 'Regele moare•. Iar 
concretizarea acestei viziuni constă într-o 
variantă de existenţialism sui generis şi, 
totodată, într-o tensiune lirică particulară, 
ilustrată de umorul ('politeţea disperării') 
a ceea ce s-a numit Teatrul Absurdului. 

Cine este Ionescu? Filosoful ce se 
copilăreşte asistînd la extincţia universală 
şi la propria-i dispariţie (moartea mea 
înseamnă moartea Universului, de vreme 
ce mileniile de raţionalism ce le port în 
spate îmi interzic iluzia consolatoare a 
proiecţiei în transcendent, a credinţei), 
grefierul Entropiei înregistr'ind neputincios 
reificarea şi r inocerizarea? Sau omul  
revoltat? Fără îndoială, în tot ce are mai 
deplin, mai coerent, scrisul său constituie 
un magnific protest împotriva condiţiei 
umane pieritoare înseşi. Dar, uneori, se 
rez u m ă  la a rămîne conte m p lato ru l  
Situaţ i e i ,  ca în  caz ul p iese i  de faţ ă.  
Tntotd e a u n a ,  în să,  l a  n i v e l u l  atot­
cuprinzător al  onticului, cu o plasticitate, o 
expresivitate fără egal în acest secol. 

'Vo i  m u r i ,  i ată s i n g ura a l i e n are 
serioasă'. Această butadă ionesciană care 
comenta odată unul dintre conceptele 
dragi existenţialismului pe atunci la modă 
ar p utea reda întreg s e n s u l  
'Nemaipomenitei harababuri'. s-ar zice ci 
st i ng erea, d ispariţ ia,  este adevărata 
p rotag o n i sti a acestei  part i tur i  cu 
n u m eroase personaj e ,  în mai mare 
măsură decît (anti-) eroul principal, numit, 
pur şi simplu, 'Personajul', care figurează, 
fără echivoc, persoana întîi , auctorială. 
Subiect pasiv, el nu face ceva anume; lui 

1 •• tntlmpli ceva, Iar acest •ceva• este 
chiar existenţa sa. Aproape mut, el este o 
apariţie abulică aproape tot timpul. Pi'nă 
in clipa cîhd D chelneriţi este brutalizatl 
de un derbedeu cu aere de revoluţionar, 
şi atunci omuleţul face t�mal ceea ce toţi 
cer prezenţi n-au curâju l  să facă: se 
incalerl cu matahala. Toate opiniile sînt 
p e r m i se - pinl la  v io lenţă ,  pare si 
gîndeascl personajul. El trece cu un aer 
absent pe li'ngl orice legături posibile cu 
semenii :  asculti amabil declaraţii de 
dragoste interesate, trlnclnellle colegilor 
săi de serviciu şi ale clienţilor, din ce în ce 
mal alcoolizaţl,  din restaurant, discursuri 
po l it ice Incendiare ,  birfe le  vecin i lor  
ş .a .m.d .  Are vocaţ ia s ingurătăţ i i .  Ş I  
moare, in cele d in  urmă, singur. 

Mimul extraordinar care este Marin 
Moraru face faţă cu brio rolului atît de 
dificil al solitarulul timp de vreo două ore 
şi jumătate. Din nefericire, spectacolul 
durează cam trei ore şi jumătate. Cred 
că-i 'este, omeneşte, Imposibil unul actor 
să menţină trează atenţia spectatorului cu 
un rol atit de 'tăcut', de s-ar numi el şi 
Charl ie Chaplin . Faptul ci textul este 
adaptarea unui roman e mal mult decit 
vizibil. Derularea acţiunii devine, la un mo­
ment dat, monotonă, personajele intri în 
scenă, "îşi fac numărul' şi dispar pentru a 
nu mai reapare. Sint destule monoloage 
lungi aici şi îndrăznesc să cred ci scur­
tarea citorva dintre ele ar fi fost profitabilă. 
Aceasta, în ce priveşte tempo-ul reprezen­
taţiei. ln rest, se poate spune ci regizorul 
Grigore Gonţa a obţ i nut o fru moasă 
m o b i l i zare  d i n  partea u n ei t rupe 
numeroase, împrospătate cu prezente noi 
şi tinere, foarte dispuse să joace şi altceva 
decît repertoriul fatalmente l imitat de 
profilul instituţiei. 

Impresia generală este una de echipă 
omogenă, împărţind atît meritul momen­
telor alerte şi expresive, cît şi in satis­
facţiile legate de cele terne. Din r'indurile 
numeroasei distribuţii, cu destul interpreti 
în roluri duble şi de compoziţie, se reţ in 
cu osebire citeva apariţ i i .  Epatantă este 
aceea a Corneliei Pavlovici în rolul primei 
iubite a Personajului care face eforturi dis­
perate să il recîştige în momentul cînd el 
moşteneşte o mică avere. Tinăra Marina 
Procopie, în rolul chelneriţei căreia el îi ia 
apărarea în scena evocată mai înainte, 
care-şi va petrece cîţiva ani de tinereţe 
lîngă el pel\lru ca, în final, catalepticul Per­
sonaj să aju11,9ă a O ignora, pune În joc O 
s e n s i b i l i tat- ardentă d u b l ati de o 
apreciabilă exPlesivitate corporală, iar în 
rolul propriei fiiO. de mai tîrziu relevă o 
buni intuiţie tran.,ormistă. Notabile sînt 
evol ut i i le  Flor i n e' Luica n ,  Marioarei 
Sterian - într-un du biti rol extrem de atent 
compus în ambele ip05taze, ale lui Cris­
tian lrimia, un actor potrivit, se pare , 
pentru orice rol ,  Boris Petroff, Mircea 
M u şatescu,  Ion Arc u d e a n u ,  Răzvan 
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Ştefănescu şi ale altora din numeroasa 
d i stri buţ ie .  Trebuie si revin asu p ra 
prezenţei lui Marin Moraru, un actor care 
este, într-adevăr, o mare r;�rezenţi. Felul 
cum realizează el această performanţi 
făcută din tăceri lungi, din vorbe puţine şi 
mai de loc din mişcare, ţine de magnetis­
m u l  i n efa b i l  al u n e i  p e rson a l ităţ i 
actoriceşti cum nu se intilnesc prea des. 
Are momente in acest spectacol cînd pare 
a fi Buster Keaton,  şi altele cind "devine• 
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însuşi Eugen Ionescu. ln general, dă im­
presia ci poate orice, în meseria sa. 

Toate acestea se petrec în cad rul  
scenografic al  unei "cutii negre•, figul'înd 
cu destulă exactitate aria de semnificaţii a 
textu l u i ,  căreia autor îi eate F lor i n 
Harasim.  Simt nevoia să-i mulţumesc 
Ancăi Plslaru,  creatoarea costumelor, 
pentru gestul de a fi fmbrăcat personajele 
de astăzi ale piesei fn costume de azi - şi 
nu în nişte •creaţii originale" delirante, 

c u m  m i  s-a întîm p l at nu rareor i  să 
descopăr pe o scenă sau alta. 

Spectacolul lui Grigore Gonţa ar fi putut 
fi unul dintre cele mai reuşite ale actualei 
stag i u n i  bucu reşte n e ,  cu c o n d i ţ i a  
esenţializării lui. Cine ştie, poate mai are 
inci timp s-o faci. 

DAN PREDESCU 
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