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CA UN FLUTURE IN INSECTAR

ARDEN PARTY de Vaclav Havel:
Traducere de Jean Grosu e Teatrul
Tineretului Piatra Neamt e Data
premierei: 25 octombrie 1990 e Regia:
Emil Mandric e Scenografia: Diana
Cupsa e llustratia muzicala: Cristian
Misievici @ Distributia: lon Musca (Hugo
Pludek), Cornel Nicoara (Oldrich
Pludek), Catalina Murgea (Bozena Plud-
kova), Constantin Ghenescu (Ferda
Plazak), Corneliu Dan Borcia (Directorul
serviciului pentru deschiderea
sedintelor), Liviu Timus (Secretarul
comisiei de lichidare), Oana Albu-Birau
(Secretara comisiei de lichidare), Florin
Macelaru (Petr Pludek), Daniela
Bucataru (Amalka).

Nu mi se pare nefireascad (si nici
neapdrat nocivd) graba cu care teatrele,
unii regizori s-au aruncat cu o foame lesne
de Tnteles asupra unor texte imposibil de
montat’pind n ianuarie '90. Obsesia
recuperdrii unui timp evaluat in opere in-
terzise, in nume ce produceau oroare
puterii, nu mai putin in ginduri séchestrate

-inainte de a‘deveni realitate Jrtistici este
omeneascd, este motivata atit la nivel in-
dividual cit si, as zice, la unul‘'mai general
- al unei culturi Tntésate de goluri care se
vor (se cer) umplute. Problema este cum,
cit de repede, cu ce (sau cu ce mai intii).

Dar, se pare, nu-i acum vremea analizelor,
ci a faptelor. lar aparitia pe afise a
numelui lui Vaclav Havel era dintre cele
mai firesti si mai Tndreptatite. Nu voi
repeta motivele, fiind Tndeobste cunos-
cute (macar "dupd ureche"). Garden
party, a cdrei premierd la "Teatrul de la
Balustrada®, in 1964, a produs ecouri atit
de puternice Tncit au ajuns chiar si pind la
noi, a fost tradusa cu maxima repeziciune
de entuziastul Jean Grosu. A si circulat:
Harag, Ciulei, Horia Lovinescu, Miron
Radu Paraschivescu fiind citiva dintre cei
care si-au construit spectacolul imaginar,
cu maxima grija interzis de respectivele
"servicii. de lichidare". Acum, primul Tn
competitia recuperdrii a iesit Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, Emil
Mandric asumindu-si dificilul rol de a ar-
gumenta prin reprezentatie valoarea
optiunii.

Dar exista, din pacate, ceva care apasa
ca o povard, dacd nu anulind, atunci
madcar Tngrddind libertatea artistului care
doreste sd pund in circulatie normaia -
adica scenicd - un text dramatic aureolat
cu un sfert de veac in urma de nimbul
unui curaj artistic (absurdul, ca modalitate
de expresie teatrald, era in plind eflores-
centd), dar si al unuia civic §i politic. Acest
ceva este, cred, privirea spre Tnapoi ce-$i
propune sa topeasca intr-o clipd dilatata
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un timp iremediabil pierdut, aminind
azi-ul, acum-ul consubstantial reprezen-
tatiei Tn incertitudinea unui prezent ce-i
scapa printre degete. Chiar daca nu in-
tr-un mod agresiv §i deranjant, Tntregul
spectacol cu Garden party compus. de
Emil Mandric si actorii de la Piatra Neamt
mi s-a parut a se plasa, cu un fel de
melancolie subconstientd, in anii '65-'66.
Dar cum in realitatea lor el nu si-a avut
locul, iar in cea de acum este farad a fi,
I-am privit ca pe un posibil obiect dintr-un
muzeu al visurilor nefmplinite.
Intr-adevar, un obiect posibil: rotund,
unitar, cu o constructie clara. Desfasurata
intr-un spatiu ce dd senzatia de vid -
obiectele imaginate de Diana Cupsa nu
fac decit sd accentueze abstractul unei
vieti lipsite de viata - actiunea este de fapt
numai simulacrul unei actiuni ce se
intrupeaza numai prin limbaj si din limbaj.
Cuvintul disloca Tntimplarea, i se sub-
stituie, golindu-se pe sine de substanta.
Personajele devin emitatoare ale unor
ginduri prefabricate, ale unor intrebari
prefabricate, ale unor nelinisti si
rdspunsuri agijderea. Absurdul e prezentat
ca atare, sd-i zic asa, in stare pura.
Replicile se aud bine, umorul lor intrinsec
-iscat, de pilda, din Tnldntuirea dementa a
unor deductii logice lipsite de baza unei
premise cu rddacinile Tn realitate - este
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receptat de privitor. La acest nivel de
intelegere si tdlméacire scenica a textului
lui Havel montarea rezistd, este
percutanta, actorii se achitd, unii chiar cu
brio, de dificila sarcina. Pludek-tatal, in in-
terpretarea lui Cornel Nicoard, pune o
pasiune timpa, dar arzatoare, in de-
monstratia, a carei méaretie 11 obsedeazi,
despre importanta paturilor mijlocii Tn is-
torie. Pludkova apare, infatisatd de
Cétédlina Murgea, masiva, asexuata
tovardsd de viatd, rigida, preocupatd de
viitorul fiilor in limitele stricte ale con-
ventiei Tntronate de societatea in care
trdieste (mediocrul adaptabil meritd efor-
tul punerii In miscare a relatiilor care sa-i
inlesneasca parvenirea, iar intelectualul,
sadrman om de prisos, doar pe acela al
salvérii eventuale printr-un mariaj care sa-i
imbunititeasca dosarul). Tn Hugo Pludek,
"eroul" piesei, lon Musca reuseste si
gradeze cu exactitate profesionald
evolutia personajului de la tinarul
cuminte, ascultdtor, cu preocupari
"serioase" (doar joacad sah! - dar ce ironie
ascunsa: de unul singur, fiind ¢ind el cind
adversarul lui, $i unul si altul, sau nici unul
nici altul, un nimenea ce se muleaza pe
situatia propusa) la individul care "prinde"
cu repeziciune, ajungind sd domine sis-
temul aberant in care forma goald, fara de
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substantd, se revarsa Tntr-un limbaj de o
ametitoare absurditate. Constantin
Ghenescu, Corneliu Dan Borcia, Liviu
Timus, Oana Albu-Birdu compun, la rindul
lor, cvartetul bine acordat al reprezen-
tantilor alienati ai unui mecanism (sistem)
politic in care minciuna sfruntatd a devenit
postulat, dezumanizarea o premisa, iar
prostia Tnfricosdtoare (dar si Tnfricosata,
lasd) punct de sprijin. Episodic in text si
spectacol, in rolul lui Petr Pludek, Florin
Mécelaru i-a nuantat cu o unda de ironie
bonoma si jucdusd prezenta mereu
nedorita de ceilalti.

Totusi, ce nu mi se pare a fi reusit sa
transmitad spectacolul semnat de Emil
Mandric? Motivatia, depinzind de acel
acum, aici, a optiunii pentru textul lui
Havel. Mai intii, gdsesc a fi vorba despre
Tnsusi modul Tn care judecindu-ne pe noi
insine, propria istorie, infelegem absurdul
unei societati, al unui sistem cdruia abia
de i-am supravietuit. Cumplit, dupé opinia
mea, este tocmai faptul ca acest absurd,
acest mecanism inuman a existat §i s-a
ndscut din viatd. l-a copiat formele si, cu
o incredibild vitalitate, s-a dezvoltat can-
cerigen cotropind, devorind fiintele. Acest
"mecanique plaqué sur le vivant" este
sursa, cum a definit-o Bergson, a risului, a
nasterii situatiei comice. Cei mai de
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seama creatori de teatru al absurdului au
recunoscut-o, s- au alimentat din ea. lar
Havel este unul dintre ei. Or, tocmai acest
important, esential nivel este neglijat in
montarea de la Piatra Neamt. Asezat
dintru Tnceput in zona absurdului -
plecind, deci, din chiar sfera lui - , el Tsi
pierde seva, rdmine uscat, ca un fluture
prins in insectar. Pe de altd parte, astazi
nu pot sa nu descopdr in piesa lui Havel o
idee profunda, un adevar confirmat de
saizecisioptul praghez, de anii nostri din
urma i care m-as fi asteptat sa rdzbeasca
in si prin spectacol: deschiderea si
lichidarea ei, i iar deschiderea si iar
lichidarea ei, jocul acesta ridicol si terifiant
al puterii totalitare de-a liberalizarea - cind
ldsatd sa zburde zglobiu, cind cu zdbala
rupindu-i dintii - a fost unul in cerc inchis
care n-a insemnat, mereu, decit lichidarea
oricarei sperante de deschidere. O farsa
tragicd Tn care am jucat cu totii, in care
clipa de sperantad a fost scump platita (sd
nu ne mai amintim, oare, de anii saizeci?).
Ca orice artist autentic, Havel a prevazut,
a gtiut. Doar ruperea cercului, contestarea
sistemului, a Tntregului mecanism absurd,
a putut Tnsemna o iesire. O deschidere.
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