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�Antipholus din "Efes), lonu1 Antonie 
A n t a ph o l u s  d i n  Si r ac uza ) , M a r ia n  
h e n e a  (Dro m i o  d i n  Efes) , Marian 

Despina (Dromio din Siracuza), Dana 
D embins chi, I r ina Movi lă (Adriana) , 
Ozana O a n ce a  ( Luc iana) , Manuera 
Hărăbor  (O curtezană),  Anca Dincă 
(Emila, Luce) ,  Florin Piersic jr. (Aegeon, 
Baltazar, Pmch) , Bogdan Gha !u re scu 
(Sollnus, Angelo) . 

La spectacolul de debut al studenţilor 
anului lV - Arta actorului - trebuie salutat 
întîi de toate . . .  debutul  ce l u i  ce s-a 
alăturat, în urmă cu nici un an, excelen
tului pedagog Mircea Albulescu: cadrul 
d idactic asociat Ad rian Pintea,  care 
semnează şi regia. 

Del icata, dar ene r9.ica sti m u lare a 
capacităţ ii de sugestie 1n crearea atmos
ferei face ca fiecare scenă să vizualizeze 
elemente esenţiale ale codului artistic 
renascentist sau echivalenţele lor într-o 
stilizare modernă. Vuietul mării şi o pînză 
de corabie cu însemne ducale indică 
auspiciile sub care se desfăşoară intriga. 
Pe de o parte fatalitatea care a dez
membrat o fami l ie ,  pe de altă parte 
autoritatea care-ş i  i m p u n e  v o i n ţ a  
arbitrară. 

Tn per ip lu l  ele no-romano-angl ican,  
tema "gemenl lor"  şi-a şlefult morala 
cunoaşterii de sine, lăsînd pe plan secund 
gratuitatea malentendu-ulul. Piesa însăşi 
pare astăzi a fi un procedeu dramaturgie 
care permite să se aducă în atenţie într-o 
manieră aparent hazlie o temă gravă cu 
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repercusiunile ei : confuzia, suspiciunea, 
intoleranta. · 

Nu întîmplător, perioada de gestaţie a 
Comedlel erorilor - una dintre primele, 
dacă nu prima comedie shakespeareană 
coincide cu cea a tragediei adevărurilor, 
Richard I I I .  A b i i a  mîn u i re a c i r
cumstanţelor este în concordanţă cu lait
motivul cauzal ităţ i lor ,  iar exprimarea 
calamburistică vizează r.11alităţi universal 
valabile, deci şi actuale. In final1 îngheţaţi 
într-un tablou de grup, eroii emat afirmal ai 
şi interogatii retonce referitoare nu doar a 
ei înşişi, ca şi la . . .  noi înşine. Succesiva 
alunecare în vis, în ma_9ie (conform cu o 
c u t u m ă  frecve ntă a n  seco l u l  XVI) 
developează ipostaze ilogice ale unor 
întîmplări stupade împinse la absurd. O 
viziune coşmarescă a adversităţilor vietii 
care, nu în ultimul nnd,  îşi au orjginea 1n 
superficiala cunoaştere reciproca, dar ji 
în lipsa de pers�l")alitate a in şilor prinşi 1 n  
cagcana confuz1e1 perpetua. 

De ace e a ,  p tobab i l , l i p sa d e  
similitudine fizică a interl?reţilor a fost 
trecută cu vederea,  mizmdu-se pe o 
virtuală opoziţ ie  caracte rială a per
sonajel o r . Patr ie Petre Mar in  îşi 
speculează dezinvoltura scenică pentru 
a-1 prezenta pe Antifholus din Efes ca pe 
un bărbat echilibra sigur de sine şi de 
ce-l înconjoară, pînă la "siJuatia limită" 
care-I găseşte nepregătit. Tn Antipholus 
d in  Siracuza, Ionuţ Antonie încearcă 
potenţarea atuurilor sale de june prim cu 
alură romantică, superficial, dar şi cinsfit 
faţă de ceilalţi şi faţă de el însuşi . n 
aceeaşi notă cam ternă pentru dinamica 
umorului shakespearean,se înfăţişează la 
rampă şi cei doi servitori-clovn� care se 
luptă cu avalanşa situaţiilor aberante �� a 
tăioaselor jocuri de cuvinteb Manan 
Ghenea şi Marian Despina neiz utind să 
acceadă, însă, la aserţiunea lui Jean Kott : 
"bufoneria este filozofia dispreţului ab
solut". 

Ponderea în spectacol o au prezenţele 
feminine, confirmînd faptul că în co-
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m e d ia s h a k e s p e a re a n ă  e r o i n e le  
încarnează însuşi spiritul nou al ideilor 
promovate. Neîngrădite de limitative date 
fizionomice, inferpretele închipu ie un 
sclipitor trio al  eternului feminin. Ozana 
Oanceajonglează amuzant cu stîngăcia şi 
"miopia în amor a Lucianei, denuntîndu-1 
falsa pudoare, dezvăluindu-i tumultoasa 
senzualitate prea îndelung zăgăzuită. 
Dana Dembinschi, mai întîi 1n duet, apoi 
singură în faţa oglinzii, analizează cu fin 
prolesionalism subconştientul Adrianei -
soţ ia  o bsedată d e  gelozie şi truf ie .  
M a n u e l a  H ă r ă b o r  conferă i n so l ită 
strălucire curtezanei - fatală . . .  drăcoaică şi 
v i r tu o z ă . . .  saxofo n i st ă ,  i r o n i c  
p rovocatoare ş i  violent sed ucătoare. 
Ancăi Dinei i-au revenit rolurile subretei şi 
stare!ei, primul cristalizat într-o veselă in
g rat i tu d ine , ce l  d e  al d o i l e a  într-o 
generozitate Intransigenti. Se achită, de 
asemenea, corect de cele două roluri care 
i - a u  reven i t  Bogdan  G h i ţ u l escu : o 
caricatură juvenilă a unui intolerant, dar 
foarte ovaţ1onat duce şi un profil fugitiv al 
unui giuvaergiu versat negustor. rlorin 
Piersic jr. a fost obligat la trei comP.ozit ii 
care i-au solicitat în special virtuţ1le de 
imitator, iar decri!J'itudinea, efeminarea şi 
mistificarea sînt, 1n comportamentul celor 
trei diferite personaje , factorii motori. 

Iscat asemeni basmului  dintr-o inter
dicţie şi alimentat de o accentuată ten
d i nţă d e  u n ifor m i zare , confl i ctu l  se 
întreţine din confuzii nutrite de obligaţia 
fiecăruia de a purta o mască, o falsă Iden
titate şi abandonează quiproquo-ul pentru 
a se concentra asupra virtuale! conexiuni -
fie chiar sub semnul relativităţi i  - între 
ca racte r u l  u m a n  �� soartă .  Soarta 
înţeleasă ca forţă a 1mprejurărilor, forţă 
modelatoare de caracter. Un mesaj grav 
impus de această reprezentaţie al carui 
"punct vulnerabil" sînt cei patru deţinători 
a1 rolurilor masculine principale. 
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