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TEATRUL 'TĂNDĂRICĂ " ·  

D E  LA R E A L I ZA R E  LA C R E AŢ I E  

E M A l  M U LT D E C ÎT U N  P A S  

Harnice şi voioase, prezente, ceas de 
ceas, la datorie, necontaminate şi nedez­
binate (inci) de patimi extrateatrale, cele 
două grupe de creatori de la "Ţăndărici" 
(cei de la păpuşi pe mînă ti cei de la 
marionete) a-au întrecut pe ei întiti 
încercînd să ofere privitorilor mici şi mari 
(de peste hotare şi de acasă) roadele 
muncii lor din ultima vreme. 

Stagiunea '90-91 a fost prefaţată de o 
mulţime de turnee. La Festivalul inter­
naţional de muzică de la Dresda s-a 
prezentat Cenupreaaa. Şi, aşa cum am 
prevăzut şi noi, spectacolul a avut succes. 
Aceeaşi reprezentaţie (vorbită în engleză) 
s-a confruntat la New-Dehli cu peste 30 de 
trupe d i n  Europa, Asia şi Africa. Cu 
recitalul  Vasllache ,1 Marloara Liv iu  
Berehoi a primit aplauzele belgienilor şi 
ale altor nat ii aflate prin preajma fes­
tivalului "Artiştii străzii". Ceva mai tîrziu, 
Brînduşa Zaiţa Silvestru i ntra în com­
petiţ ie la Zagreb, în limba esperanto, cu 
Mănu ... Au urmat, apoi, d ouă turnee 
lungi. Unul în mai multe oraşe chineze, cu 
Dumbrava minunată, şi altul în Spania, la 
Bilbao, cu VIsul unei nopll de vari şi cu 
cea d e-a doua premieră a actualu lu i  
sezon teatral: Clber-Story. Un spectacol 
de Cristian Pepino după Stanislav Lem. 

e Nu ştiu cum a fost primită Clber­
Story la B i l b a o ,  d a r  i n d i ferent  d e  
posibi lele sufragii obţ inute pe acele 
meleaguri străine, pe mine, aici, acasă, nu 
m-a cucerit. Mi s-a părut a fi o montare 
greoaie, fără strălucire, cu puţine mo­
mente artistice demne să figureze în pal­
m a r e s u l  p ă p u şăresc n a ţ i o n a l  sau  
internaţional. E adevărat că  ultrasofis­
ticatele creaturi cibernetice - concepute 
ingen ios de Nicolae Stanciu şi con­
fecţ io nate după ult imele modele d e  
tehnică "ciber" d i n  sute (poate ş i  mii) d e  
şuruburi ş i  piuliţe, d e  nituri şi plăcute 
metalice, cu beculeţe înfipte în trupul per­
sonajelor şi în coasta navelor lor cosmice 
zburătoare - şocau la prima lor apariţie şi 
atrăgeau, pe moment, atit curiozitatea cît 
şi interesul spectatorilor de toate vîrstele. 
Unele aveau (in sine) expresivitate şi 
umor. Angrenate însă în joc pe o tramă 
literară foarte subţ i re,  cu prea puţine 
detalii din viata roboţilor ca şi din cea a 

p ămînte ni lor, aceste p lăsmuir i  m -au 
dezamăgit. ln primul r'i'nd, pentru că au 
depus o nemaipomenită rezistenţă în faţa 
artiştilor mînuitori nevoiţi să le împingă şi 
să le susţină in scenă cu un efort vizibil, 
ceea ce a determinat risipirea emoţiei ar­
tistice şi a hazului incropit cu scrîşnet. ln 
al doilea rînd, pentru ci nu au permis 
nuante in interpretare, rămînînd aproape 
tot t i m p u l  f ixate în inţepenea la  lor  
metalică. (Nu am intuit vreo i ntenţie 
p ro g r amatică în sati r izarea acestei 
înţepenell proprie roboţi lor) . Sprijinită, ex­
clusiv, pe aceste personaje-roboţi mon­
tarea s-a d ezvăluit priviri i  doar ca o 
imagine a unei expoziţii interesante de 
păpuşi "ultramoderne" în care perfor­
manţele de natură artistică, fie în planul 
interpretări i ,  fie în cel al mînuirii (întîlnite 
în mai toate spectacolele lu i  Cristian 
Pepino) s-au lăsat prea puţin observate. 

e Cu cea de-a treia premieră: Max şi 
MorHz, r e a l i z ată d e  "Ţă n d ăr i c ă "  în 
colaborare cu artişti ai Teatrului �Scapin" 
din Tel-Aviv, am fost invitaţi să reurmărim 
povestea, antologică, a lui Wilhelm Busch 
în care obrăzniciile şi poznele răutăcioase 
ale celor doi golănaşi se ţin lanţ, pînă ce, 
în fine, ajung la o limită amendată cu mult 
pitoresc şi umor de scriitor. Moli psită 
serios de realitate, ficţ iunea din partitura 
originală - impregnată şi cu ironie şi cu 
elemente de umor fabulos, şi cu virulentă 
satirică, pe alocuri - a fost tălmăcită scenic 
destul de sărăcăcios de cei doi creatori: 
Marina Juc (scenariul), Radu Dinulescu 
(regia şi păpuşile). Animată "la vedere" de 
d o i  a cto r i  de m a rc ă  (Co n stant in  
Cotimanis ş i  Geo Dobre), agrementată cu 
cîteva melodii vesele compuse de Nicu 
Alifantis, lectura, cu necesarele ei accente 
morale, a funcţionat doar parţial, interesul 
fiind captat numai de cîteva măşti inte­
resante şi s u g estive (co n c e p u te 
caricatura!, în manieră grotescă) aduse şi 
pl imbate prin scenă şi mai ales prin 
avanscenă, cu oarecare dezinvoltură, de 
cei doi interpreti. Şi  în această montare, 
v i rtuozitate& p rofesională şi pe rfor­
manţele în materie de artă păpuşărească 
s-au aflat în suferinţă, nu şi-au spus, ca în 
alte multe dăţi pe scena acestui teatru, lilllo. 
cuvîntul specific. ". 
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• Cu n uma i  t re i  z i l e  inainte de  
sărbătoarea Crăciul'tului, l a  22 decembrie, 
"Ţăndărică" a pus sub lumina reflec­
toarelor "pentru prima dati din 1937, pini 
azi, la un teatru bucureştean, spectacolul 
românesc al naşterii Mîntuitorului: lrozll 
(Vicleim)". 

CENZURA S I  DEGH IZAREA 

Pe un scenariu intocmit cu autentici 
ştiinţă şi cunoaştere a folclorului de Mihai 
Crişan , actorii teatrulu i ,  impreuni cu 
studenti de la Academia de Teatru şi Film 
şi cu contribuţia grupului "Song", au oferit 
o reprezentaţie complexă, colorată şi 
dinamică, animată cu măşti, cu pipuşi 
cu ... colinde. Emotionanta intercalare in 
suita ·scenelor biblice a unui mini-spec­
tacol cu Vasllache ,1 Marloara interpretat 
cu haz, cu veridicitate şi parfum de epoci 
de unu l  d in u lt imii supravieţuitori ai 
genu lu i  , artistul popular Gheorghe 
Mocanu, ne-a induioşat. 

Modestă şi fără pretenţii de stilizare 
modernă, cu suita de măşti şi de costume 
splend ide ,  in sunete de clopoţe i ,  în 
zvîcnet de bici şi bătăi de tobă, alaiul 
pestrit al interpreti lor a oferit, convingător, 
un aspect al obiceiurilor tradiţionale şi al 
elementelor de folclor românesc care au 
contribuit la îmbogăţirea zestrei lăsată 
moştenire tuturor popoarelor de legenda 
biblică. Pentru adulţi, a fost un moment 
pios de aducere aminte, pentru copi i ,  o 
benefică introducere în lumea mitului 

. 

Arts Threshold este o trupă de teatru 
britanici tînără şi compusi din tineri care 
a prezentat, ca invitati a Uniunii Teatrale 
din RomAnia (UNITER) la Bucureşti (fi, 
apo i ,  în tari) ,  spectacole cu p iesa\ 
Deghlzarea de David Mowat. Intentia 
trupei - care a devenit evident! şi prin 
modul de concepere a formulei de spec­
tacol, dar şi de structurare a textului - este 
de a institui un sistem de lucru in lumea 
scenei care si permiti absolvent i lor 
1sdaptarea la supravieţuire în teatrul 
profesionist .  De aceea, aşa cum se 
întimplă adesea in teatrul britanic şi nu 
numai, ei invată impreuni cum să se 
gospodărească financiar-economic, cum 
si-şi organizeze ieşirile in străinătate, 
cum să integreze alte arte in universul 
teatral . 

Tinerii actori, conduşi de regizorul Brian 
Astbury, au propus publicului romAn un 
spectacol didactic de o claritate firi cusur 
a mijloacelor lor expresive. Textul piesei e 
rezultatul conlucrării str'înse a dramatur­
gului cu actorii in funcţie de ideea pe care 
au considerat-o revelatoare ca act de 

religios. cultură la acea vreme. Şi aceasta inci 
Sigur, la aceastl sărbătoare evocatoare este de actualitate: definirea personalităţii nu am plecat la drum cu obsesivele . . • . .. 

noastre aşteptări de a ne intilni CU Spec- artl�tUIUI In COntextul opreSIUnii, al cen-
taculoase declanşări de energii creatoare. ) zuru. 
(O surpriză nu ne-ar fi stricat, totuşi, nie( Tn faţa publicului actorii operează cu 
de data aceasta, pentru a ne umple siguranţă inciziile în învelişurile textului . 
plămînii cu o nouă doză de încredere şi ·La prezentul acţiunii sîntem în 1654, cînd 
optimism). Ea n-a existat. Deh! personajele - actorii unei trupe - ne poves-

Aflat in faţa unor confruntări, din ce în tese despre teribile evenimente d in lumea 
ce mai dese, cu creaţia mondială, dornic teatrului, interzisă de un act nemilos al 

cenzurii regale cu peste un deceniu in 
urmă. Personajele principale, "actorii" 
acestei drame sînt William Prynne marele 

să reediteze la Bucureşti Festivalul Inter­
naţional al teatrelor (brutal şi dureros 
întrerupt la cea de-a treia ediţie din 1965), 
Teatrul "Ţăndărică" e chemat, la ora 
actuală, să adaste puţin şi să mediteze cu cenzor, personaj istoric real şi actorul 
spi r i tu l  l i be r  de orice incătuşare la Richard Daborne. Actorul încearcă să 
posibilitatea reeditării performantelor de 
altădată. 

Marile şi reprezentativele sale spec­
tacole - să nu amintim aici decît de Tyl 
Ulensplegel,de VIsul unei nopJ de vară 
sau de  Cenufăreasa depun mărturie 
pentru ambiţiile creatoare ale colectivului, 
pentru ştiinţa lui de a conjuga nu numai 
verbul "a realiza", ci şi . pe acela de "a 
crea" .  Aşteptăm cu  sperante mari 
"provocările" lui viitoare ... 

V ALER/A DUCEA 
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pună în scenă o piesă imaginară, The 
Gulse (Deghlzarea) ·unde regele Charles 
se d i strează scr i i n d  pornograf i i ,  
provocînd ,  astfel,_ reacţia ducelui de 
Guise, susţinător al unui regim fără acest 
monarh imoral. 

Spectacolul are simplitatea adevărului 
dur, expus, chiar dacă "teatrul în teatru" 
poate fi dificil de urmărit uneori, conform 
principiului didactic de la care au plecat 
realizatorii săi: a examina împreună, spre 
beneficiul moral al tuturora, cum istoria 
opresivă şi personalitatea artistului intră 

intr-un conflict, al cărui rezultat, chiar )>. 

daci tragic (sotia şi copiii artistului sînt � 
omoriti), di ciştig de cauză artistului şi :i! 
artei sale. :o 

Figura Cenzorulul, a lui William Prynne, 
a fost celebri in epoci. Secvente ale 
spectacolului trimit la acte ale acestui 
sinistru personaj care s-a chinuit şapte ani 
de z i le si colecteze toate diatribele 
părinţ i lor Bisericii şi ale moral iştilor 
împotriva teatrului , si vadi toate spec­
tacolele de teatru existente atunci p_entru 
a remarca tot ceea ce-i putea servi la a 
acuza Curtea pentru patronajul pe care îl 
acorda teatrului şi actorilor. Efortul său ig­
nobil fusese precedat de alte cîteva 
scrieri, ale lui Gosson (Şcoala Abuzulul, 
1 579) şi P h i l i p  Stubbs (Anatomia 
Abuzulul, 1583), prin care se pregătise 
terenu l  asaltu l u i  Puritan i lo r  asupra 
societăţi i  engleze. Aveau să aibă ciştig de 
cauză in Parlament care a acuzat deschis 
Curtea regală de protejarea imoral ităţ i i . 
Ultimul act: 1642 - inchiderea teatrelor. 
Actorii urmau să fie bici uiţi şi să plătească 
o amendă de c i nci ş i l i ng i  (sumă 
fabuloasă) dacă erau prinşi jucind teatru. 
S-a dat, totodată, şi ordinul de dăr'îmare a 
teatrelor. 'Timp de optsprezece ani in 
Anglia teatrul a tăcut. Lucrarea lui Prynne 
(Histrlomastlx), publicată în 1632, pusese 
capacul vremii celui mai vital teatru de 
atunci din Europa: teatrul englez. 

Tmprejurările prin care actorul Richard 
Daborne ajunge să se infrunte cu Cen­
zorul reprezintă o eficientă demonstraţie 
de artă a actorulu i .  Andrew Weale şi, 
respectiv, Michale Hodgson definesc fără 
dubiu două caractere diametral opuse. 
Primul, expresie a unui sadism fără mar­
gini, explicabil in biografia personajului 
real, prin pedeapsa pe care i-a dat-o 
regina cu nouă ani in urmă (tăierea 
urechilor) cînd a acuzat-o de aducerea, 
din Franţa, a unor actriţe, calificate drept 
"tîrfe notorii". AJ doilea, un temperament 
de luptător, nu lipsit de patos şi de argu-
mente. 

Spectaco l u l ,  pentru m ine ,  avea o 
rezonanţă cu totul specială pe care cred 
că mulţi dintre cei aflaţi in sală au cap­
tat-o: regăseam ecouri ale destinului 
teatrului românesc din anii trecuţi. 

MAR/AN POPESCU 
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