
Cum pot fi orele teatrale ale unui oraş 
care tocmai străbate o dramă? Mai ales 
atunci cînd, cu numai o stagiune in urmă, 
oraşul trăise acea tragedie asupra căreia, 
astăz i ,  n e c h e m aţ i  i n terp ret i a u  
monstruoasa viziune a unei comedii şi 
doar m.arele public al acestei lumi. mai are 
bunul simţ de a vedea lucrurile în măsura 
lor cuvenită. Iar dacă în toate astea a fost 
o înscenare, şi e neîndoielnic că a fost, ea 
ţine de acel regizor despre care trebuie 
încă să tăcem căci numele lui e Destinul. 
Restul e regizorat tehnic. Chiar şi gongul 
care a bătut Ora Europei Centrale. 

Aceasta ar fi teatralitatea, de o clipă, a 
oraşului .Timişoara şi rămîne o întrebare 
dacă ea mai lasă loc teatrului însuşi. Un 
regizor tînăr (şi, fapt cu totul secundar, 
combatantul naiv şi sublim al Revoluţiei), 
Ştefan lordănescu, şi echipa sa de plas
t i c i e n i ,  actor i  şi m u z i c i e n i au avut  
îndrăzneala de a forţa locul împricinat. 

Opţ i u ne a  lor  pentru Vaclav H avel , 
pentru Garden party, poate fi justificată 
stilistic sau politic, strict teatral sau chiar 
metafizic, dar rămîne, in chip fundamen
tal, opţiunea pentru toposul Mitti-Europei. 
Şi miracolul chiar s-a produs în decembrie 
1 990, l a  T imişoara: spiritul locului  a 
coborit pe scenă şi astfel spectacolul se 
a d ă u g a  u n u i  subconşt ient  cu l tu ra l .  
Parabolele birocratismului ("comisia de 
lichidare•, •serviciul de deschidere") sînt 
stră-sacialiste, vin de foarte departe, din 
Kakania,, din lumea lui Musil; avatarurile 
lui Hugo Pludek sînt kafkiene; familia lui 
"e alături de Mrorek" (C. Ungureanu ) ;  
c h e r m e z a  este u n  ja ln ic  para d i s  in 

··paragină, in egală măsu�ă cezaro-crăiesc, 
burghez şi comunist, lOcuit de •oameni 
fără calităţi" (ca paradoxala creaţie a lui 
Horia Ionescu in "Secretarul"). Iar limba 
lemnoasă este endemică centrului şi es-
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tului european. ln Imperiu s-au amestecat 
limbile, în lagărul socialist sensurile, pîni 
la totala lor indistinctie. 

Acestei lumi originare pe care o reface, 
Ştefan lordănescu n provoacă o mutaţie, 
sporind-o . Introduce erou l l ichidator. 
Valoarea unui tînăr actor, capitalul lui de 
popul aritate , tot pozitivul lu i  Armand 
Calotă ajută glisării lu i  Hugo înspre un 
biografism apologetic dar lucid. Spectrul 
preşedintelui Havel trece prin scenă, ba 
chiar prin sală, căci aflăm din caietul pro
g ra m  că intenţ ionase să part ic ipe la 
premieră, desigur pentru a da mîna cu 
"meseriaşii" teatrului, in buna tradiţie a 
•arbeiter-ului" austro-ungar. Dar poate că 
perspectiva amatorilor de autografe . . .  

Nu putem reveni la  spectacol pentru că 
Ştefan lordănescu , susţinut de harul 
p r o p r i u  şi  de cel d i n  preaj m ă  se 
dovedeşte şi e l  foarte bun "lucrător• intr-o 
ingenioasă "inginerie" audio- vizuală, ale 
cărei legi interne se sustrag competenţei 
p l astice a s u bsem n at u l u i ,  rămas la  
mirabilul imaginilor scenice. 

Revin deci in jurul spectacolului şi la 
contextul repreze ntaţ ie ! .  ln seara Sf. 
Ştefan (ortodox) şi a Sf. Ioan (catolic), în 
sala teatrului erau doar reprezentanţii 
"Comisie i  d e  l ich i dare• (a teatru l u i ) .  
Această "comisie", care cuprinde o mare 
parte din cetăţenii oraşului,  a trimis la 
spectacol cel mult 70 de spectatori, adică 
•servic iu l  ei  de deschidere•. lntre e i ,  
posesorul acestui creion, încrezător intr-o 
deschidere (a teatrului), dar cu teama de 
a nu face parte, fără să o ştie, dintr-un 
scenariu de lichidare! 

Probabil, in Timişoara, prin jocul co
notaţiilor, clădirea Teatrului şi Operei şi-a 
luat numele de la piaţa din apropiere: 
Piaţa Operei! Am privit în pauza spec
tacolului ,  din celebrul balcon, această 

piaţă şi-am regăslt aceeaşi ambianţă de 
pe scenă.  O ornamentare specif ică 
încerca să sugereze o serbare mamut a 
oraşului  (tip ic  h l bernală) in "grădina" 
dintre Teatru şi Catedrală. Upseau doar 
oamenii şi acel lucru inefabil care ar fi 
putut să-i aducă acolo la o oră blîndă din 
seara unei sărbători. 

M-am intors in foaierul teatrului pentru 
a întnni ,  întîmplător, un respectabil şi 
v ig uros pensionar ,  care fusese pînă 
deunăzi, aprig activist politic, "pe tănmul 
invăţămintului", de unde i-a decurs şi o 
vagă licenţă - Nu invers. (Altminteri, e un 
excelent gospodar in context ru ral şi 
rămîne regretabil faptul că n-a mai revenit 
n ic iodată la p rofesion ism) .  Du,Pă u n  
schimb scurt d e  amabilităţi, omul şi-a ex
primat nu dezinteresul, nu plictisul, nu 
rezerva artistică, ci Indignarea faţă de 
piesa lui Havel. Şi a plecat brusc. Am trăit 
astfel privilegiul de a asista la clipa de 
graţie, cînd, printr-un spectacol important, 
un autor îşi secretează noi personaje, 
sporind u-şi "spaţiul vital". 

Actualităţii unui spectacol, ca un criteriu 
d e  v a l o r i z are , i s -ar  putea asoci a 
spaţialitatea lui, înţeleasă ca o capacitate 
integratoare. Spectacolul Garden party îşi 
anexează nu doar o piaţă, o mentalitate şi 
o clipă politică, ci chiar ruinele unui im
periu. Şi n-o face nostalgic ci, in bun spirit 
postmodernist, cu ironie şi umor. Vigilent ii 
naţionalismelor intirziate vor vedea pro
babil simptome recesioniste acolo unde 
nu-i decit un aport de europenitate. Dacă 
tot nu puteam a-ajungem atit de repede în 
Europa, să rămînem măcar în . . .  Centrul 
Europei. 
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