iN LOC DE
INTRODUCERE

La vremea sa, in 1985, cind a avut premiera, Hamlet la
“Bulandra” a stirnit multe comentaril, atit in presa scrisa cit i
in aceea vorbita a lubltorlior de teatru. Agsa cum eram noi
oblgnulyl, am tesut in jurul sdu acel tip de comentariu pe care,
In diverse modurl ale talentului, il practica adesea critica fap-
tulul de cuilturd. Dincolo de valoarea artei, spectacolul - cum
se intimpla cu unele romane, poezii sau eseurl - dezvolta
retorica antl-cenzura, un limbaj critic acaparind, intr-o
masurd, splritul critic in directia alegoriculul. Evident, Hamlet
este un personaj care permite, in conditiile opresiunii, Inter-
pretarea aluzivd, modul esoplc al exprimarii libere. Ca si
spectacolul lul Alexandru Tocllescu de la “Bulandra”.

" Vizut de multe ori gi de catre mulil, unil fiind critici sau
oameni de teatru din diverse {ari europene, el a putut da o
imagine despre un mod de a gindl teatrul intr-o societate
totalitara aga cum s-a configurat ea in Estul european. Cu alte
cuvinte, pentru mul{i oameni de teatru occidentali spec-
tacolul bucuregtean prezenta gi atractia, dincolo de valoarea
sa, a unei referinte cuiturale asupra unul univers interzis.

Dupa decembrie 89, cind traficul cultural s-a Intenslficat,
cind mass-media occidentala a asaltat {ara cea mal dureros,
poate, cangrenata de interdictie, Inevitabll, teatrul roméanesc -
despre care se gtia o seama de lucruri interesante - a fost, sl
este in continuare, 0 “{intd” cautatd asiduu. in contextul in-
dustriel spectacolului, al urlagulul angrenaj publicitar pe care
aceasta il pune in migcare, un fapt deloc neglijat, dimpotriva!,
I-a reprezentat personalitatea unul important actor al
teatrului roméanesc ce juca in acel moment gl un rol politic:
lon CARAMITRU.

Invitat fiind de Teatrul “Bulandra™ sa fiu “martorul” tur-
neulul la Londra gl la Dublin, critic gi cronicar, ba, mal mult,
sd lucrez cu o echipa a televiziunii pentru a filma turneul,
marturisesc ca am avut ezitari. Ma tenta experienta, inedita
pentru mine, de a... pleca in turneu, dar ma inhiba putin ideea
flimarllor care presupunea sl lucru de reporter, de om care la
interviurl..

Ideea turneului s-a profilat mal demult, rod al discutiilor gl
vizlonarllor spectacolului de catre oameni de teatru britanici,
intre care directorul Teatrului National din Londra, regizorul
Richard Eyre, este o figura de prima marime. Producétoarea
britanicd a turneului, Thelma Hoit, a carei experienta si
siguranta in a alege sint impresionante, este o aitd “piesa”
importanta a acestei Istorii. Hamlet in roméneste la Londra,
suna a aventura, dar, cum se va vedea, britanicii nu lasa mal
nimic la voia intimplarii. [
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Aceasta montare a Teatrului

“UN PRINT CARE A
FOST VICEPRESEDINTE”

E titlul unul articol despre Caramitru aparut in presa
britanica inaintea turneulul. Pentru occidentali situatfia este
ofertanta: un actor ajuns vicepregedinte al guvernului e o
situatie care poate fi speculata jurnalistic gi dupa ce Istoria a
mal operat permutari de rolurl. Nu mir&, deci, faptul ca actorul
a fost adesea vizitat pentru Interviuri sau disculil de citre
gazetarl sau echipe de televiziune din diverse arl. Cred ca a
fost una dintre perioadele cele mal “hamletiene” din viata lui
Caramitru, cum poate a fost gi cazul muitor altora. “intr-un
climat unde politica gi cultura se amesteca adesea, nu e pro-
babil o surpriza - scrle jurnalistul Matt Wolf - ca, timp de cinci
luni, Caramitru a fost vicepregedinte sub lllescu, succesorul
lui Ceaugescu. El gi-a dat demisla inainte de alegerile din mal
sl de violentele de dupa care au distrus multe sperante”.
Caramitru il declara jurnalistulul ca “Baza revolufiel a fost
pozitivé, dar acum sintem in faja unei tragedii. lllescu e un
om bun, problema e cine sint cel din Jurul lui”. (Evident,
declarafiile sint marcate de timpul cind au fost facute.)

Presa occidentald, unli dintre reprezentantii el cel putin,
cunosteau faptul ca in Romania, la fel ca gi in Cehoslovacia,
dar intr-un mod specific, Teatrul a jucat un rol, destul de greu
de evaluat acum, in men{inerea unei stari de spirit rezistente
la comanda ideologica. O relatare, aparuta la 10 martie, anul
trecut, in Independent, dezvaluie surpriza autorului el,
Thomas Sutcliffe, la prima reprezentatie de la “Bulandra” cu
Hamiet dupa decembrie ’89: “un public tindr gi Interesat
umplea sala, inghesulndu-se pe scarlle care duceau spre bal-
con. E adevarat ca imprejurarea era deosebita - era prima
aparitie a lui lon Caramitru in rolul titular de dupa revolutie.
Caramitru, care conduce Teatrul Bulandra gl care a fost una
dintre figurile de prim plan ale revolutiei, este gi unul dintre
Vicepregedintll tarli acum, o responsablilitate clvica
neafectind jocul sdu spiritual ¢i energic. Piesa este intrerupta
constant de aplauze, adaugind inca cincisprezece minute la
durata el de cinci ore (...) Vorbindu-I citeva Zile mal tirziu in
biroul sdu din cladirea Parlamentului, Caramitru se
crispeaza putin cind il reamintesc aceasta adoratie
exuberanta - ca politician involuntar el jsi respecti publicul,
ca actor, simii ca ar prefera ca aceste reaclii sa revina la
normal”.

Cel interesati de teatru gl care veneau in acea perioada la
Bucurestl sau in alte orage aveau sa auda adesea ca soarta
teatrului roménesc a devenit Instablla. Se crease in acele luni
o identificare, fortata intr-o anume masura, intre valoarea
artei teatrale gl o atitudine pe care unele spectacole o afisau
fara echivoc. Cum scria Seumas Miine, sintetizind opinii
devenite comune in anul trecut, “Moartea lui Ceaugescu a
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trupei de la “Bulandra” la Londra, cu un avertisment: “Ramine N AT I O N A L
de viazut dacad romanll vor continua sa produca astfel de | THEATRE |
spectacole exportcblle pe masurda ce amintirea

Conducatorulul gl a Influentel sale vor pali”.

Evident, figura lui Caramlitru reprezenta un punct de
atrectle gi din cauza unul fenomen vizibil in teatrul occiden-
tal: anemlerea impactului public-politic al artei teatrale. Havel
sl Teatrul de la Balustrada in Cehoslovacia Cartel din 1977, Peter Gill
teatrul studentesc gi cel experimental din Polonia, recon-
siderarea clasicilor gi modul spectacologlc roménesc al Inter- ‘ :
pretabliulul ce raspuns artistic la nivelarea ideologica, toate - ( ; Richard Eyre
acestea au relevat o vitalitate a artei teatrale, provenind din
Est, care poate relansa fenomenul in ansamblul sau. “Aga
cum popularitatea lui Havel a demonstrat - scrle Sean Taylor
in City Limits de la Londra (20 septembrie 1990) - teatrul in Est
are o rezonani{a mal profunda, mal larga decit in Vest, lar
teatrul roménesc a fost probabil mal eficient in a Influenie
schimbarea din anul trecut (1989 - n.n. M.P.) decit in orice
alta tera din blocul sovietic”.

Nu mird, deci, faptul ca, incepind din lanuarie, unii dintre
cel mal cunoscuti dramaturgi britanici incep s& se documen-
teze pentru a scrle plese despre schimbarlle din fostul bloc
comunist. Howard Brenton, David Edgar, Tarlq Ali, Caryl
Churchill vor avea, inainte de venirea Hamlet-ului roménesc
la Londra, premiere ale acestor piese, una dintre ele, Paddurea
nebun3, de Caryl Churchill, desfagurindu-se la Bucurestl
chiar la inceputul turneului “Bulandrel” la Londra. Cu citeva
Zile inainte de inceperea turneului, Richard Eyre, directorul
Natlonalulul britanic, scria un amplu articol in Guardian (13
septembrie 1990) Intitulat “Larma de la Eisinore”. Era finalul
unei largi cempanll publicitare pentru pregatirea publicului
britanic in vederea primirii spectacolului de la “Bulandra”.
Aveam sé-| intilnesc la Londra pe acest om de teatru, chemat
sa conduca, in septembrie 1988, poate cea mal Importanta
“uzind” de produs teatru din lumea occidentala: Teatrul
National, succedindu-i lui Leurence Ollvier (1962 - 1973), gi
regizorului Peter Hali (1973 - 1988), ambii innobllatl de regina
cu titlul de “Sir”. in acelagl an al sosirii lul Richard Eyre ca
director, Natlonalulul britanic regina Angliel avea sa-l acorde
titlul de teatru “Regal”. Pentru Richard Eyre, la al carui articol
vol reveni, Invitarea spectacolului lui Alexandru Tocllescu
avea sa fie un act de Intuifie profeslonala, de cordialitate fata
de teatrul romanesc pe care il cunogtea la faja locului inca
din anii '70, de prietenle faia de lon Caramlitru in care a vazut
- i nu numai din cauza aprecierii unuia dintre cel mal impor-
tanti critici britanici, Michael Blllington (acesta spunea la
Edinburgh, in 1971, vazindu-i pe Caramitru, ca este cel mal
Interesant tinar actor pe cere |-a vazut de la lan McKellen) -, o
personalitate artistica in stare sa sus{ind un rol celebru in
limba sa natala, in fata unei audiente care aslistase la
aproape tot ceea ce era posibil de imaginat cu Hamlet in
teatru.

rapit teatrului rolul sdu protestatar”. Articolul (din Guardian, —
10 martie 1990) se inchela chiar, dupd ce anunie venirea \’l‘ ROYAL

Michae! Bryant, Daniel Day-Lewis, Judi Dench i John Castle -
Interpretil celei mai recente produc tii cu "Hamlet" (regia: Richard Eyre)

mentind treaza atentia s/ isi sustine crima, doarnna Ceau >u a intruchipat o aceea, mai personala si pur psihologica.

aceastd oferta, astfel cu greu ar putea fi  Lady Macbeth lara regrete. Totusi, exista Personajul cel mai socant devine aici
criticata. Ar fi absurd sa-l echivalam pe l/( ente poetice Asemurmm/e au existat  Polonius, citeodata (prost) jucat in Anglia,
Claudius cu Nicolae Ceausescu pentru ca { niera din 1985. Hamlet a inchip de nebun sau senil. In acest spec
Claudius a fost doar un ucigas, pe cind fu u <pc‘fdl7[(’l individul impotriva  tacol el este functionarul suprem: primul
presedintele roman a fost un macelar si statului. pectiva este mult mai  ministru al tiranului. Functionarii de partid
un tiran. La fel de absurd ar fi sa punem impregnatd de politic decit putem noi per- se afla peste tot in ierarhia curtii. Pe eind
egal intre Gertrude si nevasta lui cepein Anglia, unde nu exisld cu adevarat noua, in Anglia, Rosenkrantz si Guil

Ceausescu, Elena, pentru ca in timp ce un stat represiv impotriva caruia s& te denstern ni s-ar parea usor ridicoli si
regina danezd a fost cel mult cornplice la  revolti si problema lui Hamlet este, de demni de dispret, aici ei sint rmembri de
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STIU ENGLEZII DESPRE CE-l VORBA iIN HAMLET?

intrebarea pare prosteasca la prima vedere. Poate si la a
doua. De la a treia in sus lucrurile devin interesante pentru ca
foarte putinl oameni de teatru stiu aventura traducerii piesei
sau, mal degraba, a obtinerll versiunii pentru spectacol.
Aceasta a fost rezultatul unul efort teribil de aglutinare a altor
versiuni existente (Nina Casslan, in principal gi Viadimir
Strelnu, ion Vinea, Leon Leviichl, Dragos Protopopescu)
pentru ca, apoi, regizorul Alexandru Tocllescu impreuna cu
ion Caramitru sa lucreze din nou asupra rezultatului obtinut
pentru a permite o structura maleablla a textului in raport cu
viziunea reglzorala. Problema traducerii in engleza a acestel
versiuni finale a aparut ca imposibila. Publicul englez asls-
tase la un Shakespeare sl in japoneza, de ce sa nu-l vada si
.pe romanesgte? Asta pentru a nu vorbi de ceea ce ar fi
presupus prezentarea spectacolului (invatarea limbii, a tex-
tului, rostirea, pronuntia etc.) in limba engleza. Asigurarile
date de unii oameni de teatru britanici in aceasta privinia au
atenuat ceva din riscul previzibil. $i Richard Eyre, gi unii
critici sau producatoarea britanica a turneului, Thelma Hoit,
au crezut ca merita aducerea spectacolului in limba romana...
dar redus cu cel putin o ora gi adaptat scenei de la Lyttelton a
Nationalulul britanic, singura care permitea prezentarea sa.

Noi sintem oblgnulli sa-I gtim pe Caragiale pe dinafara.
Ne-a i placut gi, nu stiu cum, e mereu potrivit locului gi
momentului si poporului. Noi, daca am vedea Caragiale in
limba engleza, de pilda, am depasl evenimentul fara traume.
Aveam sa vad, insa, cu surprindere in programul de sala de la
Londra ca publicului i se ofera un scurt rezumat al piesei!
Preluat din programul unei premiere cu Hamlet din 1970 a lui
Trevor Nunn de la Royal Shakespeare Company, el suna
astfel: “Claudius i-a ucis pe fratele sau, regele Danemarcei
(Tatal lui Hamlet), i-a uzurpat tronul si s-a casatorit cu

Gertrude, mama lui Hamlet. Hamlet afla de crima de la Fan-
toma tatalui sau care il cere sa-i razbune. El ezita, pe
Jumatate convins de adevar, si se face ca-i nebun. Ca sa
verifice, pune la punct un spectacol simulind crima in aga fel
incit Claudius, de-ar fi fost vinovat, sa se tradeze. Si Claudius
asa face, dar Hamlet inca ezita. El o ponegreste pe mama sa
pentru marlajul grabit gi Incestuos si il ucide pe Lordul
Sambelan, Polonlus. Claudius il trimite pe Hamlet in Anglia.
Dar el se intoarce sa-i infrunte pe Claudius si pe Laertes, fiul
lui Polonlus, a carui sora, Ofella, indragostita odinioara de
Hamlet, igl pierduse mintiie si se inecase. Claudius pune la
cale uciderea lui Hamlet intr-un duel cu Laertes a carui sabie
a fost otravita. intriga da gres si Laertes moare. Hamlet il
ucide pe Claudius si o vede pe mama sa bind otrava nestlind
ca sl el, otravit de sabie, moare.”

Acum, parca poli sa stii despre ce-l vorba in Hamlet, desi
rezumatul de mal sus nu cred ca ajuta la mare lucru.
Seamana a lucrare scolara. Evident ca, pentru oamenii de
teatru, a sti ce se-ntimpla in Hamlet nu e problema esentiaia
cl, mal degraba, conteaza limba originalului care nu are cum
sa fie auzita. Dintre cel care au scris despre premiera
londoneza a spectacolului de la “Bulandra” numai unul sin-
gur nu trece testul de Inteligenta critica, fiind foarte suparat
ca a fost silit sa asculte limba romana. Ma intreb cum poate
aprecia teatrul, in general, care nu e claustrat numai in
teritoriul limbii lui Shakespeare?! Criticul, Milton Shulman,
scrie in Evening Standard (21 septembrie 1990) ca “spec-
tacolul este imaginativ, si chiar surprinzator uneori, dar ca,
chiar stiind piesa foarte bine, ea nu te emotioneaza pentru
ca Shakespeare nu e nimic fara cuvintele sale divine”.
Oricum ideea unei Europe-Casa comuna nu pare sa-i
surida. | |

TEATRUL S| REVOLUTIA. INTERMEZZO

in anii tacerii fortate am auzit adesea exprimarea, facuta si
in scris, a unei Imposibllitati de a actiona prin cultura in
general. Constrinsa, in buna masura, la a supravietui, cultura,
teatrul in special, a dezvoltat mal degraba un instinct al ripos-
tei decit o libera dezvoltare, fireasca, a potenteior sale
creatoare. Privilegiul teatrului de a exista prin contact public
a fost, la noi, o sursa a medlerll adevarului expus aluziv.
Implicarea unor actori in evenimentele din decembrie '89 si
dupa, este o conseclinta - unaintre altele - a acestui fapt. Nu a
mirat, de aceea, ca, in multe locuri, primii exponenti locali al
puterii provizorll au fost actori sau regizori. Daca structurile
Solidaritatii, in Polonia, s-au dezvoltat in timp gratie difuziunii
rezistentei in mediul muncitoresc, lar in Cehoslovacia
popularitatea Forumului civic sau a organlzatiei Publicul

impotriva violentei s-au datorat prestigiului intelectual al unor
personalitati aflate in strinsa legatura cu mediul teatral,
Romania a reprezentat cazul lesit din comun al initiativei
diletante, la nivel social, prin care liderii de opinie au aparutin
urma certificarii instantanee a gradului lor de popularitate.
Ori lumea scenei avea cum sa ofere temei pentru aceasta
operatiune. ion Caramitru, fara sa evite sa vorbeasca despre
implicarea sa in acea vreme, mentiona adesea gazetarilor
straini rolul jucat de oamenii de teatru inainte. “Ceea ce am
facut eu in Revolutie a fost practic nimic in comparatie cu
ceea ce facusera colegil mei inainte in teatrele noastre. Eram
mereu in pericol si controlati de securitate. (...) Dar ei nu
aveau puterea sa-1i controleze expresiile. Un actor putea veni
pe scena sa spuna ceva care era convenabil pentru Guvern,

partid. Ar putea fichiar securistii.
Montarea depdaseste toate conventiile
vizuale si auditive. In loc de aparitia stafiei
tatalui lui Hamlet, doua reflectoare ataca
spectatorii si scena la fel de orbitor ca
sursele luminoase proiectate asupra
Zidului din Berlin. Cind este violenta,
atunci ea este violenta autentica. Hamlet

aproape ca o bruscheaza pe Ofelia.
Citeodatd muzica este rcarte sonora si in

denotatie, fascist-comunista. Totusi aces-
ta cred ca este singurul spectacol Hamlet
unde cineva - in planul departat - cinta in
surdina la pian. Dincolo de amprenta
politica, citeva inovatii reprezinta o
revelatie. Scena duelului de la sfirsit,
dintre Hamlet si Laertes, este jucata
aproape fara dialog si este la fel de con-
centrat expresiva ca toate celelalte.
Hamlet este jucat de lon Caramitru. El si

intreg colectivul Teatrului “Bulandra” con-
dus de Alexandru Tocilescu, ar trebui
felicitati. La fel , Richard Eyre, directorul
Nationalului, pentru ca i-a adus la Londra.
Nu au mai ramas decit citeva spectacole."
B MALCOLM RUTHERFORD

The Financial Times, 22/23 septembrie
1990 :

“CEVA PUTRED IN STAT. Oscar Wilde
scria ca sint tot atitea versiuni asupra lui
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lon Caramitru, Valentin Uritescu si Razvan Vasilescu

dar era suficient un singur sunet pe care il scotea ca sa
schimbe complet sensul.” (Time out, 12-19 septembrie 1990,
convorbire cu Jane Edwards).

Din punctul de vedere al acestei medieri a adevarulul, in
lipsa unei deschise exprimari a sa, versiunea Hamlet a
Teatrului “Bulandra” a fost gindita din perspectiva unei
negocieri a contextelor social-politice i culturale, Joc mediatic
in functie de care au fost operate unele modificari ale piesei:
Rosencrantz gi Guildenstern nu vor mal fi mor4i, cl vor apare
ca agenti al Puterii, Horatlo, cel care urma sa spuna adevarul
asupra destinului lui Hamlet, va fi ucis in final, iar Fortinbras,
a carul aparifie finala ar fi urmat sa reinstaureze un nou
echilibru, este teribila incarnare al unul alt timp al opresiunii.
Socul spectatorilor britanicli, in fata acestel versiuni de spec-
tacol, a fost vizibil caci foarte multi dintre el fusesera mar-
torii-spectatori al “Revolutiel romane transmise in direct” in
timp ce se aflau la masa de Craciun.

Televiziunea britanica (BBC), in programul sau Informativ
“ITN News at Ten” de pe canalul 4, a organizat o dezbatere
ampla in legatura cu rolul BBC, al televiziunii in general, jucat

pe ampla scena a lumii ca informatie, care trebuie obtinuta,
prelucrata, interpretata gi transmisa. Nick Pollard,
producatorul executiv al programului sus-amintit afirma ca
BBC a cheltuit 400 000 lire sterline pentru transmilsllle privind
Revolutia romana. Ca sl in privinta evenimentelor din Golf, i
alci, spune Pollard, “E prea multa pasiune in ceea ce scriu
Jjurnaligtii cind relateaza de la fata locului”.Aceasta este
corelata cu un alt neajuns al mediei - in goana dupa
senzational nu mal e timp pentru verificarea faptelor. (BBC -
Channel 4, “ITN - News at Ten”, 16 septembrie 1990). Parca
pentru a-l confirma, putin timp mal tirziu BBC avea sa comita
doua gafe, periculoase, in ceea ce priveste Romania.

Nu mira, de aceea, ca un eveniment cum a fost turneul,
primul dupa 11 ani, al Teatrului “Bulandra” din Romania cu
Hamlet, avindu-l in rolul titular pe un fost vicepregsedinte al
guvernului provizoriu, participant direct la caderea dictaturii,
urma sa stirneasca, gratie unul sistem publicitar perfectionat,
nu numai simpla curiozitate, cl gi interesul pentru un teatru -
romanesc - despre care se gtia ca a fost unul dintre agentii
rezistentel intelectuale in timpul “epocii de aur”. ]

Hamlet cite feluri de melancolie. Ar fi
trebuit sd adauge § ca exista tot atitea
perspective regizorale cite {ari exista.
Spectacolul capatd un alt inteles, functie
de locul unde se joaca. Si inevitabil ca
versiunea hipnotizantd, importata timp de
6 spectacole, pe scena Lyttelton, este
impregnatd de atmosfera si politica
Roméniei ceausiste. In viziunea regizoral3
a lui Alexandru Tocilescu, Elsinore este ca

un muzeu préfuit pe punctul de a se
dezagrega. Claudius i Gertrude sint
aclamati peste tot cu aplauze flatante si

ritualuri sacralizante. Compozitia
heraldicd domina totul de deasupra
scarilor. Dar curtea nu este decit o relicva
zdrentuitd a trecutului, unde vitrinele
invelite in plasd de sirma& sint pline de
cranii, armuri, instrumente muzicale,
tomuri necitite. $i pianistul care
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contrapuncteazd actiunea cu noctume $i
valsuri melancolice, adauga tonuri
sumbre, atmosferei de melancolie
obosita.

Cu consecventd, aceastd perspectivd
regizorala ne rdstoarnad imaginea familiara
despre piesd. Eram  obisnuifi  sa
vedem Elsinorul ca pe un loc al despotis-|
mului zgomotos si agitat unde Hamlet este
eternul outsider, pe cind ceea ce se




Pregétirea acestel versiuni a lui Hamlet pentru turneu a
insemnat o serle de modificari privind spatiul scenlc gi plan-
tarea decorulul, reclamate de scena de la Lyttelton care nu
permite conditiile de joc de la Gradina Icoanei. Pe de alta
parte, cum spuneam, maratonul Hamlet a trebuit scurtat cu
aproximativ o ord, conform cerinfelor contractului incheiat
intre cele doua teatre. Repetitiile generale ale acestei ver-
siuni, cuprinzind aparl{la Ginel Patrichl (Gertrude) in locul
llenel Predescu, a lui Petre Gheorghlu (Actorul-rege) in locul
lui I.Fiorescu gi a lui Remus Manoleanu (Pianlstul) in locul lui
Dan Grigore, au avut loc la sala de la Podul Grand a Teatrului
Glulesti (azi Odeon).

Cum se vede, dificultatlle erau multe gi nu de insemnatate
minora. Regizorul Alexandru Tocllescu, aflat de mal multi ani
in Germania, a venit la Bucuresgtl in aceasta faza a pregatirii
versiunii de spectacol. Tocllescu, unul dintre cel mal impor-
tanti regizoti romanl al generatiei “de mijloc”, un tip teatral
imaginativ, ironic gi cu o Inteligen{d de mare mobilitate, a fost
determinat, in urma inrautatirll starii sanatayll sale, sa plece
in Germania, cu citiva ani in urmd, in vederea unul tratament
care presupune dlaliza, de trei ori pe saptamina. Cu alte
cuvinte, o existenia obligata, cu parcurs fix. Aducerea sa in
Roménla, pentru pregatirea spectacolului, a implicat atit un
efort birocratic considerabil, care s-a accentuat odata cu per-
fectarea particlparll sale in turneu, cit gi gasirea unul spital, la
Londra gi la Dublin, cu care sa se poata face aranjamentele
necesare in vederea urmarii tratamentului gi in cursul tur-
neului. Dlallza, pe scurt, inseamna schimbarea Integrala a
volumului de singe din corp concomitent cu Introducerea
unul volum egal de singe proaspat. Operafla dureaza citeva
ore, reclama aparatura perfecflonata de masurare exacta a
calltafll gi cantitafll componentelor minerale ale singelui, a
tensiunii etc. Dependenta vitala de acuratetea gi precizia
acestel operatiii este siciltoare, dar Tocllescu pare sa fi ajuns
la o infelegere cu sine insugl. Nu-l place sa vorbeasca despre
asta, dar cind o face are umor. Mie unuia imi da citeodata flori
modul sdu sigur de a nu lasa melodrama sa acapareze
relatiile cu cellalti. Artistul care este Tocllescu, stinjenit de o
Imperfectiune funcilonala, se pare ca pasagera, imi spunea la
Londra ca in toti acestl ani de cind a fost determinat sa se
stabileasca in Germania, nu a putut decit sa se gindeasca la
ceea ce a lucrat in teatru alci, in fara. Sa refaca mental spec-
tacolele sale. Pentru Hamlet I-au venit citeva Ideil noi pe care
le-a incercat in cursul repetitilior de dinaintea turneului. Ener-
getismul sdu artistic s-a dovedit angajant pentru starea celor-
lal{i inaintea plecirii.

UZINA DE TEATRU
“BULANDRA” DINCOLO
DE POD

Pregatirea unul turneu in strainatate, la romanl, in contex-
tul zbuciumat al primaverii gi verii anului trecut, e ca un
melan] intre efort constructiv, pozitiv $i hazardul Instabliulul.
Aranjamente economic-financiare, o muifime de Interventii
facute de conducerea teatrului pentru a nu secitul de tot
finanfeie sale - cici “Bulandra” s-a Impresariat singura in
vederea turneului -, rezolvarea acelor Inconvenlente, umane
sau de tot obiective, toate acestea macina nervi, consuma
timp i il dau in general o senzatie de colaps permanent. Noi,
in general, cind e vorba sd plecam undeva, ne facem
probleme de parca sfirgitul lumii bate la usa destinului per-
sonal. Degl exista de acum o necunoscuta - conditiile in care
vom sta la Dublin, unde HAMLET va deschide, en vedette,
Festivalul de teatru -, cu Londra lucrurile par destul de clare.
intelepclunea romaneasci spune, insd, ca socoteala de-
acasa nu se potriveste cu cea din tirg, ori tirgul Londrel...

Alci, The Royal National Theatre se pregéatea, la rindu-I,
pentru primirea artigtllor romani. Echipa care se va ocupa de
toate problemele turneului era formata gi avea in frunte pe
Thelma Hoit, producatoarea turneului, o femeie cu o ex-
perlen{a remarcabild in lumea teatrului, cu relatil foarte
intinse gi o cunoagtere profunda a mecanismelor care
guverneaza astfel de antreprize. Thelma Hoit are un mod
direct de abordare a dificultafllor gi o simpatie, nu lipsita de o
anume fermitate, pentru parteneri gi colaboratori. Asistentii

mimeze crima chiar sub nasul lui.

Idei ce ar parea clisee in Occident
capata in aceasta montare o forta noua.
Sintem obisnuiti a8 vedem in Fortinbras
un pragmatic neindurator dar aici, venind
intr-o haina rosie lunga si atacindu-i pe
curteni, infunghiindu-l pe Horatio, el ne
semnalizeaza continuitatea ciclica a
Inevitabil, Hamletul lui lon

terorii.
Caramitru este modelarea chipului
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el, Malcoim Taylor gl Sweetpea Slight, impreund cu Allson
Mutler, coordonatoarea pentru partea romana a turneulul,
alcétuiesc un grup de lucru desemnat special care acopera
principalele sectoare ale problematicll acestui turneu:
productie (spafiul de joc, plantarea decorulul, necesar de
recuzita, stabilirea cablnelor pentru actorii romaéni, realizarea
circuitului elementar de asisten{a de specialitate pina la cea
medicala, reglarea, cu sindicatul masinigtilor, a chestiunii
timpului de lucru pentru repetitii), relatii (de la desemnarea
colaboratorilor externl pentru munca de Interpret pe linga
trupa roméné - in acest scop au fost angajati trei -, piné la
relafiile publice) gi asistenia a trupei de la “Bulandra”.

Sistemul teatral britanic presupune, pentru exploatarea
unul spectacol, prezentarea lui de cit mal multe ori intr-un
timp cit mal scurt. Afigul Natlonalulul britanic, la cele trei sali,
oferea in saptaminlle de dinaintea turneului gase spectacole
programate cite trel-patru zile consecutiv fiecare, o pauza de
o siptamina, gi, din nou, o consecutie de patru pina la gsase
reprezentatll cu acelasl titlu. HAMLET urma, la rindu-I, sa fie
prezentat publicului britanic pe 20, 21, 22 gi 24, 25, 26 sep-
tembrie, ceea ce insemna un lucru neobignult pentru trupa,
data fiind gl lungimea spectacolului: in sa€e zile de turneu s-a
Jucat timp de 26 de ore, daca apreciem durata unul spectacol
la patru ore gi douadzeci de minute.

Putina istorie (nu strica). Pe la inceputul anilor '60, Anglia,
de drept nu avea un Teatru National, dar, in fapt, existau
doua: National Theatre Company care gi-a deschis prima
stagiune in Londrain 1963, intr-un sediu temporar (la Teatrul
Old Vic) cu... Hamlet (Peter O'Toole in rolul titular) gi Royal
Shakespeare Company, care avea doua sedii, la Stratford gi
la Teatrul Aldwich din Londra. Ambele companii erau intr-o
competitie terlblld, hu numai pentru a fi cel mal bun teatru din
Anglia gl, in consecin{a, sd primeasca Investitura de

“National”, dar i pentru obtinerea unul loc gi a unei cladiri
corespunzitoare. Neavind cum s& fuzioneze (mari ambifii
personale, Laurence Ollvler, directorul lui National Theatre
Company si regizorul Peter Hali, liderul Iyl RSC fiind intr-o
surda disputa), fondurile alocate de autoritati pentru
finantarea Teatrului National au trebuit s& fle impar{ite, Com-
pania lui Ollvier pornind la drum cu 130 000 de lire sterline.

Ideea infiintarll oficiale a unul Teatru Natlonal I-a apartinut
unul editor, Effingham Wlison, la 1848, care a primit in mod
surprinzator un sprijin financiar de la un berar. Stringerea
fondului necesar a taraganat aeci de ani, desl, de-a lungul
timpului, impulsuri puternice au mal venit din partealui
Mathew Arnold, Granviii-Barker, Shaw gi Winston Churchill.
Locurile alese, pe la 1937, indicau o zona de linga celebrul
Victoria and Albert Museum.

Iinteresant este ca, la nol, Ideea unul Teatru National (ca
repertoriu dar gl clidire noua) a fost prefigurata la 1836 in
cercurile teatrale legene coagulate in jurul “Conservatorulul
Fllarmonic-Dramatic” infiinjat de Asachl. Fundatia cladirii e
realizata in 1846, dupa ce, in cluda refuzulul autoritatlior de la
Bucurestl de a finanta un Teatru National, pe la 1835 puteau
fi vazute pe ziduri din Capitala afige popularizind Ideea
stringerll de fonduri. Lucrarile, incepute pe locul hanului
Fllaret, intrerupte de vijellosul an 1848, aveau s4 fie reluate in
1850. Teatrul se va Inaugura in 1852 - dupa ce Costache
Caraglall, ca primul director al siau, va semna si primul con-
tract al companiei sale cu Departamentul Trebilor din Launtru
- prin spectacolul “Zoe sau Un amor romanesc”, un vodevil.

Sérim peste o suta de ani aproape sl, la Londra, urmarim in
continuare dura batalle pentru National. in 1949 un act al
Guvernului, National Theatre Blll, permite cheltulrea unul
milion de lire pentru proiect. Planurile cladirii au fost accep-
tate abia in 1969 cind costurile constructiei ajunsesera la 17
milioane de lire. Cladirea avea s fie gata abia in 1974 cind
National Theatre igl va putea deschide staglunea desl nu
toate problemele tehnice ale celor trei sali erau rezolvate.
Primul director, Sir Laurence Ollvler.

Ca sa ajungi la National trebuie, din orag, s treci un pod.
Podul Waterloo de peste Tamisa leaga o artera principala a
metropolei, Strand, limita sudica a zonel teatrului comercial,
West End, the South Bank, malul fluviului unde troneaza
Impunétoarea clddire a Natlonalulul britanic.

Parada cifrelor.Teatrul e o adevirata “uzina” artistica a lumii
occidentale, un model de organizare, de marketing, de
producere gi prezentare a spectacolelor, dar gi a altor
manifestari din sfera artei. Cele trel sali - Ollvier, Lyttelton gi
Cottesloe - cuprind aproape 2500 de locuri permifind un
repertoriu vast care poate oferi, citeodata, posibilitatea de a
alege intre gase spectacole pe zi.

Cifrele pot Induce in eroare, chiar cind sint instructive, pe
acela care nu gtiu ce efort imens, artistic, productiv gi de
Initiativa se ascunde in spatele lor. Nafionalul britanic este

dramatic al unei societdti la capatul
uterilor. El nu mai este tinarul nebun, ci
un ironist matur, cu un profil de uliu ca al
ui Ted Hughes, care vede zadarnicia
rdzbunarii intr-un regim muribund.
Caramitru redescopera in rol o calitate pe
care Hamletul nostru o pierduse:
tandretea sufleteasca. Este cu deosebire

bun in scena din buduarul reginei,

adresindu-i-se Gertrudei nu atit cu

asprime exemplara cit, mai ales, cu un
regret sfisietor. Dar este si amenintare in
acest Hamlet, mai €u seama atunci cind
sta in capul scarilor si orchestreaza virtejul
panicii de la sfirsitul scenei cu actorii.
Aceasta montare de 4 ore si jumatate
este lunga. Este jucata foarte potrivit, fara
traducere simultana, asa ca nu am mij-
loace de a hotari asupra fidelitatii
traducerii Ninei Cassian. Vorbitorii de
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romana ma asigura ca ea contine rinduri
apozitionale, ce dau fiori, cum ar fi
acuzatia ca regele Claudius “maninca
hrana poporului”. Dar ceea ce iese in
evidenta cu maxima pregnanta, este sen-
sul aproape palpabil al perisabilitatii i
decaderii.

Claudius interpretat de lon Cocieru $i
Gertrude interpretata de Gina Patrichi nu
mai sint senzualii dezinhibati, ci un cuplu



subventionat in proportie de 48%, din vinzarea biletelor se
obtin 27%, din diverse modalital de patronaj gi sponsorizare
11%, din servicli, librarie, restaurant, bar - restul de 14%.
Cheltuielile sale sint repartizate astfel: ciadirea costa 20% din
venituri, productia spectacolelor - 17%, actorii (Inclusiv
Instrumentigtil) - 18%, corpul tehnic - 18%, publicitatea gi
marketingul - 6%. Pre{ul biletelor la sala Lyttelton, unde se va
juca Hamlet, este intre 8 gi 16 lire, daca al abonament pe 40
de Zile te costa numai 8-11 lire.

Teatru, istorie si bani (multi). in saptamina turneulul
Teatrului “Bulandra”, la celelalte sili ale Natilonalulul se
Jucau: Scoala scandalului de Sheridan (regla Peter Wood),
Tartuffe de Mollére (prezentat de o trupa asiatica solicitata
pentru un alt contract de inca 15 spectacole), gi doua plese
contemporane nol de Trevor Griffiths (Piano, in regla lui
Howard Davles) gi David Hare (Racing Demon, “piesa anului”
1990, pusa in scena de Richard Eyre). Concomitent, foalerele
gazduiesc concerte de plan, expoziiii foto (precum cea a
Gemmel Levine, “Faces ofthe British Theatre”, din foalerul de
la Lyttelton), conversaiii publice (contra cost, de la 2,5 lire in
sus biletul) cu oameni de teatru, precum aceea intre lon
Caramitru gi Richard Eyre organizata in 22 septembrie, a treia
zi a turneulul.

Un Consiliu de conducere gireaza activitatile institutiei, in
fruntea sa aflindu-se Lady Soames, fiica unul personaj Istoric
celebru: Winston Churchill. intre marile firme care sint impli-
cate de sponsorizarea Naflonalulul apar Ollvetti, Shell,
Barclay’s Bank, Mitsublishl. Aceasta uriasa antrepriza de
produs teatru prezinta in flecare an, pentru aproape 700 000
de spectatori, peste 1 200 de spectacole, pentru a nu mal
menfiona programele educafionale, activitaiile artistice ne-
teatrale, sprijinirea Studioului propriu, toate acestea stind
sub semnul bitiliei zilnice Interpretata de duetul ARTA -
BANI. Duetul funciioneaza bine.

Marilor sponsori le este oferitd calitatea de membru la
urmatoarele nivele: platina, aur, argint, bronz, in functie de
contributia care indeplinegte baremurile de 10 000 lire
(platinad) pina la 2000 lire (bronz).

Un adevaérat labirint in care te pofi ratacli, fie ca estl strain,
fie ca esti de-al casel, Teatrul Nafional din Londra, ca mod de
organizare gl functionare, face posibila dllatarea timpului prin
concentrarea efortului eficient gl Investirea lui in o mie gl una
de actiuni. Raporturile intre conducere gi sindicatul
maslinigtlior, de pilda, este reglat strict, prin negociere. Daca
vrel sa-1 flmezi pe maginigtl in timp ce lucreaza la scena,
trebuie sa platestl. Timpul este masurat exact, pauza de masa
e luata ca la armata, comunicatdiile intre diverse comparti-
mente uzeaza de aparatura corespunzatoare, totul in virtutea
stravechll Idei ca timpul inseamna bani. La noi, implemen-
tarea , ca sa zic aga, a acestei Idei va trebui sa lupte evident
impotriva unei alteia, la fel de striavechi, in virtutea careia
subconstlentul nostru latin spune ca nu dau turcii!. Rémine de
vazut ce se intimpla cind vom Intra noi in Europal B
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MAMA SI TATA
INTELEPCIUNII O |
SCRISOARE iN AUTOCAR

Sosi{i la aeroportul Heathrow, sintem preluaii de Thelma
Hoit gi Allson Multler care vorbegte o limba romana
sovilelnica dar persistenta, fara trac, chiar daca noua ne
provoaca chicote juvenlle. in autocar, dupé urérl in ambele
limbi - ce vor fi de circulatie in Natjional timp de 10 Zile -, ne
gint inminate plicurile cu documentarea necesara pentru
gederea la Londra. Prospecte, harta, schema metroului, - dar
¢l o scrisoare din partea Thelmel Hoit. O redau in intregime:

“Dragi colegi, Bine ati venit la Londra si la Teatrul National.
Sederea dvs. cu noi desi scurtad sperdm sa fie placuta.

Veti gdsi o foaie de informatie ce va fi de folos pe timpul
sederii. Teatrul National este ca un labirint. Dacd va pierdeti,
veniti la biroul nostru de la parter unde Malcom, Alison, Sweet-
pea si cu mine va vom ajuta. Apelati la persoanele de la intrarea
actorilor care sint extrem de amabile. Vreau sa va avertizez in
mod deosebit - Nu ldsati lucruri personale sau bani in locuri
nepéazite - SE FURA. Paza teatrului are mari probleme cu obiecte
furate. Nimeni nu ma crede, dar ar fi extraordinar ca o trupa de
teatru s reuseasca sa plece cu toate lucrurile intacte. Exista la
hotel posibilitatea de a ldsa lucrurile valoroase. Daca nu este
absolut necesar nu le aduceti la teatru.

Hotelul dvs. este "The Plaza on Hyde Park". Este un hotel
foarte placut si confortabil situat intr-una din zonele cele mai
frumoase din Londra. Vreau sa va atentionez totusi sd nu folositi
telefoane interne deoarece convorbirile sint foarte scumpe.
Pentru orice telefon de urgenta va rog sa veniti la noi la birou §i
utilizati telefonul de acolo.

Alaturat veti gdsi o legitimatie temporard. VA rog sa o purtati
tot timpul si la plecare sa o dati Thapoi lui Malcom, Sweetpea,
Alison, mie sau altcuiva din echipa administrativa.

Noi cu toti de la NT sintem foarte incintati ca sinteti aici si stiu
ca publicul nostru va simti la fel.

Cu bine

Thelma"

Informatiile au fost corecte in totalitate. lar avertismentele
au prins chiar foarte bine. Pe culoare, in teatru, inscriptii in
limba roméana ghldau fara gres, lar statul major de la Intrarea
actorilor, format zi gi noapte din trei persoane, fiecare cu
microfon, gi unul - doua telefoane asigurau orice legatura in
Interior sau exterior, predau scrisorile gi mesajele sau
obiecte uitate, gasite, recuperate. Sint uluitori ca eficienia gi
amabilitate sustinuta permanent de un suris sau Zimbete ami-
cale. Calitatile acestea mi-au parut ca mama gi tata intelep-
clunll unul mod de a organiza un teatru, chiar gi de anvergura
acestuia. ]

in virsta, rasfitindu-se in ceremonii min-
cinoase si lingusitoare.

Conceput in 1985, spectacolul este un
portret socant al unei societati pe mar-
ginea prapastiei. Am fost surprins in prima

seara sa vad si citeva locuri goale: orasul
are sansa doar pina miercuri sa vada

aceasta evocare impresionanta a
sdraciei spirituale generate de
totalitarism.” |l MICHAEL BILLINGTON,

The Guardian, 22 septembrie 1990

. ‘A PRINDE IN CAPCANA CONSTIINTA.
Inainte de revolutia de anul trecut, in
Romania,piesele fatis ostile regimului
erau, din motive evidente, excluse. Critica
coruptiei din stat putea fi facutd numai
prin intermediul unor versiuni codificate
ale textelor clasice. Teatrul in aceste cir-
cumstante era un loc de intilnire al carui
scop era schimbul de mesaje secrete.
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Poate ca cea mai legendara montare a
acestei perioade a fost Hamlet-ul Teatrului
“Bulandra”, care a venit la Teatrul National
pentru sase reprezentatii. Pentru spec-
tatorii romani, probabil ca tragedia
shakespeareana a parut un fel de reflec-
tare obsedantd a propriei lor situatii si nu
doar pentru ca permite o paralela larga
intre tirania lui Claudius si opresiunea lui
Ceausescu. Mai subtil chiar, conventia




iNAINTEA PREMIERE

VOIE BU NA”"’:

Pe 17 septembrie, dlmlnea? se lttoapta descarcarea
decorulul. TIR-ul inchiriat de Teatrul “Bulandra™ n-a venit
inca. Prin Thelma Holt aranjasem sa ob{inem dreptul - platit
de National, thank youl - de a putea filma timp de o ora
rlanuru decorulul. Cu operatorul Nicolae NIta, care a Intrat
n starea de fierbere, gi sunetistul Mircea Matel de la TVR,
asteptam momentul. Camera de luat vederi a lul Nae Nlta,
aveam sa observ, da frisoane lucratorilor de la scena. Nu par
prea incintafi de Ideea de a fi filmajl. Regulile sint foarte
stricte. Este absolut Interzis sa filmezi in timpul spectacolului,
sa facl fotografil - pentru aceasta se organizeaza special o
dupa amiaza, cind are loc repetliia - sa fllmezi mal ales
masinistll, electriclenll, personalul de productie fara sa inchel
un aranjament cu slndlcatul respectiv. Rafilunea e foarte
simpla: dumneata ma filmezl, exploatezi materialul flimat
difuzindu-i, dar asta e pe munca mea! Pal, nu?! $1 cind ma
indeam ca la nol oricine de la televlzlunlle straine,

otoreporteri straini filmeaza gi fac poze in timpul spec-
tacolului fara oprelistl.

Apare, in sfirgit, TIR-ul, trebule sa | se faca vama inaintea
des gllarli $oferul facuse vreo opt zile pe drum, singur, Zicea
ca a plecat ceva mai devreme, “ ca cu maginile astea ale
noastre nu stil...”. Incepe descarcarea decorulul, convin cu
seful scenel ca abia de acum incepe ora de ﬂlmare, dar ca ea

4

Marcel lures siMariana Buruiana

LORD OLIVIER

teatrului in teatru din Hamlet, nu este
diferita de strategia dramatica implicata
prin Hamlet de Teatrul “Bulandra”;
amindouad sint metode dramatice care
genereaza acuzatii. Eroul lui Shakespeare
ar fi reprezentat un model curios pentru un
rol revolutionar, siin decembrie trecut, lon
Caramitru, excelentul actor care-!
interpreteaza pe Hamlet a deinonstrat o
hotarire ne-hamletiana atunci cind si-a

asumat rolul conducator in ocuparea
studioului TV si functia de vicepresedinte
pe care a avut-o o vreme. Dar ceea ce au
recunoscut spectatorii romani in ezitarile
si_neputinta frustranta a lui Hamlet,
raspunzindu-i ca atare, a fost propria lor
incapacitate de a scapa de Ceausescu,
atit de urit de ei.

Spectacolul este acaparant de la
inceput pina la sfirsit, chiar daca asta
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inseamna sa asculti aproape 4 ore si
fumatate limba romana, fara traducere|
simultana. E clar de la inceput, ca si
Claudius - interpretat de lon Cocieru -
care-si iubeste excesiv sotia si ride in
barba de satisfactie, este un om corupt si
structural, o fire slaba, fiind sustinut de o
curte lingusitoare din frica, ce-l aclama
ritualic.

Putine sint accentele greoaie sau facil




nu va fi dintr-o bucata. Se uita la ceas gl nu pare de acord. El

tie ca am dreptul o ora incepind de la ora X. Nae Nita a
inceput deja sa-gl vada de treaba. Stau cu ochii pe ceasul
englezesc. James Balird, % eful scenel Lyttelton , e un tip abor-
dabil, spre deosebire de Roy, un tip sigur pe el care dirijeaza
opennlunlle practice in scena. Citesc pe fata lui cain carte ca
nu e incintat de situatie. Noua inca nu ne pasa.

Pe la 11,50 vine Tocilescu gi, dupa ce apreciaza din privire
scena, incepe o lunga discutie cu Jitianu pentru acomodarea
decorulul, pentru ajustarea perspectivei. Intre timp, in scena
se lucreaza fara larma, se aud comunicari prin ta I(Ie-walI(leJ
de undeva de sus cineva urmiregte prin monitor TV toata
fosgdlala de |os, receptionind comenzi de corectle sl
manevrind de la un tablou electronic deplasarea stangilor.
Timpul e limitat. NI se trimit doua mesaje ca e vremea sé ne
oprim din filmat.

Marti 18 septembrie se face repetifia de lumini. E
spectaculoasa. Ca gl in ziua precedenta, interpretil - romani
stablllfi la Londra - asigura Intermedierea comenzilor gefului-
maginist (Matei) sau ale lui Sandu care face luminile. Plan-
tarea decorulul continua. Forma scenei, mal adinca, reclama
Brelunglrea decorulul gl vopsirea lui cu negru. Zis gl facut.

an Jitlanu are masurile exacte, pe planul scenei. Conduce
ca un maestru de ceremonii simfonia tehnica a pregatiril
spectacolulul pentru premiera. Apropo de negru, prin scena
traverseaza replica “Culoarea noastra de negru este alba”.
“Telly-boys™ (aga numim, echipa de filmare, in limba engleza)
merg sa flimeze exterloare in Londra. Pe scena e numai
munca, nimic spectaculos pentru dumneavoastra.

Dupa amiaza, actoril vin pentru prima data in teatru. Im-
presiile de peste zi, cind se plimbasera prin oras, lasa urme
pe fetele lor. Unii sint entuziasmati, altll se gindesc la ce au
vazut, comparatlile care incep cu pal la noi...” dau o stare de
reverie comica. Caramitru 9i Mariana Burulana au prevazuta,
la 17.30, o filmare, o scena a lor din spectacol, pentru BBC-

Channel 4. La 19.15 va incepe prima repetitie a actorilor. E
cludat, la prima vedere, cind apar pe scena in hainele lor de
.0 geama aruncata pe umar, o harta legind din buzunarul
unuia, se spune cite o poanta, dar o anume nervozitate se
simte in acest moment al pagiril J» scend. E un necunoscut
care trebuie acaparat pentru a eni familiar peste 48 de
ore.

Cind se pune banda muzicala a spectacolulul (scrisd de
Dan Grigore) se constata un lucru straniu: tonalitatea benzii
sl sonoritatea pianului de pe scena, la care cinta Remus
Mnnoleanu, provoaca o discordania sonora la nivelul per-
ceptlel intregului rcucol Gelu €olceag discuta cu omul de
la sunet, Sandu Schulder, discuta apoi cu englezul respectiv,
Tocllescu da s el o parere. Dureaza pina cind se afla motivul.
Diferen{a e datorata frecventei mal bune a curentului de alci
decit a celul de-acasa cind a fost inregistrata banda, gi din
cauza asta ea se deruleaza un pic mal repede.

ncepe repetitia de migcare, cu Tocllescu la “pupltru”. In-
tervine din cind in cind, cere reluarea unor momente, acuza
citeodata lipsa de concentrare, se enerveaza ca scena
aparitiei lui Claudius (lon Cocleru) gi a Gertrudei (Gina
Patrichl) primiti de Curte nu lese la Intensitatea dorita.
Repetitia arata cd se Impun modificari de migcare conform
noil configuratii a decorulul. Inclinatia_platformei din plexI
negru arunca reflexe in sald. Se studiaza problema gl se con-
vine ca nu e o problema. Tocllescu vrea claritate in orice
detaliu. Asistat de Dan Jitlanu gl Gelu Colceag, in sala, ¢l de
Caramlitru pe scena (care se ocupase de prima faza a
repetitliior la Bucurestl, pina la venirea lui Tocilescu), Toca
atrage atentia asupra neverosimllului unor migcari, ariana

Buruiana, la un moment dat, incearca sa-l1 convinga de con-
trariu. "Pnnlle studiaza liti Iul Se observa ca ar mal trebui
putina recuzita la nivelul de jos al decorulul. Calin, recuziterul
¢l figurant in srectacol marcheaza cererea. A doua Zi este
pfevazuta repet

fia artistica, deci gl cu’ costume gl cu toate

@ Valentin Uritescu, Marcel lures, lon Caramitru

’

ludice din spectacolul lui Alexandru
Tocilescu- cum ar fi mai ales, cei doi
clovni cu fetele vopsite in alb care intra in
Blscena devreme, exteriorizind-sonor
nebunia lui Hamlet. Scena jucata de ei (si
perceputa numai de erou) simplifica prea
mult distinctia dintre nebunia veritabila si
predispozitia ludica asumata constient,

cum este aceea a clovnului. Totusi, in alte

momente, ideile si inovatiile regizorului

sint mult mai subtile. In special Horatio,
jucat de Marcel lures, exprima o calda
solicitudine fata de tulburarea Ofeliei
(Mariana Buruiana). Ei par a fi atrasi

emotional unul catre celalalt tocmai prin’

dragostea ce amindoi o poarta Printului,
aici (chiar daca ea de acum a innebunit)
Horatio ii citeste si ei scrisoarea pe care a
primit-o de la eroul ce se intoarce acasa.
Pregnanta acestei scene se reliefeaza cu
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atit mai acut mai tirziu cind realizezi c3, in
aceasta montare, ambele personaje sint
sortite mortii.

In ceea ce-l priveste pe Print, domnul
Caramitru creeaza un personaj captivant,
romantic, inscriindu-si fara cusur in rol in-
teligenta subversiva a lui Hamlet,
pasiunea inchegata oedipian si frustrarea
auto-pedepsitoare, pina in momentul
tragicei recunoasteri cind, murind, isi




lucrurile rezolvate: Tocllescu Ingista, inca, la anumite mo-
mente, cum este scena intre Polonlus, Ofella gi Hamlet, nu
simte tensiunea gi ritmul spectacolulul al céror secret se afia
numali la el. Privesc cu cita aplicare, Glna Patrichl, Marcel
lureg, Caramitru sau Mariana Buruiana, ori Gelu Colceag
acum scend) gi lon Lemnaru relau scene dupa scene.

ervozitatea cresgte, dar gi tensiunea scontata de Toca.
Citeodata mal scapa replici care nu sint din piesa.

Plecam din teatru pe la ora 23.00. Chiar daca s-ar fi vrut
continuarea repetitiel, orele suplimentare convenite cu per-
sonalul Nationalulul, platite la alt tarif decit normal, se
terminasera. Tamlisa, in noapte, sclipeste, cind trecem cu
autocarul peste Waterloo Bridge, cu o for{a de sugestie greu
de spus. Proiectoarele aruncind o lumina puternica asupra
Parlamentului, a lui Blg Ben, a catedralei St. Paul (pe partea
dreapta, in dopartare), miile de farurl aprinse in traficul destul
de accentuat gi la ora asta, ochiul care fura din viteza
autocarulul fragmente de metropola sculrtate de lumina gi
intuneric, toate se amesteca la |ntimp are cu oboseala,
discutille din magina. Se pare ca, impreuna cu echipa de
filmare, facusem astazi Jos mal mult de zece kilometri.
Camera de luat vederi si centura cu baterii de acumulatori
cintaresc citeva zeci de kilograme. Hotelul, singura salvare?
Nu, cum se va vedea.

Milercuri; 19 septembrie, ultima repetitie. Grupul “telly-
boys” Intra in teatru cu ru]ln inainte de ora 16, dupa ce,
ﬂrecum maglnlle in rodaj, facusem larasl un numar bunicel de

ilometri filmind in Londra. Asteptam sosirea actorilor. Mer-
gem cu el sa mincam la “Cantina” asa suna Indicatorul pe
romaneste. N-o mal descriu pentru ca arata simplu si foarte
bine! (S$tii refrenul “Pai, la nol...”). Nae NIa il spune apoi

reporterulul improvizat care sint sa tacem o Incursiune pe la
cabinele actorilor. Pe culoarele lungi, intortocheate, pe care
Nae Nita nu se pierde niciodata, are o “busola” incredibila,
daca nu uit, voi povesti cum se orienteaza pe timp de zi si de

@ Rézvan Vasilescu si Valentin Uritescu

trece degetele peste fata clovnului
aplicindu-si pe propriul chip vopseaua

reluata la sfirsit, ea poarta in ea si sensul

noapte oriunde ar fi, gasim cabinele, pe ugile cérora sint
trecute numele actorilor romani. E pentru prima data in Istoria
Nationalulul britanic. Sa fie intr- un ceas bun!

Constantin Draganescu ne deschide, spune ca nu-I
deranjam pe el, pe Doru Ana, Razvan lonescu, dar ca il e frica
s nu apara de prea multe ori in cadru, sa nu-l facem vedeta.
Petre Gheorghiu e tacut, rezervat, Mivcea Bagta si Dan
Damlan sint gata costumntl sl discuta despre calltatiie unor
figarl, cu comentarii mucalite. Ajungem la cabinele doam-
nolor, Irina Petrescu il spune din usa lui Dan Jitlanu sa
mearga sa se uite putin la costumul Ginel, intrebam daca
putem Intra, $i ea i Mariana Mihut sint costumate, le rugam
sad nu ne bage in seama, filmam, legim pe culoar pentru a
vedea costumiera aducind prima rochie din spectacol a Ginel
Patrichl. lon Besolu, in cabina, igl face o paslenia, i da sa
stringa carflle - cind ne vede - intrebindu-ne daca e cazul...
Nu e cazul, firegte.

Vorba unul... titlu al piesei lui Genet, “La Haute Survell-
lance”, sim{im ca, odata cu Intrarea actorilor re scena pentru
ultlma repetlile, sintem scogl din lupta. lar discutil,
enervam, nu fllmam maglnistil, cl re actori. Da, dar produc]la
repetltiei e asigurata tot de englezi, si ce-l al lor, e-al lor.
Pauza. Privim din sala inceputul repellﬂel fara Toca, aflat la
dializa: “ma duc sa ma pun in priza de la doua la gase,
incepel fara mine”. Cind apare, e-n forma, intervine, in ima
ora o singura data, e Incredibila starea Idi! “Telly- ys
pleaca de la repetitie care, acum, e spectacolul asa cum il
stiam de la Bucuresti. Cautam spoctaculosul afara, in noapte,
Londra e cam mare si ne cheama. Vom reveni la plecare, tot
pe la orele 23.00. Pina atunci trebuie sa vedem stirile de la
19.30, cind canalul 4 va difuza un material publicitar despre
turneul Teatrulul “Bulandra”. Repetitia de la care plecam
pentru un timp a debutat cu o conferin{a tehnica a Thelmei
Hoitin fata actorilor privind tot ce putea surveni ca urgenta.
Sint probleme medicale, pe Valentin Urltescu il doare umarul.
In scena groparilor va trebui, impreuna cu Razvan Vasilescu,
sa poarte o lada destul de grea, gol plna la briu. Thelma Hoit
indica spitalul unde se va apela in caz de urgenta, prin
telefon de la teatru. Repetltia de asta seara permite presei sa
trimita | fotografi pentru ilustrarea cronicilor de dupa premiera.
Admiram o frumoasa colectie de aparate foto.

Coborim la intrarea actorilor unde e un monitor. Asteptam
stirile. Discut cu “statul major” si spun ce asteptam li
distreaza ineditul filmarii: caci vrem sa filmam monitorul cind
se va prezenta materialul publicitar. Deranjam? Nu, poftiti,
vreli sa iesim din cadru? No, thank you, lanseaza Nae Nita.
Mircea Matei pregateste cuplarea sunetului. Lumeintra, lume
iese, arunca o privire spre pregétirile noastre, ridici din
sprincene, n-au comentarii. Intra o actrita, si tinara si
frumoasa (o raritate glna acum!) si intreaba pe seful turei de
la poarta de o geanta pe care a uitat-o dimineata. Seful, un
negru zdravan, se uita tinta la ea, cauta ceva sub pupltru
lansind si intrebarea: “What colour?”, “BLUE” vine raspunsul,
si mina de sub pupitru extrage geanta “blue”. “Thank you™!

Inregistram reportajul facut cuoz inainte de echipa de la
Channel 4. Hamlet, teatrul romanesc sint elemente puse in
contextul opresiunii si al evenimentelor din decembrie 89.
Alterneaza fragmente din spectacol, cu altele dintr-o convor-
bire cu Caramitru. Comentariul, apartinind unei fete dragute,
e echilibrat, sugerind partea de senzational pe care o
reprezinta prezemarea de catre actorii romani a capodoperei
shakespeareane dupa rasturnarea lui Ceausescu si
evenimentele din iunie de la Bucuresti.

Revenim la “cantina” sa mincam ceva si intram din nou in

sala. Prindem inca o ora de repetitie. Zarurile au fost arun-
cate. Cu sansa, se pare.

se va Instaura.
pretat de Doru Ana*, nici nu-i lasa bine pe

ramasa pe miini. Aici, in mod special si
bine motivat, este enuntat un anumit sens
al absurdului tragic. Spectacolul incepe
cu anticiparea rapida a ultimei scene, de
la duelul lui Laertes cu Hamlet pina la
uciderea lui Claudius. Intelesul acestei

scene este ca destinul a pecetluit fatal
totul, chiar inainte ca viata sa-si fi inceput

primei secvente, interpretabila astfel ca o
viziune sumbra: a destinului. Fortinbras
este deseori realizat ca un soldat aspru,
lipsit de imaginatie, ale carui pretentii
asupra tronului nu vor fi de bun augur
pentru Danemarca. In aceasta scena,
montarea Teatrului “Bulandra” te lasa fara
nici o indoiald asupra tipului de regim ce
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supravietuitori sa-si vina in fire, ca-l si
mdcelareste cu cruzime pe Horatiu,
gasindu-si imediat si o amanta.

O lecturd alegorica cu greu ar rezista
tentatief de a nu decoda aceasta scena ca
pe o imagine a revolutiei trddate".

l PAUL TAYLOR,
The Independent, 22 septembrie 1990



CEL MAI LUNG PARIU DIN ISTORIA

Aseara, cind am plecat de la teatru, nu stiam ca noaptea, de
fapt, urma sa aiba un deznodamint mai putin obignuit.

Pentru trecatorul care mergea prin fata hotelului “La Plaza
on Hyde Park”, pe la orele 23.40, chiar obisnuit cu multe
cludatenil ale metropolei, vederea unui grup masiv de oameni
stind in strada gi pe trotuar, ascultind ce vorbea, intr-o limba
necunoscuta, un tip solid, barbos care fuma pe treapta cea
mal de sus, putea avea ceva neobignuit. Tocilescu a simfit ca,
inainte ca actorii sa plece spre camere, e bine sa le spuna
citeva lucruri. Holul hotelului, cu lume, cu muzica disco de la
bar gi telefoane care sunau, era total neconvenabll. Asa ca
Toca |-a rugat sa lasa in strada. Trecatorul de mai sus, pentru
care Hyde Park si Speaker’s Corner (Col{ul oratorilor)
functiona numai duminica, putea fi surprins de frazarea
simpla a vorbitorulul, dar gi de o anume nervozitate
amestecata cu emotie: Toca il ruga pe actori sa nu uite ca
miine (a doua zi, 20 septembrie) e premiera, le spunea ca
trebuie sa se odihneasca, sa nu bea bere, sa mearga in parc
sa se plimbe. Le marturisea ca la spectacol audienta parea sa
fie selecta, ca un Hamlet romanesc la Londra nu poate fi ratat.
Mai degraba cuvintele mele pot fi ingelatoare decit au fost ele
simple si adevarate in acea noapte din fata hotelului. Urma
seara pariului de a doua zi.

Acest pariu a durat doua sute saizeci de minute.

$1 afostcistigat.

Mariana Buruian

TEATRULUI

Aplauzele si ovatiile cu care au fost intimpinati actorii
romani la finalul spectacolului sint o marturie. Cronicile care
au aparut a doua zi si in zilele urmatoare sint o alta marturie.
Impresiile publicului, unele le-am cules sub forma inter-
vlurilor, sint alta marturie.

Astad seard, la 6.30 pm, la Lyttelton, HAMLET. Reclama
luminoasa enorma de pe partea de sus a fatadel lui Royal
National Theatre anunta, incepind de cu o seara inainte,
spectacolul Teatrului “Bulandra”, si o va face gase seri la
rind. BBC, in chiar seara premierei, aloca un spatiu, la ora de
maxima audienta, care mi s- a parut mare, tinind cont de
avarlfla in materie de publicitate a faptului de cultura.

in acea seara aproape toti criticii importanti ai marilor
cotidiene britanice se aflau la ceea ce a fost considerat
evenimentul de la National Theatre. Dar nu numai ei. Multi
actori, regizorl, oameni de teatru, unii veniti din Franta, Italia
sau Germania. Intre actori, Glenda Jackson, Susannah York,
Jonathan Pryce - unul dintre Interpretii lui Hamlet pe scena
londoneza, lan McKellen.

Publicul englez, care vazuse in Hamlet pe Laurence Olivier
(Oid Vic, 1937), John Glelgud (Haymarket, 1944), Paul
Scofield (Stratford, 1948), Michael Redgrave (Stratford,
1958), David Warner (Stratford, 1966), Albert Finney (Natio-
nal, 1976), Jonathan Pryce (Royal Court, 1980) si
Daniel Day-Lewis (1989 la National) avea sa adauge acum

*in programul de sala dela Londra, For-
tinbras e trecut in dreptul celor doi actori
jcare i-au interpretat rolul Doru Anal
Claudiu Stanescu., 4

“O METAFORA EXPRESIVA PENTRU
DESTINUL REVOLTATOR AL ROMANIEI
Cind au avut loc spectacolele cu Antigona
in Parisul ocupat, ele au capatat un inteles
special pentru spectaluiii francezi. La fel
au sesizat si cehii asemanarile dintre ei si

visele spulberate ale personajelor lui
Cehov din piesa Trei surori, spectacol ce
s- a jucatin Praga ocupata de rusi in 1968.

Siiatd la Londra, in montarea Teatrului
“Bulandra” din Bucuresti, un alt exemplu
de drama, unde, din cauza nenorocirilor
din realitate, si piesa devine o expresiva
metaford politica. Cind piesa a fost
montata in 1985, publicul romén se
inghesuia sa vada portretul neputintei unei
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intregi natiuni ce fusese ocupata prin
violenta si jefuita. Chiar si acum, noi o
receptam ca pe o piesa despre dificul-
tatea recistigarii integritatii si constiintei
celor care s-au consumat interior mult
timp, dar nu au realizat nimic concret.
Spectacolul lui Alexandru Tocilescu
este departe de a fi un socant discurs
politic moralizator. Fara indoiala ca exista
o aluzie a acelui lucru atit de intim, com-




“CE SCRIE LA GAZETA?”

~._ Sd-ilasam pe artigtl sd doarma, dupa aceasta seara a tri-
umfului lor, i sd vedem ce s€ intimpla cu acea parte a
publicului, cea mal mica gi din cauza céareia orice premiera la
Londra incepe ceva mal devreme decit de obicei, cu acea
specie de muritori fintulta in dictionar la articolul “critic
teatral”. Ce sa se intimple? Premiera incepea mal devreme
pentru a le da posibilitatea s& mearga acasa sau la redactie
pentru a-gi scrie articolul care urma sa apara a doua zi de
dimineata.

Redac{la unul ziar important cum este Independent, de
pilda, pe care aveam s-o vizitez peste citeva zile, la Invitafla
sefului sectiei “Arte” , e Impresionanta. O cladire enorma
unde se Intra trecind ca prin vama unul aeroport. Omul de la
poarta da un telefon la cel care ma agtepta, mi se pune o
eticheta cu numele meu pe geanta, englezul coboara sa ma
preia, mergem pe un culoar, blocat la un moment dat de o uga
metallca alcatuitd din doua jumatail egale. “Ghidul” meu
scoate din buzunar o fisa metalica sau din plastic, o introduce
undeva sus, la imbinarea celor doua ugl care se deschid
Imediat, trecem, jumatatile se inchid la loc gi ne aflam intr-un
spatiu enorm, cu birouri de-a stinga gi de-a dreapta, separate
de panouri transparente inalte cit un stat de om. Aparatura
peste tot - telefoane de Interior, de e terior, monitoare,
zéresc gi un procesor de cuvinte ceva mal mare. “Ghidul”
meu se indreapta spre un birou gol care are multe sertare,
trage unul dintre ele gi de-acolo scoate un gir de gpalfi care
sint, de fapt, paginile de arta ale edifiel de a doua zi. imi

by William
Shakespeare
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Ladbroke Group PLC

ROMANESC

incd un punct de referinia pe harta valorica a partiturii ham-
letiene: ION CARAMITRU.

Vazindu-i gi revazindu-i, in acele zile si nopii pe Gina
Patrichl sau fon Caramitru, pe Mariana Buruiana sau lon
Cocleru, pe Marcel luregs sau Florlan Pittis, pe Claudiu
Stanescu, Gelu Colceag, Doru Ana, lon Besoiu sau pe
Mihaela Juvara, Irina Petrescu si Mariana Mihut, pe Valentin
Urltescu gi Razvan Vasilescu Constantin Draganescu si
Razvan Vasilescu gi Dan Damian, pe Mircea Bagta, Nicolae
Luchlan Botez sau Sandu Mihai érula, Be Petre Gheorghlu,
lon Lemnaru, Mircea Gogan si Vasile Boghita - distributia
spectacoluluf creat de Alexandru Tocilescu, cu decorurile lui
Dan Jitlanu si costumele Liel Man{oc gi ale lui Nicolae Ularu -
(foarte apreciate desl, pacatl, in absenta realizatorilor) am
avut senzafla ca, totusi, primul an de dupa decembrie '89 nu
va Intra in anonimatul teatral. Dupa turneul francez din
primavara aceluiasi an (‘Printemps de la liberté") si succesul

Trilogiei” lui Andrei Serban, Hamlet-ul Teatrului “Bulandra”
putea si fie un alt punct de reper major al anului.

Printre spectatorll de la premiera, Andrei Plesu, ministrul
culturii, incintat ca poate Sarliclpa la un moment deosebit, imi
spunea, in fata camerei de luat vederi, ca e bucuros sa con-
gtate ca teatrul e acela care ii scoate pe ministri in lume
(Aveam sa afiu ca nu numai premiera, cl si convorbiri oficiale
la Forelgn Office il adusesera aici). Considera ca acest
Hamlet este o posibilitate de a e tinde contactele culturale
romano-britanice. |

Pe scena engleza, interpreti ai lui Hamlet de-a

vremii.

lungul

plexul oedipian, in sarutul.pe care Hamlet
(lon Caramitru) vrea sa i-l dea Gertrudei
(Gina Patrichi). Cu toate acestea, chiar un
spectator englez greu se poate retine sa
|nu il identifice pe Claudius - interpretat de
lon Cocieru, cu dictatorul penibil, urit in
vremea din urma. Acesta are gustul
ceremoniilor impresionante in uniforme
impresionante, are placerea de a cobori
pe scari impresionante, de obicei in acor-

durile puternice ale muzicii patriotice. Si,
desi mic si neatragator, oamenii
surprinzindu-i starile de spirit, se fac mici
si-i trec sudorile.

Pina si indesatul Polonius (interpretat
de lon Besoiu), sugerind aici ca te poti
baza pe el pentru a dirija aplauzele cur-
tenilor, se incrunta nelinistit cind ii expune
tiranului teoria sa induiosatoare despre
innebunirea lui Hamlet din cauza Ofeliei.

https://biblioteca-digitala.ro

Si mai sint multe relatii ce se pot face di
aceasta perspectiva.

La sosire, Rozenkrantz si Guildenstern
sint dezarmati de un ofiter postat la intrare
si, mai apoi, li se oferda ceremonios
medalii de catre danezul Ceausescu,
insotit ca de obicei de daneza Elena. Dar|

desigur, exista profetiile lui Hamlet pe
care mai ales, spectatorul este invitat sa le
observe si sa le impartaseascad, aceasta
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spune, fiind ora opt seara, ca vrea sa verifice cum stau
fotografiile in pagini. imi explica apol ca fluxul de productie al
Ziarului circula intre sedlul unde ne aflam si un centru de
prelucrare din afara Londrel, unde se efectueaza operafilie
de tehnoredactare gi corectura computerizate. Ziarul scoate
mal multe edliii, ele diferind numai prin Includerea, pe
maésura ce trece timpul dupa amiezii gi al serll, a celor mal
Importante gtiri care survin. Pentru cronica teatrala se gtie
exact cind se termina spectacolul, cind aduce cronicarul ar-
ticolul respectiv care are un numar precizat de cuvinte, In-
clusiv fotografia, astfel cd edl{ila de dimineaia, prima sau a
doua, va cuprinde “premiera de aseara”. imi zic ca sint lucruri
care se invaia, totul e s ajungem nol in Europa, ca drumu-|
cam lung... Ma rog.

Cronicile de a doua zi la Hamlet atrag atentia ca turneul
Teatrului “Bulandra” este destul de scurt gi ca ar fi o pierdere
sa nu vezi spectacolul. O trasdtura comuna a articolelor, cu
nuanie diferind de la caz la caz, este modul de interpretare in
context al spectacolului gi remarcarea numai a ceea ce | s-a
parut valoros sau defectuos semnatarulul. Criticul englez,
spre deosebire de noi - determinai sa Inventarlem confinutul
‘spectacolului gi sa fim diriginyl al sdl -, @ mult mal trangant,
mal restrins in desfasurarea argumentatiel. Pregnantia ver-
dictului Intereseaza si nu retorica semnatarulul sau parada
de lecturi.

Unul dintre cel mal Importan{i critici britanici de azi,
Michael Blllington, scrle ca spectacolul lui Alexandru Toclles-
cu este un portret surprinzitor al unei socletafi aflate pe
marginea prapastiel.” in spectacolul lui Alexandru Tocllescu,
Eisinore este un fel de muzeu préifuit pe punctul de a se
prabusi. (...) in mod constant spectacolul rastoarna
agteptirlle noastre.” Michael Blllington scrle, in acelasi ar-
ticol (Guardian, 22 septembrie 1990), despre interpretul lui
Hamlet: “Caramitru reda rolului o calitate pe care Interpretii
nostrl aproape ca au pierdut-o din vedere: blinde{ea. (...) Dar
e deasemenea gi ceva periculos in acest Hamlet cind sta sus
in capatul scarilor dirijind panica de la finalul Scenei
Teatrului”.

Jack Tinker, “criticul anului”, scria a doua zi dupa premiera,
in articolul “Oglinda unei revolutil moderne”, ca “Sl tara con-

textul originilor sale istorice, spectacolul are clasa mondiala”.
Criticul remarca prezenia scenica “mesmerica” a lui
Caramiltru gl jocul Ginel Patrichl gi al lui lon Cocieru (Daily
Mail, 21 septembrie 1990).

Un alt mare critic britanic, Benédict Nightingale, dupa ce
raporteaza spectacolul la lumea romaneasca sub Ceausescu,
observa ca gl acum piesa apare, prin trupa de la “Bulandra”,
ca o privire asupra “dificultatii de recuperare a Integritatil si
congtlentel cu care se infrunta cel care au petrecut prea muit
timp flerbind pe dinduntru dar nefacind nimic”. Apreciaza
jocul lui lon Cocleru (care da figurii unul dictator o stralucire
aparte) gi a lui lon Besolu (apropo de relatjia sa de joc cu
Regele ciruia il orchestreaza Intrérile in scend). Jocul lui
Caramitru impresioneaza prin figura actorului care da
senzafia, in anume momente, “ca tocmai a asistat la propria
ghllotinare”. E descrisa relafia sa de joc cu cel doi clovni ca i
semnlficatia terminarii celebrului monolog “a fi sau a nu fi”
“intr-o goapta a durerii personale”. (Times, 22 septembrle
1990).

Evident, comentatorii nu ocolesc relafia actorului cu
politicul, cu un intreg context care i-a adus pe Caramltru,
pentru o perioada, in prim-planul vie{ii romanesti ca tigura
politica. Analizind cele aproape douazeci de cronici sau ar-
ticole scrise cu ocazia turneului, fara a mal mentiona inser-
turlle publicitare care emiteau judecatli de valoare in scopul
reclamel, nu pot sad fac abstraciie de faptul ca, in teatrul
britanic, critica e un fenomen cultural important. Ea e
conceputa in moduri diferind de la ziar la ziar, de la o per-
sonalitate la alta, de la rafiunl politice pina la cele {inind de
configurafia strategica a fortelor artistice in interiorul
teatrelor. Unele cronici vor pune, de aceea, mal degraba ac-
centul pe semnificafla politicd a turneulul si pe Importanta
jucata de Caramitru in contextul romanesc al prabusirii celei
mal dure dictaturi din Est, altele vor imbina acest criteriu cu
acela al valorii reprezentatiel, lar altele vor exmina mal
detaliat in spectacologia shakespeareana acest Hamlet al
Teatrului “Bulandra”.

De aceea, pe mulfi critici, in afara superlativelor scrise
despre Interpretarea lui Caramitru, considerat exponentul
unei mari gscoli de actorle, il va impresiona viziunea

Pe scena engleza, interpreti ai lui

?
nefiind o sarcina dificila cind un actor atit
de captivant in joc precum Caramitru
interpreteaza acest rol. Chipul acesta
palid, osos, tipic balcanic, cu ochi negri,

Wcu zimbet neretinut si deznidajduit,

parca-l exprima pe acela care asista chiar
atunci la propria sa executie. Probabil ca
multi romani au simtit la fel in ultimii ani.
Cea mai mare parte a timpului,
Caramitru este insotit de o pereche de

Hamlet

de-a lungul vremii.

clovni, unul dintre lucrurile stranii ale
acestei montari ce nu s-a temut nici de
adaugiri si nici de trunchieri. Acestia se
agata de picioarele lui, il miriie ca niste
ciini pe Polonius, si, in cele din urma,
devin gropari de ocazie. Poate ca ei
simbolizeazd populatia asteptind sa fie
calduzitd sau poate ca exprima strategia
nebuniei lui Hamlet insusi. Daca este
vorba de aceasta ultima versiune, atunci
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prezenta lor este un pic redundanta,
intrucit interpretarea lui Caramitru este
plina de cinice autoacuzatii.

Monologul *vai, ce ticalosie” este un
suspin lung, tulburator, al frustrarii, iar
celdlat monolog “to be or not to be” se
incheie cu un oftat al unei adinci, intime
mihniri, de parca Hamlet si-ar compune in
forma definitiva, necrologul propriului eu
moral mortificat.




regizorului Alexandru Tocllescu care, dupa cum apreciaza
acesgtla, di senzaqla unei priviri noi asupra textului
shakespearean. Lumea roméaneasca a piesei - Shakespeare e
un dramaturg roméan, oblgnula sa spuna in Interviuri
Caramitru - le apare astfel perfect coerenta tocmal pentru ca
Tocllescu a conferit particularitatiior contextului in care a
creat spectacolul forta de sugestie universala a ceea ce
oricind se poate intimpla. Unora, decorurlle lui Dan Jitlanu,
costumele (realizate de Lla Man{oc gi Nicolae Ularu) le par ca
definesc un spatiu terifiant, chiar daca un pic greol pentru
gustul britanic.

Alfi critici dascopera interpretari Inedite. O mentiune
aparte este rezervata Marianel Buruiana despre care un critic
spunea ca ofera o motivatie coerenta nebuniei Ofeliei. Talen-
tul lui Marcel lureg este apreciat gi de Paul Tylor (Inde-
pendent, 23 septembrie 1990), remarcata fiind scena sa cu
Mariana Buruiana, Interpreta Ofeliel. Malcolm Rutheeford
(Financial Times, 22 septembrie 1990) obgerva ca “lasind
politica la o parte, unele dintre Inovatii,sint o revelatie”. Intre
aceste Inovaiii, scena duelului. “Hamlet e jucat de lon
Caramltru. El gi intreg Teatrul Bulandra, cu regizorul
Alexandru Tocilescu, trebuie sa fie felicitati. Ca gi Richard
Eyre, directorul Nationalulul, pentru ca i-a Iinvitat la Londra.
Au mal ramas numali citeva spectacole”. Irving Wardle (Inde-
pendent on Sunday, 23 septembrie 1990) acorda in cronica sa
sdptiminala referitoare la cinci spectacole, cel mal mare
spafiu Hamlet-ului prezentat de “Bulandra” la National. | se
pare acest Hamlet al lui Caramitru “cel mal disperant” din cite
a vazut. Defectele spectacolului nu altereaza logica sa, spune
criticul referitor la viziunea reglzorala. Nick Curtis (Plays and
players, noiembrie 1990) observa ca spectacolul Teatrului
“Bulandra” e un testament izbitor. Similitudini cu ecuatia
puterii in regimul trecut il apar evidente. Cele mal reusite
scene (“realizate minunat") le considera pe acelea cu Hamlet
la finalul “teatrulul in teatru”, Horatio (Marcel lures) citind
scrisoarea catre Ofella, $i a duelului. in final, criticul crede ca
acest Hamlet, in cluda faptului ca n-a beneficiat de traducere
la casca, este “o privire fascinanta in lumea semnlficatiiior pe
care Shakespeare le produce in alte culturi, gi va fi un punct
de referin{a pentru spectatorii lui Hamlet in anii urmatori”. W

“LARMA DE LA
ELSINORE”

Cit de Infldela este aceasta “memorie” a turneului, nu pot
uita cd am promis sd revin asupra articolului lui Richard Eyre,
directorul lui Royal National Theatre din Guardian (13 sep-
tembrie 1990). Este cel mal tulburator articol scris in vederea
turneului. Richard Eyre, care imi spunea la Londra -
intrebindu-i de ce nu scrie mal frecvent, poate chiar o carte -
cé scrie foarte greu, avea sa produca in acest amplu articol
exercitfiui unei Inteligenie critice, Informative dar gi
provocatoare, sentimentala dar gi simpatetica faja de teatrul
roménesc gl contextul opreslv in care a evoluat. Detalii sem-
nificative despre inceputul acestei cunostinije dateaza de
acum douazeci de ani, cind, la Festivalul de la Edinburgh,
avea sa vada Leonce si Lena gi D'ale carnavalului (regizori:
Clulei gi, respectiv, Lucian Pintilie). Apoi avea sa cunoasca
trupa de.la “Bulandra” in perioada de glorie a directoratulul
lui Liviu Clulel. Cind a venit prima data in Romania ceea ce
stia provenea dintr-o carte pe care s-au bazat mul{i occiden-
tali - The Balkan Trilogy de Olivia Manning. Invitat in 1983 sa
monteze Hamlet la “Bulandra”, proiectul egsueaza din cauza

autoritatilor romane. intre prima sa vizita, cu citiva ani

inainte, sl 1983 era o diferenia, materiala si spirituala care i-a
afectat profund. Bucuresgtiul semana a Elsinore, unde o larma
surda transparea de dincolo de atmosfera apasatoare.
Richard Eyre marturiseste incintarea gi un sens profund al
prieteniel la intilnirea cu lon Caramitru in legatura cu care
aminteste momente esen{iale din biografia sa artistica gi, mal
recent, politica. Dar gi semnificafia pe care teatrul romanesc,
prin valorile sale, a avut-o in contextul existentei intelectuale
¢l al rasturnarii regimului opresiv. Le spune, in finalul ar-
ticolului, cititorilor britanici, despre o Inscriptie de pe soclul
unde se afla statuia lui Lenin la Bucuresgtl: “Dumnezeu sa
ajute Romania” gi incheie scriind: “Am putea gi noi sa facem
ceva.” Realizarea acestui turneu la Londra este semnul in-
contestabil ca acele cuvinte s-au intrupat in fapta.

Vom avea prilejul sa-1 intilnim pe Richard Eyre si Teatrul

Caramitru a fost erou al revolutiei din
decembrie si putin timp, vicepresedinte
al tarii. Acum s-a reintors cu totul la teatru,
unde impreuna cu colegii sai actori si-a
reluat vechea obisnuinta de a spune ceea
ce trebuie spus. De-abia apucase Hamlet
sd-l numeasca pe Horatio, colegul sau de
studentie (interpretat de Marcel lures),

purtatorul sau de cuvint, ca-si face
aparitia un individ neinduplecat si violent,

imbracat in rosu. Este Fortinbras, dornic si
pregatit sa preia puterea. Si intr-adevar,
face asta imediat, dind ordin securistilor
sa-i inchida gura lui Horatio pe care-l si
injunghie in fata curtenilor ghemuiti de
frica. c

Aceasta este dramatica libertate pe care
au incercat sa o justifice, din ce in ce mai
mult in ultima vreme, evenimentele din
Romania. Hamlet-ul- acesta coplesitor
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poate fi vazut pe scena de la Lyttelton ping
miercuri, dar metafora vietii de aici are in|
mod clar temei de a mai fi inca
reprezentatd." B BENEDICT NIGHTINA
GALE, The Times, 22 septembrie 1990.

I (raducere de DANIELA MISCO



National la Bucurestl, in turneu, pe la jumatatea lunii
februarie.

Ceea ce am dedus ca generalitate din toata presa scrisa
sau vorbita in legatura cu turneul Teatrului “Bulandra” este o
incercare a autorilor punctelor de vedere de a compensa, prin
infelegere, un deficit de cunoagtere. Spectacolul acesta era
prima ocazie majora in ultimul deceniu al totalitarismului in
Romaénia care sa le permita sondarea unul destin national
deturnat timp de peste patru decenii. Aga cum noi am fost
saturali de propaganda impotriva Imperialismului gl a
socletatil de consum, tot astfel perioada “razboiului rece” a
prejudiciat masiv infelegerea de catre occidentali a unor
popoare gi culturi nationale pe care abia acum le descopera
in complexitatea lor.

Pe de alta parte, contextul social-politic, amefitor sa-i
spunem, in care a evoluat gi Involuat citeodata societatea-
romaneasca din primavara anului trecut pina in toamna tur-
neului, a afectat intr- o masura “Imaginea Romaniel in lume”,
cum oblgnulm noi sa definim perplex amestecul momentelor
de avint pozitiv cu gafele. Ori, pentru lumea culturala
britanica, sosirea in turneu a Teatrului “Bulandra” a ingsemnat
nu numai a vedea un alt Hamlet, pe care i- au apreciat deja ca
pe un punct de referinta in istoria piesel, cl si posibilitatea de
a pune in acord referintele sale despre lumea romaneasca si
o realitate a operei de artd care este spectacolul Hamlet.
Regizorul Max Stafford-Ciark, directorul lui Royal Court,
spunea intr-un Interviu dupa premiera ca prezenta Teatrului

The “Bulandra” la Londra trebuie congiderata “un cadou facut
teatrului britanic”™.

BUIaﬂdra Ultimul spectacol, din 26 septembrie, cind ovatilie in

Theatre picioare nu se mal terminau, cind, din inaltul scenei, au

inceput sa curga valuri de flori peste actorii romani

from inclinindu-se in fata publiculul, nu s-a sfirgit odata cu legirea

Bucharest publiculul din sala. in Elsinorul artel actorilor romani avea sa

vina un personaj istoric real, cel care cu peste patru decenii

present in urma mal era rege al Romaniei. Mihali de Hohenzollern a

{inut sa-| felicite pe artigti, dupa ce i-au fost prezentafi In-

dividual. Pe scena, in fata actorilor inca in costumele din

spectacol, tabloul avea ceva Ireal: fa{a in fa{a Istoria trecuta

H sl inchipuirea Istoriel.
am RASPUNS TiRZIU

hv .. ..la intrebarea din titlu: DE CE NU?

*
W|"|am Turneul Teatrului “Bulandra” avea s3 continue la Dublin. Pe

1 octombrie Hamlet deschidea Festivalul de teatru pe scena lui
Shakespeare . i . b
Gaiety Theatre. Dar aceasta este o alta “istorie”.

I MARIAN POPESCU
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