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Stockholm, Suedia. Dupa opt ani de
sperante consumate in asteptarea unui
sediu pentru trupa sa, coregraful Mats Ek,
director artistic al ansamblului Culberg
Ballet, a decis sd lanseze un ultimatum
ministrului culturii suedez Bengt
Géransson - refuzul de a ceda companiei
clddirea Teatrului Municipal, liberd din
1981, va atrage dupd sine demisia lui
Mats Ek. Ministrul culturii nu s-a ldsat im-
presionat de asemenea amenintari si a
ldsat municipalitdtii spatiul disponibil.
Solutia gasita - si e greu sa le gasesti vreo
vind - a fost si instaleze in cl3direa
teatrului un lant de restaurante si un
cabaret pentru o trupd de mare succes.
Maximumul de compromis posibil - Cul-
berg Ballet coabitind cu lantul de res-
taurante sub acelasi acoperis. Perspectiva
pare insd cd nu i-a suris coregrafului
suedez. “intr- adevir nu-mi place ideea
asta si nu m-am hotarit incd dacd voi con-
tinua in Suedia”. S& fie o parere ca

recunoastem asemenea situatie?

S

ENNOSUKE Il - TRADITIONALUL
REVOLUTIONARAL TEATRULUI KABUKI

“Este o simpld chestiune de definitie,
presupun. Daca te gindesti la teatrul
kabuki ca la o forma de teatru inghetatd in
timp cu patru sute de ani in urma,
perfecta, involutd, facutd s3 fie conservata
ca un artefact intr-un muzeu, atunci nu sint
traditionalist., Dar dac3d recunosti c3
traditia adevirat3 a teatrului kabuki a fost
schimbarea constant3 si viguroasa, atunci
vei intelege cit de traditionalist sint in
fond. Unicul lucru de neschimbat in teatrul
kabuki este c3 el trebuie sd se schimbe.
Fiecare mare actor de-a lungul istoriei
kabuki a i'mprospétat traditia punind-o in
circulatie s facind-o s3 devina relevanta
pentru spiritul timpului sdu.

Vitala consonantd cu publicul care se
mentine la nivelul gusturilor evoluind in
timp - acesta este fenomenul kabuki."

Actorul face distinctie intre productiile
sale kabuki si super- kabuki. Primele sint
piese din repertoriul clasic. Al doilea ter-
men se referd exclusiv la operele originale
pe care el si grupul sdu de talentati
scriitori, actori, scenografi si tehnicieni de
scend le-au creat prin combinarea
stilurilor traditionale de joc cu noi idei $i
noi tehnologii.

Actorul are un impecabil antrenament
primit de la maestrul sdu - bunicul sdu
Ennosuke al ll-lea si de la tatdl s3u
Danshiro llI.

Ennosuke lll s-a ndscut in 1939 intr-o
familie de actori kabuki care era deja
vestitd pentru inovatiile sale. In sec.XX
kabuki rdmine o artd ereditard. Copiii,
bdieti ai actorilor, sint destinati s& devind
actori pentru a continua profesia familiei i
pentru a pdastra repertoriul si traditia
asociate casei lor. A debutat la opt ani i a
evoluat alaturi de bunicul si tatal s&u timp
de doudzeci de ani. A primit insd o
educatie universitard completd in
domeniul artelor. Ca si inaintasii sdi, a
manifestat un interes special fatd de arta
scenicd europeand. Rezultatul de
maturitate al acestor preocupari sint spec-
tacolele kabuki din anii '70 si ‘80. Tehnica
modernd de scend ii permite si zboare
deasupra capetelor spectatorilor si sa
inece actorii intr-o cascadd de apa

adevdratd. Invitd artisti de frunte din
Japonia si din lume din avangarda
teatrului, a filmului, a modei s$i a muzicii
contemporane pentru a colabora cu el la
reinterpretarea pieselor clasice kabuki.
Stilul uneia dintre cele mai populare
montdri ale sale, - saga
bazata pe viata unui erou semimitologic al
Japoniei preistorice -, poate fi comparat
cu o combinatie intre marile montari de
operd modeme, muzicalul contemporan
de pe Broadway si ultimele experimentari
teatrale ale unor Andrei Serban, Peter
Brook, Franco Zeffirelli. Perfect in fiecare
atitudine stilizata si respectind cu fidelitate
canoanele mostenirii de patru sute de ani
ale teatrului  kabuki, un spec-
tacol Ennosuke este incarcat in plus
cu o vitalitate proaspatd si o noutate
revigorata.

Demersul revolutionar al actorului are
argumente legate intim de mecanismele
psiho-sociale care acrediteaza insasi exis-
tenta artei spectacolului: “Publicul de azi
nu este acelasi cu cel care a vizionat
pentru prima data piesele kabuki clasice
cu doud sau trei sute de ani in urma. Felul
nostru de viatd este complet diferit iar
simtul timpului s-a schimbat. Inaine
oamenii erau dispusi sd piardd o zi
intreagd intr-un teatru kabuki urmarind o
singura pies3 de zece - unsprezece acte
de dimineata pina seara tirziu. Noi nu mai
avem acel tip de timp liber sau de ribdare.
Deci teatrul kabuki trebuie sa se adapteze
cum a facut-o intotdeauna.”

Dacd Ennosuke este revolutionar sau
traditionalist o va decide istoria. Publicul
sdu nu-gi bate capul cu asemenea dis-
tinctii cind umple pind la refuz sdlile la
spectacolele sale. Un geniu teatral in cul-
mea capacitatilor sale artistice $i or-
ganizatorice, Ennosuke de asemeni nu
are rost sa-si facad probleme pe aceasta
temd, céci el in mod vadit poseda secretul
metodei de a inocula un suflu nou teatrului
Jjaponez clasic.

I (raducere de MIHAELA SANTO
din “Dance Magazine”,
septembrie 1989
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