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V ALOR I LE S I  
ME RCE NAR I I 

Teatrul românesc nu are nevoie să fie reformat, ci doar reconsiderat şi restituit. 
Din acea zi binecuvîntată in care pe scenă a urcat şi al doilea protagonist, rupînd 
fluenJa discursului monologal şi introducînd discontinuitatea prin dialog, teatrul a devenit 
o instituţie, mai mult, o artă democrat ică şi p lural istă. Tncă din antichitatea grea
că, dialogul a salvat teatrul de monotonia autocratică şi aristocratică, eliberind drumul 
care i-a asigurat (şi-i asigură şi azi) deschiderea spre două sau mai multe puncte de 
vedere. Inventarea dialogului, înainte de aceea a votului universal, a parlamentelor uni 
sau bicamerale, a fost primul semn al democraţiei şi acest semn stă neclintit şi invulnerabil 
deasupra teatrului. Nu faptul de a se adresa mulţimii a hotărît democraţia (Musso
lini, Hitler, Stalin sau Ceauşescu aveau chiar o voluptate maladivă de a se adresa mul
ţimilor), ci dia logul, aşa că teatrul rămîne democratic prin esenţa sa, chiar dacă -
ipoteză absurdă - în sală nu s-ar afla decît un singur spectator. Democraţia nu este 
o însuşire a nu merelor (a mulţimilor), ci o însuşire a di ferentelor. Aceasta fiind condiţia 
generică a teatrului, va trebui să constatăm că nici un absolutism nu i-a putut destrăma 
sau influenţa structura pluralistă. Personajele neoclasicismului, deşi aristocratice, erau 
obligate, prin dialog, să cadă în democratism. Moliere juca în faţa Regelui Soare, simbol 
al monarhiei absolute, un teatru al democraţiei absolute. 

Dictaturile au corupt indivizi sau instituţii, dar n-au putut corupe fiinţa teatrului: 
ar fi putut-o doar des-fiinţa. La noi, totalitarismul, în ipostaza sa cea mai aberantă 

- totalitarismul ceauşist-, a asmuţit cenzura culturală împotriva teatrului, interzicînd 
piese, spectacole, nume, personaje, alcătuind liste negre, retezînd ascuţlmi, operînd în 
carnea vie a operei, dar n-a reuşit să de-democratizeze teatrul ca fiinţă. Aşa cum un 
om căruia i se amputează un picior sau o mînă rămîne, sub raportul speciei, tot 
om, teatrul amputat de unele din organele sale rămîne tot teatru, deci tot o expresie 
a dialogului, implicit a democraţiei. 

S-ar putea pune întrebarea: dar piesele care născoceau false conflicte - dintre 
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binele socialismului ş i  foarte binele socialismului multilateral dezvoltat, dintre patriotis
mul lntegrllor care optau pentru paradisul epocii de aur ş i  cosmopolltismul trădător 
al laşllor atraşl de Infernul capitalist, dintre moralitatea seraflcă a v lzlonarllor ce-şi 

• probau ataşamentul la v isul de aur al omenirii, acceptlndu-1 minunatele serv ltuţl, denumite 
eufemistic "greutăţ i" ,  şi !moralitatea demonlcă a ambuscaţllor, oploşlţi î n  locuri călduţe 
şi urbane etcetera, etcetera- nu s- au jucat totuş i sub cu pol a atotcuprinzătoare a teatrului? 
O ricit ar părea de şocant, va trebui să spun că aceste piese nu erau teatru, aş a cum 
maimuţa care imită gesturile şi papagalul care imită vocea omului nu sint, prin aceasta, 
oameni. P iesele î n  cauză, cu care autori foarte fecunzi ş i  foarte jucaţ i  ( pe scene pro
fesioniste sau amatoare ş i, mai cu seamă, la telev iziune) astimpărau foamea de minciună 
a tiraniei, erau doar o maimuţăreală a teatrului şi nicidecum teatru adev ărat. E le î m
prumutau ( ca să nu spun furau) mijloacele tehnice ale teatrului ( ş i, Doamne, cu cî tă 
stîngăcie de cîrpaci! ) ,  nu însă ş i  esenţa sa. Forme fără fond. Dialogul lor era o imitaţ ie 
de dialog, pentru că se evita, din pornire, însuşi democratismul său structural, pluralitatea 
opiniilor şi a poziţiilor. F alsul dialog ascundea un perpetuu monolog al puterii Ideologice 
absolute, incercind să-ş i mascheze ambiţ ia de a se insinua proteic sub formele consacrate. 
Las la o parte ipocrizia cu pretenţii de neconformism a celor mal v ersaţ i dintre con
fecţionerii de piese, care strecurau ici- colo cîte un "adev ăr" la zi, spre satisfacţia epidermică 
a galeriei. Ei reuş eau nu o dată să î nşele o parte a publicului, alcătuit la urma urmei 
din oameni normali, sastisiţi de î ndoctrinarea prin cuvîntări evident magistrale şi prin 
lecţ ii politice scurgî ndu-se din aceste magistrale de nămol ideologic. Ei erau bucuroşi  
oricînd să li se ofere, intr- un ocean de iluzii, măcar cîtev a aluzii. A utoeliminî ndu- se, 
prin fals şi fraudă, din CÎJI!pul teatrului, făcăturlle cu pricina nu pot aspira nicicum 
la condiţia artei ş i, ca atare, nu pot fi luate in seamă nici la procesul de reconslderare 
ş i  restituire a v alorilor culturii teatrale. 

Nu trebuie să ne mulţ umim insă cu simpla ş i  fireasca autoexcludere a aluv lunilor 
conjuncturiste acumulate in matca teatrului, aşa cum nu ne putem mulţumi cu simpla 
şi flresca autoexcludere a partidului comunist din spaţiul social ş i  politic al ţării. E ste 

greu de presupus că Inventatorii de conflicte mellorlst- soclaliste, mercenarii culturali 
ai doctrinei "omului nou", schiţ ată de Nicolae, E lena ş i  Tamara, nu vor continua să 
defraudeze teatrul, schimbîndu-şl doar patronul. Nu convingerile lor filosofice şi morale 
i-au adus î n  penumbra tronului dictatorial, ci v ocaţia lor de a servi. Pentru mulţi bani 
şi pentru puţină celebritate. S-ar putea ca un mercenar sau altul să se apere explicind 
că a făcut "concesii" pentru a salv a ideea. Ar fi o î nş elătorie. lnsăş l Idee a, dacă exista, 
era o concesie ( morală şi artistică) , o minciună. Celelalte, micile aluzii, nev lnov atele 
înţepături de purice erau, de fapt, concesiile, pe care le făceau pentru a cîş tiga bunăv oinţ a 
publicului; De unde ş i  dragostea exemplară a Casei S cinteii pentru piesele lor. Un mercenar 
nu renunţă decî t dacă e scos definitiv din luptă. E l  se va oferi patetic noului stă
pîn, democraţia, pentru a servi, cu aceleaşi mijloace, alte idei. Să nu ne mire, 
deci, dacă vom descoperi semnăturile mercenari lor pe texte, la fel de false, despre libertate, 
rev oluţie şi democraţie, aş a cum descoperim, cu perplexitate, sub faldurile democ ra
ţiei, semnăturile unor stegar! glorioşi ai P artidului, directori acum de publicaţii aş a 
zis independente, dorindu-se şi directori de conş tiinţă. Să nu ne mire, de asemenea, 
dacă regizori şi redactori generoşi vor deschide porţile teatrelor, editurilor, radioului 
şi televiziunii spre a pătrunde aici alte manufacturi, executate după vechile matriţe niţ el 
ş terse de praf, ale acelora care s- au obiş nuit să lucreze cu materialul clientului. S ă  
nu ne mire nici dacă o parte a publicului - să sperăm din ce î n  ce mai mică - se 
va lăsa lnşelată de stlclirea calpă a metalului sustras din epoca de aur. Nimeni nu 
a fost mai abil decî t mercenarul cultural în a-ş i  însuşi tehnica democratică a teatrului 
pentru a sluji pe duş manii democraţiei, nimeni nu a fost mai tenace şi mal I nsolent 
în asaltul dat la porţ ile teatrelor, ale televiziunii şi ale editurilor, îmbrî ncindu- 1  î nlături 
nu numai pe contemporani, dar şi pe Shak espeare sau Caragiale. 

V orbind deci de teatrul românesc şi de reconsiderarea lui, m-am gî ndit, natu
ral, numai la v aloare, care a existat ş i  continuă să existe, deş i  a fost vî nată cu disperare 
de poliţia culturală a defunctului Consiliu al Culturii ş i  Educaţiei S ocialiste, nu ş i  la 
injghebările monstruoase ale alcătuitorilor de piese după "comenzile sociale" ordonate 
de plenare, consfătuirl şi alte dellruri paranolce sau alcoolice ale comanditarilor de partid 
şi de stat. A cestea din urmă n-au făcut niciodată parte din spiritualitatea teatrului ro
mânesc, el numai din bugetul lui. 

Prin urmare teatrul e bun aşa cum este, ca formă străveche a democ raţiei, ş i  
nu e nev oie a fi reformat, el restituit publicului, laolaltă c u  v al orile pe care arta 
le-a  creat fără întrerupere. 

Dumitru Sol omon 
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SPECT.ACOLUL POLITI 
SPECT.ACOLUL TE.ATR.AL 

Pregătisem pentru această suprafaţă de hirtie o insemna
re cu iz cehoviano-balcanic. in ultima clipă, am renun
tat; spectacolul măruntelor mizerii şi al penibilităţilor ome

neşti nu e pentru acum; Mureşu-i in singe, România-1 plinge: 
l-am văzut pe Dinu Manolache interpretind cîteva pagini din 
Caragiale şi mi s-a părut jenant. Nu actorul, nu Caragia
le, ci neinspirata inserţie a acestei emisiuni, a acestui ciob 
de teatru intr-o duminică a lacrimilor ... Caragiale e "uni-

. versalul" nostru pentru că a putut fi intransigent cu genero
zitate şi ironic pînă la amiciţie nestrămutată cu toţi convivii 
săi, cită vreme fiinţa acestei naţiuni nu a fost ameninţa
tă. Cit e Caragiale de Caragiale, cînd a fost să se apropie 
de ţărani a uitat să mai fie ce era(Năpasta). Cred că Europa 
încă începe pentru noi abia de la Carpaţi in sus. O Europă 
de care in partea apuseană ne tot desparte o fîşie de noapte 
asiatică. Mi s-a părut o mizerabilă glumă levantină, să-I pui 
pe Caragiale in confruntare pe micul ecran cu "ACTUALITA
TI LE" din Tîrgu Mureş. Caragiale mi-a părut un cîinos la 
suflet. Miticii lui mi s-au arătat a fi nişte excreţii umorale 
ale genialului nostru, nişte inverşunări literare literaturiza
te, fără obiect. Ei bine, Miticii lui Caragiale nu există in Ar
deal! Un dramaturg universal e valabil numai pentru fîşia 
extrem orientală din România mare!? Da; e valabil doar pen
tru anii de toropeală şi sat; şi i n  viitor, poate, pentru anii 
cind politica va redeveni prilej de asasinat al plictiselilor! 
La Tirgu Mureş a fost arsă pe rug o vrăjitoare, in 

1752; in 1753 - un vrăjitor! N-are rost să fac trimiteri bi
bliografice! La Tg. Mureş a stăruit ceaja huruitoare a se
colului XVI din Europa centrală, mai bine de încă un secol! 
Rog, scrieţi careva o comedie despre această perioadă! Numai 
lectura savant făcută de Mircea lorgulescu, la rindul său 
impins la atare subtilităţi de dictatura comunistă, descoperă 
gravităţi europene, in textele lui Caragiale. Poate puţin trase 
de păr ... La nivelul spectatorului venit in sală la a 15-a re
prezentaţie cu piesele lui Nenea Iancu, intelegerea se des
făşoară, de obicei, cel mai adesea, - nu trebuie să ne fie 
ruşine a o spune -, la nivelul chicotelilor şi al degetului 
intins spre alţii. 

Umor sinistru poţi descoperi in cele întîmplate in oraşul 
de pe Mureş, dar la acel umor ai acces numai ca victimă 
hiperlucidă. Hiperlucidă, nu resemnată. Vom ieşi în Europa 
cu o înfăţişare mai aproape de propria noastră fiinţă poate 
cînd vom descoperi cum ne-am putea mînui destinele 
intr-o zonă umană in care continuă să aibă loc implozia se
colelor trecute înlăuntru 1 anului curent. La Tg. Mureş a avut 
loc - şi, cu disperare scriu, va mai avea poate loc - un 
spectacol al străzii către care şi celelalte naţiuni se uită cu 
stringere de inimă. Pe care scenă ar putea să încapă? Teatrul 
rămîne, totuşi, o jucărie in miinile lui Ham)et. Iar 
.,Hamlet" nu e teatru. E o tragedie. 

Paul Cornel Chilie 
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Stimată redactie! 

V ă  trimit spre publicare acest modest articol scris cu ocazia "Zilei M ondiale a T eatrului". Dacă nu puteţi să-I 
publicati din dif erite motiv e cforesc să-I dati rev istei "22"  sau "României liter�re". ( Sî nt profesor de educatie fizică la Şcoala 
cu clase le 1-8 nr. 2 Zalău, unde mai predau franceza ş i  muzica. A m  fost, sînt ş i  v oi fi mereu preocupat de TEATRU 
ş i  de FI LM . In anii studentiei am făcut parte din trupa "Teatrului studentesc PODUL". Pî nă v oi aj unge acasă, la Tî rgu 
M ureş , fac teatru cu copii de la şcoală ş i  f ac cî te un drum la B ucureş ti, Cluj sau î n  oraşul natal, pentru a fi la zi cu 
miş carea teatrală, pentru a vedea ultimele productii teatrale.) 

V ă  multumesc, cu respect, 
B arâtosi I osif G av ril 

P.S. Fiti î ngăduitori cu textul trimis. E prima oară cî nd trimit un material spre publicare. 
Dumnezeu să v ă  binecuvinteze! 

T 
· Z alău, 27 martie 1 990 

e:�trul National din Tirgu Mureş, imediat după revolutie, dorind să contribuie la contul "Libertatea 1 989", a 
pus pl' :�ii�. in acest scop, două spectacole cu piesele lrgalmas hazugsâg ( M inciuna consolatoare) la secjia maghiară şi 
Trăsura la scară la secţia română. Dacă primul spectacol a putut fi vizionat, al doilea nu s-a reprogra mat mai tîrziu, 
din l ipsă de spectatori. 

Nu e nici o a luzie aici; cetăţenii - indiferent de nationalitate - merg mai rar sau nu mai merg deloc la teatru. 
Şi asta nu  numai la Tirgu Mureş, ci in toată jara. S-ar părea că unora d intre spectatorii mureşeni - şi nu numai lor 
- nu le mai place atit de mult ca pînă acum teatrul jucat pe scena clasică şi au vrut să incerce un experiment teatral  
nemaiincercat la noi  - după cite şt im - pînă acum : happeningul. Aşa au ieşit ei  pe .. scena străzii" ,  împreună cu alti 
cetăţeni de aiurea - care n-au fost niciodată la un teatru şi n-au jucat niciodată teatru -, după o prea labilă pregăti
re, cu .. recuzita" necesară: pietre, sticle incendiare, bite şi ce au mai găsit la îndemînă, "jucin d "  nu numai pentru ei înşişi, 
ci pentru lumea întreagă - îngrozită de oribilul "spectacol " - un "teatru" al  violentei, al terorii, a l  fricii, a l  groa-
zei, al  cruzimii, a l  disperării, a l  urii, a l  neîncrederii, a l  ruşinii . . .  0 

"Incercarea" s-a soldat cu un regretabil - puţin spus - eşec. Rezultatul: citiva morti şi zeci de răniji. Printre 
victimele .. experimentului" (cine 1-o fi organizat?)  se numără şi mulţi nevinovati. Aceştia nu cunoşteau, se pare, o cugetare 
mereu actuală, care se ad resează tuturor celor ce vrem să ne păstrăm demnitatea umană: " De omul care nu are nimic 
in cap să te fereşti. El va avea intotdeauna ceva in mină". 

Şi toate acestea s-au petrecut - incredibil - intr-o perioadă in care am putut revedea in cad rul emisiunilor 
Televiziunii Române - "Ce dumnezeiască fericire!" - cel mai bun spectacol al  anului 1 986, cu piesa Liv ada cu v iş ini 
de Cehov, interpretat de secjia rom ână a Najionalului tirgumureşean in mizanscena regretatului regizor maghia r Harag 
Gyorgy, spectacol care merită un turneu in lumea întreagă, şi cind, la Tirgu Mureş, se joacă o nouă premieră, o minunată 
reprezentatie după o dramatizare a nuvelei S merita de Dostoievski, care ne învaţă că nu trebuie să ne lăsăm inşel aji de 
falsa idee că .. totul e eermis" şi al  cărei laitmotiv ne sfătuieşte pe loji cei de nationalitate oameni şi a căror patrie este 
"Terre des hommes" sa urmăm indem nul lui I isus: .. Oameni, iubiji-vă!" . 

. Pînă pe data de 16 martie s"pectacolul cu S merita s-a jucat de două ori: in 13 martie - premiera, şi apoi in 
1 5  martie. ·L-am urmărit pe cel de-al doilea. Spectatorii ocupaseră doar un sfert din fotoliile stalului. 

Dacă mureşenii, chiar putini 1a număr, rom âni şi maghiari deopotrivă, ar  fi văzut spectacolul şi i-ar fi receptat 
mesajul nu credem că s-ar f i  intimplat ceea ce s-a întîmplat, pentru că ei nu ar fi permis niciodată aşa ceva;  căci sîntem 
convinşi că A RTA este cale spre IUBIRE aşa cum IUBIREA este cale spre MINTUIRE. 

Oameni! locul vostru, acum, este la Teatru, unde învăţaţi să vă iubi\i aproapele, şi nu pe stradă atunci cînd 
- şi cum - nu trebuie. Iar aproapele vostru, după Gandhi, adeptul nonviolenţei - care se referă la învăţăturile lui Buddha 
- nu este doa r familia voastră mai mică sau mai mare sau cercul vostru de prieteni ( .. Ne reculegem într-un cerc închis 
Ce nu permite ochilor s-admire" ) ,  ci toată omenirea, ba chiar mai mult decît atît; tot ceea ce are viaţă, tot ceea ce este 
viu, tot ceea ce trăieşte în această lume, în acest Univers în care .. Spiritul mişcă m ateria" (Vergilius) . 

Oameni de pretutindeni! umpleţi din nou sălile TEATRULUI care vă aparţine, care vă doreşte şi care - ca şi 
pînă acum şi  mereu de acum înainte - vă aşteaptă cu dragoste ... Un popor care nu-şi ajută şi nu-şi promovează teatrul, 
dacă nu e mort e pe moarte." (Federico Garcia Lor ca) .  

Barâtosi Iosif Gavril 
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Cum aţi ajuns din teatru în politică? 
Foarte simplu.  Am sărit pîrleazul .  
Sînt chiar atit  de apropiate? 
Foarte a propiate. La fel ca în teatru,  şi în politică există u n  corp de actori, apoi 

figura nţi  (unii, mai răsăriţ i ) ,  apoi regizori de cul ise, sufleori şi aşa mai departe. Parl amentul 
e prima scenă a ţării .  
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- ŞI dumneav oastră pe ce post sî nteţ i incadrat aici, de regizor sau de acto�:? 
- Tn orice regizor există un actor ratat; cel puţin, aşa se spune. Iar politica le presupune 

pe amîndouă. Aici e foarte grav să fii  numai actor sau n umai regizor. Oricum, e nevoie de 
v�dete. Singuru l lucru greu de stabilit este cărui gen î i  a parţine politica - dramei, comediei 
sau tragediei. Deocamdată, la noi politica a devenit, cu ajutorul televiziunii, un serial de 
succes. 

- Totuş i, care socotiţi ci ar fi genul dramatic predi lect al C. P.U. N. ?  Poate ci de 
pe scenă lucrurile se v id altfel decit din stai . .. 

- Exersăm diferite genuri, de l a  o oră la a lta .  ln u ltimele zile (e vorba despre săptămîna 
în care s-a  dezbătut proiectul Legii electorale, n. n.), am trecut de la tragedie la dramă şi 
apoi la comedie bufă - de pildă, atunci cînd a fost repus în discuţie articolul  6, votat dej a .  
Fiindcă aţi a d u s  vorba despre asta - ca î n  orice teatru, se discută foarte mult despre spectator, 
dar e vorba despre un spectator abstract, fără fizionomie şi personalitate . . .  Mi-amintesc de 
o schiţă a domnu l ui Dumitru Solomon, ceva cu .spectatorul mediu" care nu e nici prost, nici 
deştept; nici cal,  nici măgar - cam aşa e şi spectatoru l despre care se vorbeşte în parla
ment. Se face multă teorie, apar confuziile capita le de rigoare . . .  Avem şi un director de teatru, 
iar repertoriu l ,  ca de obicei, stîrneşte dezbateri aprin.,e. 

- B ănuiesc că şi distribuirea rolurilor, mai ales că există forte şi categorii actoriceş ti 
atît de div erse. 

- Exact. De pildă, F.S .N .  alcătuieşte figuraţia fără studii de specialitate. Ei spun 
mereu .,n u  vrem să facem politică", la fel ca şi figuranţii care spun că ei pot face oricîn d 
Şi a l tceva decît teatru. Sînt apoi partidele, care au absolvit un I .A.T.C. politic. 

- Chiar şi cele nou inf iinţate? 
- Imensa majoritate a partidelor nou înfiinţate e formată din tineri care-şi asumă 

responsabilitatea unei perspective, a unui scenariu de viitor. Ei gindesc programatic şi luptă 
pentru un repertoriu sol id .  F.S.N.  este pentru teatrul  muzical -coregrafie, mai exact oentru 
spectacolele de muzică şi lumină ( lămpaşe, figuratie specia lă) , deci pentru teatrl)l de mare 
montare, comercial .  Asta şi explică succesul de public. 

· 
- Nu mi s- a părut că v reunul dintre partide ar dispreţ ui "ef ectele speciale". A m  v ăzut 

ş i  citev a  numere de teatru popular, cred că P. N.Ţ.- c. d. il practici. 
- Da, asta e specia litatea ţărăniştilor. Oricum, partidele tinere sînt instituţii mai se

rioase. Păstrînd analogia cu teatrul, să mai amintim că au loc repetiţii; publicul e invitat 
în sală, din care iese cînd se plictiseşte; avem şi un pub lic de premieră, mai snob; nu l ipsesc 
criticii, care stau la etaj - uneori sînt mai mulţi critici decît actori; o reprezentaţie a fost 
suspendată din lipsă de spectatori. .. mai exact, de actori. 

D ar şi cind apar vedetele! A propo, cine credeţ i  ci a organizat show- ul domnului 

M azllu? 

rea? 

A fost un spectacol de tip .,şuşanea" ,  în care vedetele se a utoinvită. 
D ar am inteles că sint v reo 23 de trupe care I- au angajat ori sint gata s-o f acă ... 
Noi nu! Eu cred că e tot o afacere de teatru comercial .  
In legătură cu asta, ce se î ntîmplă cu subvenţiile? S au f uncţ ionează tot autof inanţa-

Spre deosebire de teatrul adevărat, aici încă mai funcţionează. ( Din păcate, nu există 
nici o deosebire, n. n. ) Su bvenţiile au crescut foarte puţin. (Aceeaşi observaţie, n. n. ) Dar gu
vern ul  nu  treb uie să uite că, fără teatre, nu v a  avea nici spectatori la spectacolu l  din 20 
mai, cînd se vor selecţiona viitorii 387 de actori ai teatru lui naţional  - . I .L.  Caragia
le", bineinteles. Riscînd să dezamăgesc publicul, trebuie să spun că pînă acum nu s-a j ucat 
Caragiale, ci Shakespeare - M ult zgomot pentru nimic ( şi, cu această ocazie, ţin să dezmint 
zvonurile potrivit cărora, ca regizor, aş f i  avut v reun rol în această piesă) . Scrisoarea pierdută 

o să se joace la alegeri. Deocamdată mai jucăm şi Pirandello - Şase partide in căutarea 

unul loc în parlament, de exemplu .  Oricum, decorul (c lădirea Parlamentului)  e mai bun decît 
spectacolele, care sint de toate felurile, chiar şi happening-uri, a le  căror replici se scriu pe 
urmă; scena riile se publică în .Monitorul oficia l " .  Aştept invitaţia unui teatru de a monta 
un spectacol pe baza acestei dramaturgii origina le. 

- Chiar, ce planuri de viitor av eţi ... după 20 mai? 
- Un regizor, dacă rămîne într-un singur teatru, riscă să ajungă un mic dictator 

(deşi trebuie, totuşi, să-şi formeze o trupă a lui) . ln teatrul  pol itic, contractele sint de 4 
ani, iar concursu l e public.  Noi o să avem acum primul concurs liber, democratic şi, să sperăm, 
corect. Deci, să aşteptăm. Pînă una-alta, peste o săptămînă incepe marele festiva l  (campania 
electora lă) , la care sperăm să obţinem un premiu. lmi voi şi asuma regia unor spectaco
le! 

( Conv orbire realizată de A lice G eorgescu) 
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CE SE INTIMPI 1\ 
U nele tea tre au deja şansele consfinţi

t<·. :-.Jaţiona lu l  bucu reştean îl va avea 1 <� 
cîrma sa pe Andrei Şerban. 
.Bulandra"  îl aşteaptă pe Liviu Ciulei. 
Giuleşt iu l  a fost acceptat de Vlad Mugur .  
La  Teatru 1 de  Comedie s -a  reintors, ca  
l a  o pr imă  dragoste, Lucian Giurches
cu. Cîte se întîmplă ,  se întîmplă ca şi 
cum nu s-ar  fi petrecut nici un coşmar 
între tim p. Teatrul Mic şi Romulus  Vul
pescu s-au fereca t în tr-o muţenie, pro
babil foarte curînd explozivă. Cel puţin 
faţă de acestea avem datoria să Iim răb
d urii, în espectativă. Pînă la intrarea 
acestor teatre în arenă, eventualele fric
tiuni şi accidente intestine sînt minore. Se 
apropie momentele cînd regizorii exilaţi 
se vor in fru nta cu cei care se s imteau 
pînă mai ieri incarcera ti! Pe primii îi 
avan tajează hăul  l ibertăţilor în care au 
treb uit să-şi instaleze sin guri norme, ri 
gori şi ţe l uri. Vor stirni in spectatorii no� 
tri -- oh, nu mă refer la snobi ,  la aceste 

locomolill' a l e  gustului  public!- in tere
sul  enorm desprt• care cu greu le poti 
abtine a-1 socoti sigur sutâ la sulă? Cl•ş
ti la l\i ,  ,.băştinaşii", vor izbuti să rupă ză
gazurile care in subconştient încă se mai 
fac resim(itr? Cit de altrel e, bu năoa
ră , Lucian Gi urchescu de azi faţă de cel 
pe care n i - l  ad ucem aminte' Dar nim bul  
l u i L iv iu  Ciu lei? Cum va străluci? Şi pînă 
unde va avea ecou luminoz itatea sa? An-
drei Şerban este încă o enigmă pentru 
noi, spectatorii .  

Aşadar, in teatre ceva se întîm plă. Re
înnodarea unui fir curmat de peste două 
decenii. Teatrul a avut în totdea una o v ia 
ţă  a sa, proprie, bine separată ş i  bogat 
con dimentată faţă de ceea ce se întîmplă 
in juru l său. În interioru l unui teatru se 
pot dezlănţui furtuni ,  în tim p ce d incolo 
de z idurile sale dom neşte o surîzătoarc 
aca l mie. Azi, în lumea dE> dincolo de sce
nă se stîrnesc furtuni, 1·ertijuri, mînii. 

Care răzbat şi pri nt re actori. 
UN TEATRU BULVERSAT DE PRO

PRIA- 1 LIBERTATE parc a fi cel din Pia
tra Neamt .  C:u chiu cu vai. aici se repel<i 

o piesă ' a lui Matei Viş11iec îu regia lui 

:--Jicolae Scarlat. Stare dl' ,;piril inferna-

1<11 "i\iu il\l'lll public' Se joaca scrîşnit cite 

un spl'ctacol pl' ,;apt;imîn;i1 Dorin!<' ae

riene' �imiuwi 11u-i placl' 11illli<·1 �ici 1111 

iei tk rl'(!izur. 11ici un iei dl' au tor 1111 

pot ii acn·pt;qi in un ;111imitate pe Sl'l'!la 

noastra' Toat;i lt1111l'a nea s;i p ll'l'l' î11 

@a 

INTI ATRE1 
Bucu reşti sau peste hotare, întrucît nici 
textele nici regizorii nu corespund aspira
ţii lor lor revoluţionare! Doi actori, deo
camdată doa r doi, şi-au dat demisia ! U n  
singur regizor: Nicolae Sca rlat !  Toţi sînt 
dispersaţi, nu  se poate conta pe o distri
buţie. Tn urm ă cu o lună de zile a avut 
loc o vizionare a spectacolu lu i  de pro
d ucţie a studentulu i  Ion Mînzatu cu piesa 
Cafeneaua de Gol doni. După discutiile 
avute, spectacolul  a fost oprit de eă tre 
colectivul artistic pen tru că nu se ridică 
la niv elul aşteptă rilor art istice obligato
riu pentru ştacheta Teatru l ui Tineretului 
d in acest moment! Un ref uz perfect în
dreptăţit ! "  ( Mircea Zaharia, fost direc
tor, e încă director întrucît nimeni nu 
vrea să-i ia locu l !). 

Aşadar se joacă scrîşnit . Publ ic în scă
dere, ori deloc! 

PUBLICUL îN SCADERE VIZI B I 
LA, n i  se anuntă de l a  Iaşi .  Teatru l Na
ţional d in ca pitala Mol dovei a re un pres 
tigiu ind iscutabi l .  Dar, acum,  singurul 
spectacol la  care se mai vi!le este Sc a
denta lui  Elias Canetti, spectacol socotit 
în acest oraş ca fiind prem onitoriu .  Pre
miera lui a avut loc la 1 9  decembrie 
1 989. "Scadenta", un cuvînt care s-a în 
tru pat în  realitate . . .  D in  spectacolele pe 
care Nationalul  ie�can le rulează se face 
înţeles că interesul publicu l ui e încă di
fuz;  sau confu z ;  î n  orice ca z,  neexprimat;  
şi im precis; n ic i  nu poate fi a l tfe l .  Oricum, 
preferinţele se în dreaptă către dramatur
gia occidentală care a lipsit atîţia ani de 
pe afiş. Pe de altă parte, mai a f lăm de 
la Nationalul  ieşean ,  puhlicu l aşteaptă 
un ,.teatru fără cenzură", o d ramaturgie 
care, dintr-un motiv ori a l tu l ,  nu s-a pu
tut j uca înainte de 22 decembrie. Dra
malurgia română de sertar nu a apărut 
încă pe pia (ă .  Textele care au parvenit 
la secretariatul l i terar sînt da tate; daca 
ar fi putut fi socotite disiden t(' pP Vrl'llll'a 
d ictatu rii, azi au aeru l unor piesl' tie mu

zeu. Ca atare, al tern at iva a�tl'ptata de 

public esll' greu de aflat. Proptllll'ril l' rl'· 

g i zorilor 1·izeaza ace l!'a�i l<'xte 1n ;1ri all' 

dramatnrf,!il'i r�>lnilll!'�li �i 1111i�<·rs;lil': 

Cara!-(iall' �i Cl'ho1. ,;pn· 11<'11111ilulllin·a 

nnui puh lk doritor "" 'lll'clacolt· <il' di 

v ert i:-;nl l'lll . dt· con!l·dii htll<·,·ardil'rt· d<· 

cart· s-a :-;illl\11 iru:-;tral. .. DIVORT! � 1 .  in

tn· crt•alorii u11ui ll'atru n a ţ i1111a l �i p11 -
hliL·III lor nl'd ca va continua pina "' 

va deschide cu tia valutei Şi pînă vom pu
tea readuce pe scenă pe Tenessee Wil
l iams, O'Neil l ,  Giraudoux, Pinter, Bec
kett. Dramaturgia, ca şi întreaga litera
tură de a ltfel ,  va treb ui scrisă de acum 
încolo" - apreciază d l .  Val Con durache. 
Şi adaugă: " N u  neg dramaturgia de va
loare a ul timei j umătă(i de veac. A EXI S
TAT, TNSA, T NTRE SCRIITOR ŞI PU
BLICUL SAU U N  PACT D E  SCRI ITU
RA-LECTURA SUBVERSIVE CARE A 
M I ZAT PE AMBIGUITATE, ECHI 
VOC, PE COMPLIC ITATE Ş I  ALUZIE.  
ACEŞT PACT A î NCETAT SA MAI FIE 
NECESAR. Acum se  va vedea care din 
textele de «dinainte:o însemnau mai mult 
decit această complicitate". 

DA! FLUCTUAŢIA PUBLICULUI E 
îN FUNCŢI E DE EVE N I MENTELE SO
C I AL-POLITICE ALE ŢARI I .  Faptul se 
con firmă şi la Oradea; in acest oraş, în 
acest teatru, d irectoru l MircPa Bra du a 
ră mas să fie di rector d in  vointa colectiv u
lui. Mircea Bradu declară că teatru l din 
Oradea va ră mîne un teatru de înaltă 
ţinută artistică a reperloriu lu i .  Dar, pînă 
una a lta, are un singur regizor l a  sectia 
română - La urian Oniga; care montea
ză şi pentru secţia maghiară;_ dar  în 
această sectie se petrec frămîntări. Ac
torii doresc să-şi configun•zc o nouă or
ganizare în ca dru l  aceluiaşi teatru; ad ică 
fără separatism de sediu. în acest oraş 
- nici un semn de manifestare şovină; 
î n  teatru, regizori români şi scenografi 
maghiari colaborează excelent.  Dar S<' 

simte nevoia de actori tineri. Vor colabo
ra regizori din Capita lă şi din ţară: Dra 
goş Galgo\iu dej a  s-a apucat de lucru. 
Teatru l  are - mai precis spus, va avea 
- sch imburi de spectacole cu străinăta

tea. Aşadar ,  speranţ(', proiecte. 
O CONFI RMARE V I N E  ŞI DE LA 

TEATRUL. "NOTTA RA" DI:"IJ BUCU
I�EŞTI. Prohlema număr11l un11 este. de
sit-tur, l'lJHI.I ClJL. După o perioa dă de 
stat-tnarl', dar nu tota lă, cnre n-a durat 
mai 11111lt dl' două săp tămîni  (cam între 

ti �O ianuarie), Ctlrba de frl·cvenţă a 

'l"''·tatmilllr la t('atru a început sa creas 
ca <"llllliltUII, dovadă câ-- sper;im cu to(ii 

ll'alr11l i�i recî�tigă loc11l în siera de 

prt·o,·!lp;lri �i interese a loc11itor i lor din 

Btlcllrt•şli. in ci11da multiplelor iocarl' de 
illl<'l"l'S care îl concurează. " Dimpolr iv� . 
a� spt1ne că tocmai în nctu ala conj11nctu-
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TEATRUL ROMANESC ESTE IN 
REFLUX ORI STĂ LA PINDA! 

ră de dizarmonie, nelinişte, agitaţie, tea 
trul poate constitui o tot mai dorită oază 
de  continuitate şi armonie şi, in cele din 
urmă, de  normalitate şi stabilitate. Tea
trul este privit (de către Victor Ernesl 
Maşek, după cum spun şi cuvintele 
sale) d rept un refugiu. Desigur, acest lu
cru nu absolvă teatrele de obligaţia de 
a regindi oferta artistică in funcţie de 
noii parametri socio-politici şi de a reîn
noi, deopotrivă, repertoriul şi mij loacele 
de expresie". Cit despre repertoriu, noul 
director al Teatrului �Nottara" declară: 
.nu cred că tematica trebuie să vizeze 
precumpănitor şi obsesiv perioa da depă 
şită (adică .epoca de aur") . Nu avem 
suficientă distanţă istorică şi emoţională ,  
afectivă, spre a putea da  consistenţă in
terpretărilor noastre privind situaţia exis
tenţială a omului in condiţ iile dictatu
rii, spre a da un grad de va labilitate ge
neral-umană capabil să intereseze nu nu
mai pe cei ce au suportat ci ş i  pe oricine, 
de oriunde". 

Victor Ernest Maşek, un estetician al 
teatrului românesc, repune laconic in dis
cuţie problema d isecală şi de către Val 
Condurache: DRAMATURGIA CON
TEMPORANA. 
• DRAMATU RGIA, SCENA ŞI STRA
UA ... 

Mass media şi strada sint două con
curente serioase cel puţin pentru mo
ment. .S-ar putea chiar discuta despre 
spectacolul străzii", e de părere regizoa
rea Sorana Coroamă-Stanca. Ea lansea
ză intrebarea : .nu ar fi, oare, cazul ca 
teatrul să coboare in st radă şi in pieţe 
aşa cum se intimpla in Evul Mediu?"Este 
o sugestie pînă la un punct şi parţia lă 
şi înşelătoare, oarecum . ..Personal - de
clară doamna Stanca - nu cred nici in 
.refluxul", nici in .statul la pîndă" al  
teatrului. Nu cred nici in .machiaje cos
metice". Există momente de nedume
riri, de derută, de căutări, dar şi de spe
ranţă. Teatrul, dintotdeauna, a răspuns 
unor nevoi afective şi menta le ale omului. 
A ră spuns şi nevoilor omului de a trăi 

in societatea pe care şi -a creat-oo-. 
Dar, - o intreb eu - oare care sint acele 
nevoi, cine le descoperă şi le defineş
h·' 
• TOT DESPRE TEATRU,  DAR DES
I'I{E TEATRU L TV. Aceeaşi doamnă So
rana Coroamă-Stanca declară că televi
ziunea posedă spectacole excelente din 
anii '60-'70, ba chiar şi rarisime excepţii, 
din anii '80, dar oferă telespectatori
lor, nu inţelege de ce, reluări care do
vedesc o totală inadecvare la  interesul 
şi dorinţa publicului de astăzi. "Teatre
le, cu toatele, se af lă  in derută, nu ştiu 
ce să păstreze şi ce nu din vechiul re
pertoriu, aşa că tatonează terenul .  Din 
păcate, prea puţine spectacole îşi păs
trează fie valabil itatea, fie prospeţi
mea, ba chia r ra r capătă o nouă şi su· 
perbă rezonanţă". lată o opinie cu can· 
sintem intrutotul de acord.  
• �1 ACUM, O SURPRIZA . . .  

.AVEM PUBLIC. REVOLUŢIA LA 
NOI A INCEPUT CU MO B I LA ŞI DU
R ER E  şi a continuat cu O scrisoare pier
duti. A FOST UN ACT SEMI REVOLU· 
ŢIONAR SMULGEREA APROBARI I  
PENTRU VAR U L  SHA KESPEA R E. 
Spectacolul străzii e mai interesant decit 
ce se întîmplă pe scenă . Ne putem, însă 
desfăşura activitatea fără să trebuiască 
să ieşim cu cscena:o in stradă,  adică in 
piaţa publică", a firma cu seninătate 
dl. Boroghină, directorul care a rămas 
d irector şi după revoluţie . •  Am inceput 
Pidonul văzduhului de Eugen Ionescu cu 
toată increderea in foarte tînăra regizoa
re Andreea Vulpe. Avem proiecte mari :  
Shakespeare, Jarry - două cupluri de 
regi ucigaşi: perechea Macbeth şi pere
chea Ubu; regia va fi semnată de Silviu 
Purcărete . .,Noi încă inainte de revolu
ţie", ne mărturiseşte d l .  director Boroghi
nă, .l-am invitat discret pe Andrei Şerban 
să vină in ţară şi să real izeie un spectacol 
pe scena Teatrului Naţional din Craio
va; aveam promisiunea lui Ion Traian 
Ştefănescu că va fi obţinută aprobarea 
cabinetului 2. Acest act de cutezanţă 1-a 

determinat pe Andrei Şerban să dorească 
a se ţine de cuvint; regizorul român cu
noscut pe două continente vrea să rea
l izeze in ca-producţie- Teatrul Naţional 
din Craiova şi Teatrul Naţional din Bu
cureşti - o piesă a unui dramaturg ca
nadian iar pe scena craioveană A 12 -a 
noapte. Revoluţia la noi s-a petrecut fără 
seisme". Regizorii români Silviu Purcă
rete, Cristian Hadj iculea şi cunoscuta 
scenogra fă Doina Levinţa vor lucra pen
tru acest teatru a cărui  cotă este in as
n·nsiune . 
• lJN PARADOX SAU O PREMONI
TIE? Oare aceasta va f i ,  cit de cu
rind, soarta intregului teatru rom â
nesc? 

O anchetă conţinînd numai citeva în
trebări ,  rea lizată in toate, in absolut toa
te teatrele din România, nu poate duce 
la cunoaşterea dest inului  teatru lu i  româ
nesc. Şi aceasta mai inti i  pentru că des
tinul teatru l u i  nostru rom ânesc nu e o 
medie aritmetică a destinelor tuturor in
stit uţi ilor teatrale. Mai apoi, pentru că 
un regizor sosit intr-o trupă poate pro
duce minuni. I mprevizibi le. Cruciale. In 
al treilea rind , pentru că e posibil ca un 
teatru pe care îl socotim cu nimic mai 
presus decit media, întors dintr·un tur
neu peste hotare, unde a repurtat un suc
ces răsunător, să ne schimbe chiar nou ă 
vizi unea despre valoarea acestui tea
tru.  In al patrulea rînd, pentru că des
tinul teatru lui  românesc impl ică accesu l  
fiecărei t rupe la şansa d e  af irmare peste 
hotare. I a r  în u l timul rîn d, dar nu şi cel 
din urmă, fiin dcă teatrul  are nevoie pen
tru a fi, pentru a se dezvolta şi evo
lua, de o pace economică şi socială chiar 
dacă această pace e hă rţuită pe dinăuntru 
de propria-i mişcare con tinuă şi adesea 
surprinzătoare. Pretenţia de a afla ce se 
va întîmpla cu teat rul  rom ânesc mîine 
trebuie, deocamdată,  să se rezume la in
tenţia de a şti ce se petrece cu fiecare 
teatru în parte. Ancheta continuă. 

P aul Cornel Chitic 
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Teatru l este singura a rtă care, prin însăşi esenţa ei, este menită să exprime cel mai echi l ibrat 
unitatea umană dintre sensib il iţate şi intelect, afectivitate şi raţiune, acţiune şi idee, cuvînt şi im agine, 
prezenţă şi absenţă. ln definiţia teatru lui, spectacolul este doa r genul proxim ; diferenta specifică 
este dialogul, cu tot ceea ce î l  însoţeşte: intonaţie, accent, debit, ritm,  mimică, gesturi .  In vreme 
ce muzica şi p l astica apleacă d u a litatea omului de pa rtea sensibilităţii, iar literatura o înclină de 
partea intelectu lui,  teat rul - dialog înscenat - o menţine în ech il ibru, prin trăirea conceptelor şi 
conceptual izarea trăirii. 

"Cele două" libertăţi în modul în discu ţie al creaţiei sînt concretitud inea şi esen ţa "1 scria Carnii 
Petrescu .  

Opunîndu-se naturalismului, care dezechi l ib rează teatru 1 î n  favoarea sensibilităţ.ii, ş i  expresionis
m ului, care îl dezechi lib rează p rin supradimensiona rea ideilor, Carnii Petrescu năzuia spre o dramă 
a cunoaşterii şi a lucidităţii. I dealul său era Hamlet, pe care o socotea "cea mai substanţială dintre 
toate"2, deoarece "eroul dramei nu e în conflict nici cu fatalitatea cerească, nici cu determinismul 
biologic şi, ceea ce e surprinzător, nici cu celela lte personaje"3, ci cu propria conştiinţă. 

Ceea ce Carnii Petrescu numeşt� .conj unctul integrării esenţei în concret"' se realizează diferit 
în teatrul tra diţiona l  şi în cel de avangardă: prim u l  coboară de la  concept la  trăire, celălalt  urcă 
de la trăire la concept. De aceea, prim u l  era ameninţat de izolarea de viaţă, iar al doilea este pîndit 
de p rimej dia dizolvării în viaţă, mai ales după ce se dezbară de ce socoate el "minciunile" retoricii 
tradiţion ale: expunere, intrigă, des! ăşura re, deznodămînt. 

Arta nu este însă niciodată însăşi viaţa, ci expresia unei atitu dini umane faţă de ea. Teatrul 
este fidel esenţei sale numai dacă ia atHudine crHică faţă de viaţa contemporană. Fotogra fia, ci
nematograful ,  televiziunea au eliberat teatrul de obligaţia de a oglindi viaţa şi de a o compensa 
cu poveşti. El poate, în sfîrşit, să devină el însuşi:  conştiinţa critică a unei epoci, reprezentată în 
cele patru d imensiuni spaţio-tem porale <tie jocu lui  scenic. 

Actualitatea face pa rte din însăşi definiţia teatru lui. Spectacolu l  teat ra l este un act drama
t ic .  Spre deosebire de literatură,  care se scrie în absenţa cititorului  ş i  se citeşte în absenţa scriitorului ,  
teatrul se desfăşoa ră a tît în prezenţa a ctorilor, cît  şi în p rezenţa spectatorilor. Fie că se referă la  
trecut, f ie că se  referă la  viitor, reprezentaţia teatrală este totdeauna prezentă ş i  interesează p rezentu l .  
Teatrul inactua l  este, în sens strict, o ·c�mtradicţie în termeni, i a r  teatrul  actual este u n  pleo
nasm. Teatrul este totdeauna contemporan.  Actua litatea reprezentaţiei teatrale face ca un text dram atic 
să rămînă contem poran. Altfel este literatură .. . Drama citită este aşadar într-o mare măsură povestirea 
unor acţiuni sau evenimente sufleteşti proiectate în trecut sau v i itor. Prin aceasta, drama tinde la  
citire să elimine factorul propriu-zis dra matic, care  este a l  acţiunii p rezent nem ij locite. Ma rea problemă 
pe care o pune drama constă astfel în mij lo.acele ca re trebuie găsite pentru a transforma actiunile 
trecute sau viitoare în acţiuni prezente, pentru a menţine drama într-un prezent neîntrerupt"5. Ac
tua lit atea teatrului constă, în prim u l  rînd, în faptul că p rincipa lu l  . .  semnificant" este un om viu, 
în ca rne şi oase, care. vorbeşte şi se mişcă aici şi acum:  actorul .  . .  Dacă vrem să ştim ce este teatrul  
trebuie să ne întrebăm ce este un act ,  deoa rece teatru l reprezintă actul  şi nu poate reprezenta 
a ltceva"6. 

Creatoare de noi idei este vorbirea, care, sub presiunea convorbirii, neagă, întreabă şi afirmă. 
Scrierea nu poate decît să păstreze n ivel ul  de conceptual itate l a  ca re a ajuns gîndirea la u n  moment 
dat şi de la  care poate să se înalţe în continuare către concepte mai abstracte şi mai generale. 
Numai vorbirea poate să transforme o stare sufletească în idee şi să urce ideile, prin energia ei 
metaforică, pe trepte din ce în ce mai Inalte de cwnoaştere. Textele devin rodnice pentru gîndire numai  
pr in convertirea lor în vorbire: lectură , dialog, discuţie, dezbatere . •  Emisiunea vocală, fruct  a l  unei 
elaborări motrice foarte fine, termină o� schiţă de mişcare a întregulu i  corp căruia îi concentrează 
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energia motrice în punctul cel mai favorabil: acela în care se situează aparatul fonatoriu, între 
corp, locul pulsiunilor şi instrumentul gîndirii noastre"7. Deşi dialogul teatral este vertical , adică 
orientat în direcţia scenă-sală, spre deosebire de cel real ,  care angajează orizontal persoanele care 
discută, totuşi dialogul teatral îşi păstrează o bună parte din forţa educativă a convorbirii, datorită 
prezenţei active a spectatorilor: atenţie, gîndire, rîset, p lînsete, aplauze etc. 

-reatrul este arta menită să recupereze suprasegmentalele şi paralingualele vorbirii -
ton, debit, ritm, accent, mim ică, gest - pierdute de textul dramatic. Teatrul ridică în cele patru 
dimensiuni ale spectacolului sensurile culcate în opera dramatică, explicitează pe scenă ceea ce este 
doar implicit în text. De aceea, unii dramaturgi însoţesc textul sortit să fie rostit pe scenă cu un 
text secund despre felul în ca re vrea autorul să fie rostite replicile; textul secund este un monolog 
al autorului despre dialogul actorilor. Uneori, monologul autorului m ai vorbeşte şi despre împrej urările 
în care se desfăşoară acţiunea, despre starea sufletească a personaj elor, despre ce au păţit înainte 
de intrarea în scenă, despre cum trebuie să fie îmbrăcaţi actorii ele. La noi, Carnii Petrescu a excelat 
în asemenea texte auxiliare. El încerca astfel să asigure unit atea intimă dintre text şi spectacol, 
care începea să fie stricată de îndrăzneal a  unor regizori. 

Comentînd teoria bergsoniană a comicului, Albert Thibaudet observă că .tragicul se întemeiază 
pe voinţă, aşa cum comicul pe înţepeneală"8. El atinge aici distincţia fundamentală dintre tragedie, 
care înfăţişează eşecul unei mari voinţe în luptă cu o limită mai tare decît ea, şi comedie, care 
biciueşte l ipsa de voinţă a unor oameni degradaţi la  nivelul lucrurilor inerte şi indiferente. După 
ce atrage atenţia _că . schim barea nu stîrneşte rîsul decît dacă e bruscă, adică dacă are un caracter 
mecanic"9, el conchide că .nimic nu e m ai comic decît un om distrat, izolare individuală pe care 
rîsul social o corijează . . .  "10 Rostul critic al rîsului apare şi mai limpede în contrast cu surîsul. 
.Se rîde de cineva, nu se rîde cuiva ... Dar se surîde cuiva "11. Rîsul e polemic, surîsul e liric. Tragedia 
se apropie de comedie pe măsură ce se descoperă că multe limite existenţiale sînt doar limite is
torice. 

Viitorul comediei, ca şi al tragediei, dejlinde de puterea oamenilor de a rep une stăpînire pe 
propria lor istorie şi de a izbuti să-i dea un sens din ce în ce mai uman. Pentru a reuşi este neapărat 
nevoie nu numai de ştiinţă, ci şi de conştiinţă, nu numai de coborîrea transcendenţei pe pămînt, 
dar şi de înălţarea omului în sfera valorilor supreme. Nu există comedie acolo unde nu există un 
ideal în numele căruia să se rîdă de inerţiile care stau în calea atingerii lui. Caţavencu este comic 
numai pentru cine are conştiinţa adevăratei democra ţii. Prezentul apare derizoriu numai în contrast 
cu superioritatea unui viitor posibil. Dacă în tragedie eroul este totdeauna înfrînt, în comedie triumfă 
cel puţin publicul. 

Oamenii vin la teatru pentru altceva decît atunci cînd se duc la a lte spectacole. La teairu 
se duc pentru ca, înţelegîndu-i pe alţii, să se înţeleagă mai bine pe ei înşişi, iar la celelalte spectacole, 
pentru bucuria sim ţurilor. Totuşi, diferenţierea dintre teatru şi cinema rămîne încă ezitantă şi amestecu 1 
lor contrariază deseori publicul. O'Neill făcea prea mult film în teatru, iar Woody Allen face prea 
mult teatru în film. 

�Nimeni nu contestă că împletirea acestor două a rte poate să ducă la opere valoroase, dar 
publicul, fiind surprins nepregătit pentru ceea ce i se oferă, nu receptează spectacolul cum se cu
vine. 

Pentru a se potrivi publicului său, teatrul trebuie să păstreze aceeaşi distanţă atît faţă de 
abst racţia ideilor, cît şi faţă de concretitudinea poveştilor, să fie spectacolul unei confruntări. Teatrul 
este înscenarea audio-vizuală a unui text dramatic. De aceea este singura artă în stare să realizeze 
echilibrul dintre simţire şi gîndire, dintre afectivitate şi raţiune, dintre intuiţie şi intelect. Probabil 
că, în teatru, post-modernismul va fi un neocl asicism - cl asicitatea fiind însăşi esenta teatrului 
- dar care va folosi toate experienţele din ultimele decenii, puse în slujba textului dramatic. 
1 C. Pelrescu. Teatru, III, 1947, p. 509. 
2 lbld., p. 505. 
3 lbld. 

4 lbld., p. 509. 
5 Tudor Vianu, Arta actorului, Ed. Vremea. Bucureşli, 1932, p. 42. 
6 Jean-Paul Sartre, Un Thdlre de slluatlons, Paris, Gallimard, 1973, p. 119. 
7 Marie Elisabeth Dienesch, Jeu dramatique, educatlon el theraple, Revue d'Eslhetique, 1977, no 1-2, p. 370. 
8 Albe�( Thibaudet, Le Berrsonlsme, Paris, Gallimard. 1923, p. 88. 
<J lbid., p. 74. 

10 lbld., p. 92. 
Il lllid., p. 77. 

H. Wald, ftlcînd eforturi inte
lectuale să inJeleagă logica vi
cepreşedinte; CCES, Tamara 
Dobrin 

https://biblioteca-digitala.ro



PROCESE LE 
DICTATU RII 

ÎN TEATRU 
În seria .proceselor" ,  I nt unericul ( G luga pe ochi) de Iosif 

Naghiu se găseşte într-o situaţie oarecum specia lă :  pregătit 
în. co�diţii de l�cru î!l aparenţă normale şi reprezentat în p.re
miera la 1 7  n01embne 1 970, acest spectacol al Teatrului  .B.u
l andra" trăieşte vreme de o stagiune, din punctul  de vedere 
al publicul ui, o viaţă de asemenea normală,  pentru a fi  interzis, 
cu destu l  tapaj propagandistic, abia în iunie 1 97 1 .  

Vara anului  1 97 1  n u  v a  putea fi uşor uitată. Hotărît să 
pună sub control intelectua litatea şi să întă rească autoritatea 
a)>aratului de partid asupra manifestărilor vieţii spirituale, 
Nicolae Ceauşescu intuieşte că revoluţia culturală chineză 
i-ar putea oferi un fertil teren de inspiraţie; drept care în
treprinde un pelerinaj la surse. Ceea ce vede acolo îl fas
cinează,  determinîndu-1 să pună instantaneu în lucru o va
riantă autohtonă, întemeiată pe proclamarea cenzurii ideologi
ce absolute asupra culturii şi artei, într-un document de tristă 
celebritate: E xpunerea la Consfătuirea de lucru a activului  
de partid din domeniul  ideologiei şi al  activităţii politice ş i  
c� ltural-educative ( iul ie) . Despre răul  pricinuit cu lturii în pe
noa da de veritabilă inchiziţie inaugu rată atunci nu  e locul  
să vorbim aici - va mai trece destul  t imp pînă cînd urmările 
acelei crize profunde să poată fi vindecate. Vom spune n umai 
c� teatru l a fo�t cel dintîi lovit de valul iscat de seism şi 
ca pe promontonul cel ma1 expus se afla piesa lui Iosif Naghiu. 
Tntrucît acasă terenul era dej a pregătit de vîrfurile aparatu lui, 
care aveau tot interesul să se a linieze instantaneu noii orien
tări, manif estînd ceruta int ransigenţi rev oluţionară , dispoziţii
le se propagă cu viteza sunetulu i :  încă înainte de încheierea 
nefastei vizite, în ziaru l .Scînteia" din 22 iunie, sub semnătura 
l�i N_icolae Dra goş, se publică un articol drastic împotriva 
piesei, a spectacolu lu i  şi a instituţiei teatrale ce-l girează .  Acest 
act de acuzare echivala cu un verdict; faptu l că el fusese 
dinainte rostit reprezenta partea invizibilă a aisbergul ui. Ori
cum, instanţa superioară - consfătuirea pe ţară a oamenilor 
de teatru (23 iu l ie 1 97 1 )  - aduce şi ratificarea. 

Piesa şi spectacolele (o nouă montare, la Teatrul Tineretu 
lui  d i n  Piatra Neamţ, e stopată după n u m a i  şapte reprezenta
ţii) sînt scoase de sub regimul  firesc al anal izei actulu i  artistic, 
spre a f i  p lasate în teritoriul acu zei politice, cu implicaţii dintre 
cele mai grave pentru destinul  creatorilor ( şi nu  numai a l  
celor direct vizaţi ) . 

ACTU L DE 
ACUZA RE 

( . . .  ) Nu este deloc greu de descifrat din metafora străvezie 
a textului - accentuat de viziunea scenică de a ltfel _:_ că 
a utorul  prezi ntă int electualul ca avî nd o condiţie socială pre
cară, supusă î n  permanenţă i mixtiunilor, presi unii unor f orţe 
b rut ale, desconsideră rii ( ... ) Echivocu l  cultivat cu ostentaţie 
ar putea duce, aparent, la concluzia că autorul a n ăzuit o 
viziune cu valoare universală ,  definirea unei condiţii existenţia
le generale. Dar replicile aluzive, cu o semnificaţie precisă 
sau cu valoare strict anecdotică, te pot l ăsa să crezi - din 
moment ce în piesă nu există elemente care să contrazică 
o asemenea interpretare - fie şi cu incertit udini, că  este vorba 
de realitatea noastră . ( ... ) Prin modul în care îşi gîndeşte 
l umea piesei sa le, universu l  spirit ual  al personajelor, prin tri
m iterile a luzive, mistificînd realitatea, autoru l dovedeşte o gra
vă lipsă de maturitate în faţa adevărului  vieţii, de subestimare 
nejustificată a responsabilităţii acestei nobile tribune a ideii. 
Se poate afirma, pornind de la f lagranta deformare a realităţii, 
de la greu imaginabila atrofiere a spiritu lui l ucid care trebuie 
să caracterizeze pe omul de litere, că .gluga pe ochi" 
( ... ) a fost purtată de-a lungul piesei de însuşi a utorul 
ei; .întunericu l "  în care se desfăşoară întîmplări le din piesă 
este în fapt cel în  care orbecăie însuşi autorul  �situaţie de 
care nu e cu absolut nimic vinovată societatea ) .  Şi aceasta 
1 -a  împiedicat să vadă în  adevărata lor înfăţişare realităţile 
sociale şi  umane a le contemporaneităţii, şi cu deosebire rea
l it ăţile noastre. ( ... ) Prezenţa pe o scenă de prestigiu a ţării 
a unei piese cum este .Intunericul "  - gafă jenantă a con
ducerii Teatrulu i  . Lucia Sturdza Bulandra" - trebuie să con
stituie prilej u l  unei analize atente, al unei discuţii responsabile 
asupra rol u lui, funcţiilor teatrului în  societatea noastră so
cialistă . ( . . .  ) 

Nicolae D ragoş, "I nt uneri cul" de I osif N aghiu, "Scî ntei a", 
22 i unie 1971  
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I N STA NTA 
• 

CO N F I RMĂ 

S E NT I NTA • 

CONSFATUI REA PE ŢARA A OAM E N I LOR DE TEATRU 
- 23 iu lie 1971  
Despre stagiunea 1 970- 1 971  şi unele probleme privind pre
gătirea stagiunii 197 1 - 1 972 
Referatul Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă ( frag
ment) 

Deficien te grave de orientare prezintă unele piese câre se 
înscriu în acea tendinţă a d ramaturgiei noastre actuale de 
a evita abordarea directă, deschisă, a unei problem atici con
temporane izvorîtă din realitatea noastră, şi de a se instala 
într-un univers abstract, rupt de coordonatele concrete ale 
spaţiului  şi tim pului, a le mediului social - istoric. Autorii acestor 
piese par a-şi propune să comunice concluzii filozofice uni
versal -valabile, cu privire la condiţia umană în general ,  in
dependent de timp şi spaţiu, o "condiţie umană"  concepută 
vădit de pe poziţii filozofice infl uenţate de existen (ial ism sau 
de a lte curente actuale, în genere străine de concepţia mar-

U TO R U L :  

xist ă .  ln rea litate însă, existenta oamenilor fiind determinată 
de condi(iile�ial-istorice şi geografice, greu de escamo
tat, autorii îşi p lasează doa r formal subiectele pieselor în spaţii 

� abst racte, imaginare, sau în spaţii geogra fice îndepă rtate, con
venţionale, dar le gîndesc în termenii rea lităţii noastre, ceea 
ce face ca aceste piese să capete un aer ambiguu, adesea 
con fuz, întotdeauna dă unător educaţiei publ icul ui. 

Aşa stau lucru ri le cu piesa I ntun ericul sau G luga pe oc hi 
de Iosif Naghiu, reprezentată de Teatrul "B ulandra",  pe larg 
şi pertinent analizată în cronica ziarului "Scînteia " .  

Acel " blestemat l imbaj esopic", � u m  îl numea Lenin, este 
tradus aici într-un îndemn " de a se citi printre rînduri" ,  ex
primat de personaj u l  principal  al piesei. O asemenea lectură 
ne face să înţelegem că în piesă nu e vorba de un univers 
abstract, fără contur precis, nici de critica societăţii burghe
ze, cu toate contradicţiile şi compromisurile ei morale, cum 
a r  lăsa să se crea dă la prima vedere datele exterioare ale 
l ucră rii ( . . . ) Lipsa unei determinări a cadrului social şi a 
t impului în care se petrece acţiunea duce la ideea că cercul  
vicios al  neputinţei, laşităţii şi lipsei de demnitate ar face parte 
d intr-un mecanism social universal - deci şi al  nostru -
în care individul este implicat, în care con diţia intelectualului  
este în mod inexorabil supusă violentei. Aceste con fuzii grave 
sînt accentuate şi de unele replici şi t rimiteri directe la men
talităţi şi moravuri ce ar aparţine intelectua lilor de la 
noi. Faptul că această piesă a aj uns pe scenă şi a fost j ucată 
în această formă dovedeşte grave lacune în orienta rea şi exi
genta conducerii Teatrului  " Lucia Slurdza Bulandra" ca şi 
în orientarea ideologică a regizorului care a montat-o şi care 
a accentuat în spectacol confuziile, cu contribuţia actori
lor. 

S E C U R I TATE A N U  I M I TĂ A RTA ! 

• cît timp o fi t recut de la clasica şi 
"îmburghezita "  butadă "N atura imită arta !"  şi atît de apro
piata încă , şi ameninţătoare în felu l  ei, rostire premonitorie 
a poetului Nichita Stă nescu : "Cuvintele atrag rea l u l " ?  Pre
moniţie care a trebuit s�-şi aştepte îndel unga şi dureroasa 
în făptuire, pînă la punct, pentru ca s-o ia de la capăt? 

Soarta noast ră, a celor din Est, soarta poeţilor noştri este 
să se supună mituri lor pe care le-am creat, deliberat sau in
vol untar. 

Intunericu l !  - metaforă a arbitrariu lui  incoerent, ţîşnit 
din tectonic pentru a invada temporar raţiunea, l uminile spi
ritul ui. Din această parabol ă -avertisment - banală în felu l 
ei, dacă destinul  nu ne-ar obliga să o rel uăm c;iclic -
omul-spectator trebuie să-şi obţină exorcizarea. Să -şi apere 
singur propria demnitate, de vrem e ce poliţistul însărcinat 
cu aceasta n -o poate face din cauza glugii care îi cade pe 
ochi, obturîndu-i  vederea . . .  

Situaţie tra gicomică d e  sursă cert teatra lă .  Ca ş i  pretentia 
a doi spă rgători care, profitînd de o pană (istorică ) de curent, 
pătrund în intimitatea unui intelectual ,  aneantizîndu- 1  în fapt 
şi de drept. 

Situaţie absurdă, în aparenţă, şi totuşi atît de înfricoşător 
de rea lă ,  atît de incredibilă încît mult i  intelectuali  de marcă 
au ieşit scanda lizaţi din sala de teatru . . .  Şi totuşi, încercaţi 
să vă închipuiţi nu numai poetic această ipoteză, interpretată 
de nişte actori ca Toma Caragiu, Virgil Ogăşanu, Cornel Co
man şi Marius Pepino. Risul izbucneşte irepresibil. Viziunea 
sumbră,  avertismentul politic capătă, datorită actorilor, viteza 
demolato<jre a comicu lui nebun din filmele mute, obligind po
eticu l să se retragă tiptil pentru a lăsa loc demascatorului  
hohot al celui ce a fost Caragiu. Un monstru sacru, chaplinian, 
tupilat în hainele cl asice a le bă trînu lui vagabond-mitoca n,  şi 
mai tînăru l  (pe atunci) şi talentatul său coleg, Virgil Ogăşa nu,  
Îl'! rol ul hoţul ui-ucenic, versatil mulat  cu sup lete de şarpe pe 
gongorismul celui dintîi. . .  

Ş i  astăzi m ă  m i r  d e  ce abia după şaizeci d e  spectacole 

cu săli arhip l ine a reuşit puterea să inţeleagă că se vorbea 
despre ea! Dar şi cînd a inteles! Spectacol ul  a fost interzis 
atît la "Bulandra" cît şi la Piatra Neamt, două teatre din 
Polonia (Varşovia, Wroclaw) au fost rugate să-şi întrerupă 
repetitiile, şed inţe de partid (autocritice) s-au ţinut l a  Teatrul 
"Bu landra" ,  la  Editura Em inescu (unde piesa apăruse "în vo· 
l um ) ,  la "Informaţia B ucu reştiu lui", unde criticul Traian Şel 
maru elogiase piesa la  premieră . 

Şi acesta a fost doa r începutu l .  A urmat vestita "revolu tie 
cu ltu ra lă" ,  care (dez) orienta cu ltura spre dictatura "celui mai 
înţelept fiu al  poporului" .  

Foarte ciud at, ş i  eu am crezut multă vreme că textul meu 
apăruse sub impulsul  unei viziuni mult  prea sumbre. Că în 
realitate e im posibil ca unei întregi categorii (societăţi ) să 
i se tragă gl uga pe ochi, să i se stingă lumina din casă ! 
Doar eram (încă ) in centrul Europei in '7 1 , se ( mai) pub lica, 
se ( mai) j uca, Rev izorul lui Pintilie încă nu-şi luase bon de 
ordine la cenzură,  iar Ceauşescu era socotit copi lu l  teribil 
al Răsăritu lui, cu toate că abia venise din China lui Mao 
cu o viziune ceva mai orien tală asupra feţei umane . . .  

Ş i  totuşi, cuvintele incepeau să atragă rea l u l .  Piticii de
veneau uriaşi, calibanii erau avansati pe posturi de sfătuitori 
ai poeţilor, iar cenzorii, sătui să tol dea sfaturi ,  se apuca u 
să scrie piese în care personajele princip ale rosteau, ca din 
întîmplare, tiradele marelui  orator . 

Ast fel a fost reprimată nu doar o piesă ci o întreagă ge
neratie de dramatu rgi care se inspira din parabola contestata
ră. Iar piesele lor - oprite să mai apară în vol ume şi pe 
scenele teatrelor. O generaţie care, lă sată să-şi continue dru
mul  - o spun cu toată răspunderea -, ar f i  putut schimba 
nu numai dramaturgia românească, ci şi dramalu rgia europea
nă .  

Desigur, atunci cînd cuvintele atrag rea lu l ,  rea lu l  îşi adap
tează nu doa r cuvintele. Nebunia asta îmbolnăvea o mul time 
de oameni (a utori, critici, regizori, actori) , care pe strada 
se comportau normal ,  dar la teatru (ca re semăna tot mai 
mult cu o sa lă  de tribunal  sau cu o casă de corecţie ) se nă -
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p usteau să strîngă mîna f l ască a f a l sei puteri .  Datorită stru c ·  
t u r i i  mele morale ,  miculu i  meu patetism t recut prin şcoa l ă  
ace l u i  a b s u r d  negru care a fost şi r ă m îne pol it ica sistemelor 
tota l i tare, nu am putut a dera l a  u n  asemenea t ip de com 
portament, pot rivit căru ia ,  în raport cu f iecare d rogat al p u 
teri i ,  n u m ă r u l  celor care s imu lează d rogarea creşte în pro
portie geomet rică . După d rogati i  puteri i  aceşti sim u l a nti  sînt  
speta cea mai  per iculoasă,  pen t r u  c ă ,  deşi  v i n  din Kafka,  din 
Gogo l ,  d in  Swift ,  cu m a r ş u l  lor a d u lator i-au legit imat pe 
H it ler,  pe Sta l in ,  pe Mao . . .  

Gluga pe ochi sau Jntunericul, a l ăt u r i  de piesele colegi lor 
mei de atunci ,  Sorescu ,  Solomon, Chil ie, Leonida Teodores
cu,  Radu Dumitru şi a l ţi i ,  a con figurat un c u rent ,  o v iz iunP 
poetică a pol it icu l u i  s a u ,  dacă v reţi ,  o formă a contestatie i  
polit ice sub a uspici i le mij loacelor groteşti a le  carnava l u 
l u i ,  ca re, d u p ă  c u m  spunea Ştefan A u gu st in Doinaş,  reprezenta 
prefigu ra rea intrăr i i  rege l u i  ( gol ) în cet ate. • Chiar  dacă asemenea for m u l ă ri sau reform u l ă ri vor mai  
exist a ,  u n  l uc r u  nu poate f i  contestat :  " b lestem atul  l im baj 
esopic" al acestei dramatu rgii nu a vea n umai  v i r u lenta de
mascatoare a eticu l u i ,  c i  ş i  a ura exorciz ă r i i  poetice. 

Scriu aceste rememor ă r i ,  a l  căror scop nu este revend ica
t iv ,  ş i ,  pe mă sură ce r î n d u ri le îmi  devin tot mai  stră ine, i<J  
televizor se prezintă fra gmente d in  procesu l  incu lpaţ i lor pentru 
genoci d u l  de la Tim işoa ra .  Cîtă corectit u dine, cît  

'... b un-s imt ,  cîtă dorinţă de a aj uta mers u l  neabătut a l  J u stiţ ie i  
l a  aceşti  foşti  comandanţ i  ai  t ră gători lor de el ită,  la aceş t i  
că l ă i  a i  l ibertăţi i  şi  gîn dir i i  . . .  

N u ,  orice s - a r  spune, aceşti candiz i ,  sen i n i  acuzat i  d e  l a  
Tim işoara n u  sea m ă n ă  deloc c u  personajele u nor piese ca 
Biedermann . . .  sau Intunericu l. Dar deloc !  Secu ritatea nu imita  
a rt a !  
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-a a us e pa-
riotism ;  el a supravieţuit numai datorită tenacit ăţi i  şi curaj u l ui 
ui Radu Penciulescu. Nu puţini d irectori ar fi capit u lat în 
ata unor acuzaţii atît de grave. De aceea cred că răul  nu 

instalat  abia o dată cu declanşarea revoluţiei cultura-
. că al inierea teatru lui la mij Ioa cele de propagandă a fost 
delung pregătită, pe că i paralele, şi că în vara lu i  '7 1 se 

upseseră condiţi i le pentru a cu lege roadele; acum, lealrul  
utea f i  si l it să se supună.  Adică să se adapteze. Cenzura 
· atinge scopul nu  atunci cînd .taie", ci at�n<;_i cînd iz�uteşte 

insin ueze autocenzura. Este ceea ce s-a mllmplat cmd am 
definit iv prinşi în cleşte: am încercat să. supravi��u}m 
compromis u ri ,  prin j umătăţi de adevăr, pnn expresii In-

Vigilenta se exersa în " vizionar�a internă",  reteza� 
înşine, ca să .treacă " .  Tn acest fel .• tot• d�veneam �omphc1. 

n orice bătăl ie cad împuşcaţi soldat•.  totuşi compama merge 
nainte; dar  acesta a fost un război bacteriologie. 

- Parcă mi-e şi teamă să formulez ceea ce mi se pare 
rezultă din afirmaţiile dumneavoastră: a avut teatrul de 

uptat cu un soi de "coloană a cincea"? 
- E o expresie cam şocantă, în esenţă însă s-ar putea 

fie potrivită, dacă ne gîndim cum au fost sistematic torpilate 
către unii vorbitori de profesie creaţiile ieşite din comun. 

ni de z i le, la  fiecare premieră cu  m iză a rtistică m are ( să 
cem, începînd cu Cum vă place al lu i  Liviu Ciulei, montări le 

Esrig cu Umbra şi Troilus şi Cresida, Bertoldo la Curte 
Massimo Dur si în regia subsemnatului ,  ma i  tîrziu montă ri le 

B iichner ale lu i  Ciu lei, Tango de Mrozek şi Regele Lear ale 
l u i Radu Penciulescu ) apărea imediat contrareacţia, perfect 

i lă ,  perfect orchestrată. Recunoscînd im pl icit regizoru
lui un rol de ideolog, exponenţii acestui curent (Paul  Everac, 
Eugen Barbu, Aurel Baranga, Radu Popescu, Dinu 
Săraru)  denunţau inf luenta.[egizoru lu i  ca pe un pericol publ ic 
i susţineau necesitatea de-regizări i .  Că această campame nu 
vea caracter estetic o dovedeşte în locuirea treptată a regizori

lor din post uri le  de directori de teatre, culminînd cu demiterea 
lui Liviu Ciulei . (d upă scandalul  Revizorului). Acţiunea de 
.. demontare" a echipelor n-a fost l ipsită de consecinţe pentru 
J ivelul  teatru lu i  românesc. 

Alta dintre aceste "căi para lele" :  obstrucţia la piesele im-
ante din dramaturgia modernă universală .  !nainte de a 

fi aj uns la pretextul r idicol al l ipsei de va lută,  invocat 
u lt im u l  deceniu,  au fost util izate destule a lte a rgumente 
potriva reprezentă ri i  la  noi a uneia sau alteia dintre operele 

schimbau faţa teatru lu i  în Occident. Această formă de
de cenzură a desincronizat teatrul românesc faţă de 
! l umi i. (ln paranteză fie spus, faptul că s-a sărit practic 
o etapă care a rămas "neconsumată " explică , desi

r, actualu l  elan către piesele la care n-am avut drep
t; cu riscu l de a deveni încă o dată asincroni, întorcîn

u-ne la  ceva ce în alte părţi şi-a trăit dem u l t  traiul ,  va treb ui 
probabil să traversăm şi această zonă . . .  ) Ca să mă întorc 
la punctul de plecare: a legerea Teatrulu i  " Bulandra" n-a căzut 
ntimplător asupra textu lu i  lui  Naghiu; era una d intre puţinele 
iese româneşti care, prin scriitură ,  arunca o punte spre for

I l  ulele ce se practicau pe plan internaţional .  Aşa că interdicţia 
1u numai că a lovit textul şi montarea, ci a şi stopat o întreagă 
> r ientare, iar lui  Naghiu i-a deviat traiectoria către un gen 

i puţin apt să- i  cultive original itatea timbrulu i  ( vezi Valiza 
u fluturi). 

- Vă mulţumesc, Valeriu Moisescu, pentru graţia spi
ituală cu care ştiţi să ridicaţi "gluga" de pe ochii ce s-au 
rea obişnuit cu întunericul... 

CAPCAN 
INTUNERI CULU 

Dan Jitianu, am aflat că aveţi acasă, pe perete, o 
tografie mărită a decorului la spectacolul Tntunericul .  �ă 
găm să ne spuneţi ce a insemnat pentru dumneavoastra 
spectacol. 

- Acel decor continuă să aibă pentru mine o impor 
tanţă aparte, de aceea şi. ţin minte exact cîteva l ucruri. Primo: 
a fost .paşaportu l"  meu de intrare în Uniunea Artiştilor Plas 
t iei; am ofe.rit mai  mu lte schiţe şi  fotografii, iar comisia · 
apreciat că aceasta este scenografia care mă reprezintă, 
valoa re. Liviu C iu lei mi-a povestit mai tîrziu că Ion Pacea 
preşedintele comisiei, a zis:  "Văd ceva aici" .  Second o.: ar 
h itectu l  Pompil iu Macovei, care m i-a fost profesor în mst 1 
tut, a venit la spectacol şi m-a felicitat, declarîndu:mi -
cum puteam să n u  f iu emoţionat şi fericit? - că-şi adu 
aminte cu pl ăcere că i -am fost student. Tertio: d upă premiera 
mulţumit de rezultat - nu-mi  închipuiam că realizasem cev; 
fantastic, dar era m convins că a ieşit bine - l-am întreba 
pe autor (care, înainte de a f i  d ramatu rg, fusest 
grafician)  dacă-i place decorul. .Pe d racu�! - mi-a răs 
puns . •  Seamănă cu un depozit de făin ă ! "  

- Poate c ă  n u  e cazul s ă  luăm aprecierea ad litlt· 
ram ... Naghiu e omul paradoxurilor- Ce intenţii material 
decorul? 

- Piesei şi spectacol ului  li s-a reproşat absenţa reperelo1 
spaţio-temporale. O spun răspicat : nu  a_m

" 
dorit loc.al iza 

rea,  nici  în decor, nici în costume. D1m potnva, am considera · 
această nondeterminare drept o calitate a textu lui, care tre 
buia va lorificată în spectacol. Form ula  scenică înfăţişa! 
spectatorilor n-a fost rezultatul  nici a l  unei improviz�ţi i ,  n ·  
a l  unor ide i  preconcepute. Lucru l  cu Valenu M01sescu p 
supune întotdeauna epuizarea unui  mare număr de varian 
de spectacol ; ca de obicei, după ce le-am parcurs pe toall' 
ne-am întors la pr ima,  uşor modificată. 

Să- I  descriu puţin, pentru cei care nu I -au v.ă zut. Pe .scen 
italiană de la sala Studio, o încăpere ca un Şir de cutu un
într-alta.  Ca să nu se observe l ipsa de înă lţime, am recu r 
la un truc, vopsind cei trei pereţi în degrade, de la a lb  1 <  
negru,  astfel încît camera căpăta înfăţişa.rea unu� puţ . •  Cl' l 
de-al patru lea perete" era marca� conventiona l  •. prmtr-un ca 
dru de fereastră, p l asat ceva mai sus decit a r  fi �ost norma l · 
pe pervaz erau dou ă gutui. In mij locu l camerei se afla u1  
pachet de mese de diverse stil ur i  şi înăl.li""!i. 

Intrucit întunericu l deţinea rolu l  pnncipal, era vedeta 
decoru l a fost gîndit în vederea i luminării  �manta te, cît . � a 
sugestive. De sus atîrnau o mulţime de fire cu becun In 
şurubate în dul i i ,  fără abaj ururi ,  introducîn� .o atmosfer<t 
care plana asupra actorilor. Clou-u l  scenogra fiei erau aceslt
becu ri  care se aprindeau şi se stingeau d upă o . partitură ·· 
de l u� ini  riguros compusă , potrivit sit uaţii lor d in  text -
uneori rămînea la vedere numai lucirea roşietică a f i lamenll· 
lor -,  care îngăduia şi proiecţia de umbre chinezeşti pe funda 
(de exem plu,  plasa hamacului era proiectată pe întregul pe 
rete, ca o capcană d in care nu se putea evada) . 

- V-aş ruga să încadraţi acest spectacol, cu p�obleme 
sale de creaţie particulare, în programul Teatrului "Bu 
dra" din acea perioadă-

- Piesa n-a nimerit nicidecum în repertoriu prin l ucrare 
hazardului .  Unii i -au reproşat lui Naghiu anumite ecouri di1 
Biedermann şi incendiatorii; mai degrabă aş spune că aceslt 
două p iese intră în dia log, şi chiar în virtutea acestui f ap 1  
teatrul  nostru a dorit să joace Intunericul, aşezînd-o în con 
textu l  unor p reocupări care tindeau să completeze �n se1 
modern prof i lu l  şi person alitatea ansamblulu i ;  acestei onen 
tări  i -au corespuns opţiun i le ru Leonce şi Lena, Meteoru 1 

ca 
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să se simtă onorat de vecinătatea pe a fiş nu numai cu Max 
Frisch, ci şi cu Biichner, Diirrenmatt, Sorescu, Mazilu. Era 
firesc ca Teatru l .Bulandra", la ora aceea printre cel mai 
bune din lume, să exerseze şi a l t  st i l  de teatru decit cel tra
d iţiona l  - sferă înlăuntrul căreia n u  mai  avea cum evolua 
- şi era la fel de firesc ca acest centru de cultură să fie 
vizat in ·  mod specia l  de politica represivă. 

o RAZĂ 
DE LUMI NĂ 
CAMUFLATĂ 

ABI L 
S-au implinit nouăsprezece ani de la premiera la Tea trul 

Tineret ului din Piatra Neam\ a piesei lui  Iosif Naghiu, I n
tun eri cul . Evident, amintirile sînt estompate. Nu ştiu daca 
a� putea să povestesc despre ce e vorba.  Am rămas doa r 
cu citeva senza(ii: de intuneric, de fr ig, de violenţă, de teroan· 
chiar. Am rămas cu o senza(ie de neputin(ă, de protest su
grumat în faşă, cu o senzatie de absurditate, de lipsă de logică 
ridicată la paroxism. 

Răsfoiesc caietu l- program.  Un program abil .  Asta e cu
vînt u l :  abil . Evenim entele se petrec pe a lte meridiane, în a lte 
locuri. E vorba despre violenţă în genera l .  E vorba despre 
teroare in genera l .  Ar putea fi o a luzie la nişte evenimente 
petrecute in Gua lemala,  in Filipine sau in Canada.  în nici 
un caz la noi. Aşa cum spuneam, programul de sală a fost 
conceput cu abilitate; n-a ., \ inul" .  

După şapte reprezenta(ii in care piesa a fost văzută de 
1 588 de spectatori, din dispozi(ia ministerului ,  spectacolul a 
fosl scos de pe afiş. 

Trebuia să ne prezentăm cu Intuneri cul in Festivalul  spec
tacolelor de teatru pentru tineret şi copii de la Piatra 
Nea m( .  Imi amin tesc şi acu m covoarele de a fişe care anun(au 
cu stră l ucire programul festiva lu l ui. 

Peste a fişu l nostru a treb uit să lipim a l te a fişe - noaptea. 
Pen tru că noaptea e întuneric. 

Era un spectacol bun. Vă mai amintiti  cine j uca? Poate 
ii cunoaşteţi: Profesorul Max - Mitică Popescu; Spărgătoru l  
Lcn - Va lentin Uritescu ; Spărgătorul Sen - Boris Pe
trol[;  Politistul - Cornel Nicoară ; Lin ( fa ta lui Max) - Lucia 
Ştefă nescu ;  Tînăru 1 - Eronim Crişan (p lecat de mult  în 
Germ ania de Vest ) .  Regia - un tînăr care promitea: Con
stantin Ma rinescu (p lecat şi el ) ;  decorurile - a rhitect Traian 
Ni(escu. 

O piesă bună,  un spectacol grav, impresion ant. Sem ăna 
cu o rază !ucidă de lumină în întunericul de dinainte şi de 
după. 

E dua rd Cova li 
G rupaj realiza t de I lea na Popovici 

POST-SCRIPTUM LA CAZ U L  "REVI ZO R U L" 

CACI ALMAUA 
Spectacolul Teatrului "Bulan dra" cu Revizorul de Gogol 

(p rem iera, 23 sep tem brie 1972)  î n  regla lui Lucian Pintilie 
a fost interzis jn urma unei notit e  apărute in presa cen tral i, 
I nvocind "opinia p ublici Indignati ... ". Cred el no tita a fost 
publ icată in ziare in ziua î n  ca re ar fi trebuit si se joace 
cea de-a patra reprezentat ie. Prompti 

Peste o luni, la 28 oc to� brie, a fost convocati o ş edlntl 
cu artiş tii tea trului ş i  cu m em bri i de pa rtid; în mod curi
os, ea urma să a lbi loc nu la sediul tea trului, el la M u7.•ul 
de istorie al M unicipiului B ucureş ti. 

Ina inte de în ceperea ş edinţ ei, in hol ul m uzeul ui, un de n e  
adunasem c u  toţii, confrunti nd diversele Ipoteze i n  l egături 
cu ceea ce se va intimpla cu teatrul nostru, s-a rlspindlt zvon ul 

el tot ul depin de de a tit udinea noa stră: daci n e  facem a u
tocritica şi n e  p unem cen uşă in cap, m ăsurile n u  vor fi severe 
şi Clulei va rlmin e  director. Eram Ingrijorati, m ulti oscl
lau, i n trebin du-se daci n-ar m er ita si pl ătim a cest preţ, ca 
si n u  pierdem un l ucru foarte preţios pentru noi, şan sa de 
a l ucra impreunl; p uţini era u  cei ce băn uia u  el m ăsuril e fu
seseră deja hotlrl te. 

Şedinţa a inceput; in prezidiu au l uat  loc rep rezentanti 
cu fun cti i de răsp undere "pe l inie de culturi" din aparatul 
de stat şi de partid: D umitru Ghişe, Ion Brad, I lie R ădul escu, 
Amza Sl ceanu, Marin B urcea; Con stan tin M ăciucă, directorul 
teatrelor, a citit raportul care in crim ina grav teatrul - era u 
a cuzati liviu Ciul ei, ca director, l ucian Pintil ie, ca regi
zor, Toma Cara gi u, ca se cretar al orranizaţlei de partid, se
creta riatul literar (T udor S teriade ş i  Ua Crlşan), Maxim Cri
şap, director adj unct a rtistic. 

A u  urmat dis cut iile "pe marginea" exp unerii- o veri tabilă 
p sihodram ă: ca re mai de care, cei în scriş i la cuvint s-au i n
trecut in a-şi a suma vina p rincipal ă. Florian P ittiş, pe atunci 
secretarul organizaţ iei UTC, a decla ra t patetic că el poartă 
vina cea mai mare, avi nd i n  vedere că f unct ia pe ca re o detinea 
I-ar f i  obligat la vigilent ă. Decan de vî rstă, int eleptul Fory 

E tter le a incerca t să exp lice că "un tea tru mare face _ greş eli 
ma ri". Se intimpla ceva foarte eludat: pe de o pa rte, nu se 
p utea să n u  adm it i  că .>e manifesta un f el anum e de solidaritate 
in  trupă- artiş ti ca re nu avuseseră nici in e lin  nici in mîn ecă 

cu spectacolul se simteau brusc implicat i -, pe de a lta, p lutea 
in aer imp resia de făcătură. "Fă- te f ra te cu dra cul pînă treci 
p un tea!", des igur, dar cum să n u  te simt i mî nj it?! 

In atmosf era a sta, din ultim ul rind al săli i s-a ri dicat 
Datcu Vasil e, aj utor de pi ctor euc utant, declarîn d răsp icat 
că este mi ndru că lucrează i n  Teatrul " B ulandra", mîndru 

de spe ctacol ul Revizorul ,  care es te ex traordina r. R eactia sălii 
i n  fata a devărului gol-golut a fost imp ărt ită: unii, inlrico
şati, i i  şop tea u: " N enorocitule, taci, stai jos!", a ltii  au p lecat 
p ur şi simplu capetele. R ea ct ia l ui Ilie R ădulescu, de la p re

zidiu, a fost vlolentă; s-a interesat im ediat cine este individul 
ca re face notă discordantă şi strică frum usete de ş edlnt ă. 

D upă term inarea discut iilor s-a dat in sfî rş it citi re m ă
surilor  ca re i ncepeau cu destit uirea din f un ct ie a lui liviu 
Ciulei şi contin ua u cu p ropunerea de in lăturare a lui Toma 
Caragiu de la conducerea orran izatiei de partid, i ntr-o ş edint ă 
a o rgan izatiei de bază ce urm� să a ibă loc imediat. Sala a 
rămas consternată. Fusesem traşi pe sfoa ră, tot bi lciul cu 
turnarea cen uşii in cap n u  f usese altceva deci t, vorba l ui N enea 
Ian cu, "o manoperă grosolan ă", pe ntru ca ş edinta si cape te 
un p uternic caracter autocrit ic ş i  să se poată raporta 
"sus" că totul a decurs cum scrie la carte. la pauză, un 
grup de artişti I-au î n conjura t  pe Ion B ra d, care tocma i  cobora 
din prezidiu, in cercin d să-i cea ră socotea lă pentru a ceastă 
ca clalma penibil ă. 

Şedinţa PCR ca re a urmat a durat foarte m ul t; noi, ceilalt i, 
aştep tam afa ră. Am aflat pe urm ă ci s-a p us la vot de n e
n um ărate ori destituirea secretarul ui, da r nim en i  nu ridica 
m ina. I lie R ădul escu era din nou şi din ce in ce mai vio
l en t. Pini la urm ă, Toma în suşi a fost cel ca re a p us capăt 
sit uaţiei a bsurde şi j enante, rurfndu-şi col egii să voteze aşa 
cum 1 1  se ce re. 

Am plecat de a colo cu un sen tim ent am esteca t, de aml
rl clune şi indignare pentru decapitarea virfului cultur ii tea
trale romln eş ti; a tun ci am conven it î n tre  noi ci a cea şedinţ ă 
va In tra i n  istorie ca "şedlnta dn d Tea tr ul c Bulan draa a fost 
dus la m uz eu". 

Dan J ltlan u  
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M i -am pus deseori întrebarea: per
sonaju l  creează sit uaţia sau situaţia cr.e
ează personaj u l ?  

U n  răspuns precis e greu d e  dat;  d a r  
sînt încl inat să susţin c ă  d e  cele m a i  mu lte 
ori situaţia - deseori echivalentă cu con
j unctura - e cea care creează personaje; 
înţelegînd prin personaj nu neapărat o 
person alitate, ci mai degrabă o m imare 
a person al ităţi i .  Sînt însă şi cazuri  inver
se, precum şi unele speciale, cînd persona
jele - după cum susţine Gombrovicz -
se creează unele pe a l tele. 

i u l ie 1 987 

1 n artj actor u l ui ,  ca şi în retori
ca, considerată la rîndu- i  o artă ,  esen
ţ ia lu l  este să convingi pe cît mai  
m ulţi .  Pentru aceasta, în ambele ca
zuri ,  se cere a stăpîni un l imbaj coe
rent, argumentat, concis, pa rticipativ, ex
presiv. Şi totuşi. . .  Stră dania de a convin
ge cu orice preţ, în cl ipa în care devine 
scop în sine, riscă să aj ungă o form ă  l ip
sită de conţinut. Căci  nu e deloc uşor să 
conving-i un  singur om, darămite o masă 
eterogenă, gata să pună sub semnul  în
treb ări i  orice afirmaţie (categ_?rică ) şi 
predispusă, pr in educaţie, nu la cooperare 
ci  l a  suspiciune. 

august 1 987 

a rtist nu se l asă uşor descope
r it ;  de aceea, mai  întotdeauna nu va fi " 
. gă sit " acolo unde e căutat de a lţ i i ,  ci 
acolo' unde el însuşi, de cele mai  mu lte 
ori, nu  se găseşte. 

29 decemb rie 1 987 

1 n dicaţia regizora lă ,  ca de a l tfel orice 
. indicaţie",  trebuie să a ibă  un ca racter 
orientativ şi n icidecum executiv. Ea tre-

buie să s"t imu leze creativitatea şi nu  s-o 
îngră dească .  

Actoru l  deprins să primească ordine pe 
care să le execute orbeşte, actoru l  educat 
spre a fi condus pas cu pas şi gest cu 
gest, care preia intonaţi i  şi nu intenţii, 
se situează sub nivelu l  unui meseriaş oa
recare, căci el acceptă din lenevie ori co
moditate să devină,  din subiect: obiect. 

Cel ce aşteaptă să fie m anevrat cl ipă 
de clipă, cel l ipsit de iniţiativă, nu cu
noaşte de fapt direcţia către care se în
d reaptă, scopul acţiuni lor sa le îi este con
fuz, iar participarea (oricît de . angaj ată") 
devine formală ş i  neconvingătoare. 

Soluţii le trebuie să se nască în repetiţ i i ,  
în laboratoru l  creaţiei colective, dtn iz
bînzi şi eşecur i ,  şi nu  din dispoziţ i i  aro
gante ale unui atoateştiutor. 

8 decembrie 1 988 

E xistă spe-ctacole care îţi fură 
ochiu l ;  ca şi persoane d upă care întorci 
capul pe stra dă .  Uneori te cîştigă gra
ţia, rasa, eleganţa, ech il ibrul ,  l ipsa de os
tentaţie; a l teori, ba chiar de cele mai  mu l 
te  ori, dim potrivă, ostentaţia este cea care 
îţi izbeşte privirea. 

Dar, în esenţă,  ostentaţia nu  este o for
mă a contestaţiei ci a nesigurantei. Ea 

· provine dintr-o derută care derutează .  
Spectacolele înzorzonate, înţoţonate, 

împopoţonate, pestr iţe, .t:orn ă itoare, zăn
gănitoare, în care tot arsena lu l  m ij Joace
lor teatrale este aruncat "în luptă", nu  
izbutesc de'cît să evidenţieze incoerenta, 
incongruenţa şi,în u ltimă instanţă,  inefi
cienţa gîndir i i  şi expresiei artistice. 

Ceea ce mi  se pare ciudat este faptul 
că ,  deşi această înj gheb are se desfăşoară 
sub cupola modern it ăţi i ,  p rodusul concre
tizat în spectacol, încetoşînd com unicarea 

directă cu spectatoru l  contemporan, izbu
teşte în cele din u rm ă  să fie neconterripo
ran, demonstrînd un para dox (pr intre 
m ulte a lte para doxur i  teatra le) , şi anume 
că modernitatea şi contemporaneitatea 
pot deveni uneori incompatabile. 

28 decemb rie 1 987 

C i nd  mai aud vorbin du-se de "spri
j inirea dramaturgiei originale", o s intag
mă apărută p rin anii '50, îmi revine în 
minte tabloul lu i  Bruegel "Parabola or
bi lor", în care un şir de oameni l ipsiţi 
de vedere se .sprij ină" unul de altul, l ă 
sîndu-se conduşi d e  cel d i n  faţă, ca re se 
prăbuşeşte într-o groapă. 

Tn fond, cine pe cine se sprij ină ? 
Un text va loros nu are nevoie de spri

j in ,  iar  o macu latură nu are de ce să fie 
sprij init ă .  Autoru l  rom ân contemporan se 
cere a fi mai  degrabă stim ulat  decît spri
j init .  

Un im portant regizor român, care, d in 
păca te, în prodigioas.a-i carieră nu prea 
s-a aplecat asupra d ra matu rgie! origina
le, îmi m ă rturisea astăzi, cu o crudă sin
ceritate: "ca să pun în scenă o piesă de 
Cehov, îmi sînt suficiente t rei lun i  de re
petiţii. Un text de Sorescu poate dura un 
an! De ce? Pentru că se găsesc prea mulţ i  
cli�m aţi sa·u nechem aţi, care se simt obli
gaţ_i să-ţ «"s�rij ine:o pe autor, iar  dacă et 
n u· prea simte nevoia d� «Sprij in» sau pur  
ş i ' sim ptu ·· nu vrea �ă se  . l ase «s"Prij i
n ih, încep discuţi i  interminabile.  Tn cele 
<!tn u rmă,  rezu ltatul depinde, evident, fie 
de cel care cedează mai rep-ede, fie de 
cel care rezistă mai mu lt.  Eu sînt un în
căpăţînat, a incheiat inter locuton.il meu, 
nu-mi  pl ace să cedez, dar nu  dispun de 
timp pentru a rezista". 

26 apr i l ie 1 979 
Valeriu Moisescu 
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LEGĂTUR I  M I STERI OASE LA BUZĂU 
T . l  căutînd prin bibl ioteci d upă .. caragialisme", am Buzău, str. Mărgeanului ,  4. Răposatu l  Stănescu, fost bti-

d a l, vara trecută, peste un ext ras din " Limbă şi gadier silvic, îşi aminteji cum îl" vizitau pe Caragiale - Gherea, 
literatură " (tom XVJ I/1968 ) cu studiul I . L  Caragiale şi Bu·- Leonida Condeescu şi Basil Iorgulescu, directorul liceulu.i 
zăul, de Gabriel Cocor a. Un istoric literar de care nu ştiam .. B.P. Haşdeu" din local itate, toţi trei legaţi de opera caragia-
(şi  nu  ştiu) nim ic, însă textul  -pare serios documentat. De liană prin destule fire palpitante. Cît despre Suzana, nu încape 
aici am aflat, între a ltele, două lucruri surprinzătoare. Unul  neînţelegere: l a  data studiului semnat de .G. Cocora, în 
despre Leonida Condeescu, cel ă la l t  despre . . .  Suzana Gâ· 1 968, era preşedinta consiliu lui  naţional al  femeilor din Ro-
dea. m ânia. Greu de închipuit o confuzie! 

Leonida Condeescu, înduioşător-rizib i lu l  primar al urbei Dar - să trecem ! La Buzău, Caragiale a locuit pe 
Mizil ,  din O zi solemnă, s-a sinucis în ianuarie 1 906, arun· str .  Călăraşilor, în piaţa gării .  Din 1 905, strada s-a n umit 
cîndu-se înaintea unui t ren ce venea de la Ploieş.ti. (Ca· Nicu Constantinescu,  · iar la 1 968 îi zicea .. colonel 
re-i capita la judeţulu i  Prahova, îl  întreb ase p rofesorul pe ju· Buzoianu" (colţ cu bd.  Lenin ) .  O mai exista şi astăzi? Ştefan 
nele viitor primar? Mizi lul ,  răspunsese acesta. Iată că Plo- Şt. Stă nescu locuia pe st r. Ciochinescu. Tn 1 958, mai trăia 
ieştiul s-a răzbunat fioros) .  Cu numai două luni înainte, mînat (avea 80 de ani) Paul Heinrich,fiul proprietarului  casei, !re-
de acelaşi patologic panmidilism mega loman, Leonida Con· cîndu-se printre familiarii dramaturgul ui. El  îşi amintea me-
deescu venise la Bucureşti, în Cameră ,  ca să-i ofere lui Griguţă sete vesele ale chiriaşu l ui cu Basil Iorgu lescu, Petre Zahares-
Canatacuzino- Na!Jabul două miliarde ( ! )  pentru a se putea eul şi cpt. Benone 'Anastase.scu. lntre cei de înscris la capitolu l  
achita toată datoria publ ică . Sfîrşit ul lui  stupefiant leagă seri· sat·utări  de departe, figurau Scutaru şi Perşinaru, după cum 
sul lu i  Caragiale de realitate într-un fel .. metafizic" neaşteptat. ne arată scrisoarea lui Ca-ragiale către actorul Const. Ionescu 
Un alt - însă real - nenea Anghelache. din 1 7  mai 1 900. Ca şi Piticescu, despre ale cărui  convorbiri  

Leonida Condeescu a revenit brusc în atenţia noastră odată cu Caragiale (v. de ex. ziaru l buzoian "Ordinea" din 1 7  
c u  Eseul lui Mircea Iorgulescu (v.  pp. 93- 1 03) , c a  figură febr. 1 902) vom discuta cu altă ocazie. Caragiale a conferen-
subtextuală a lu i  Ceauşescu şi ca echivalare a Mizilu lu i  cu ţiat, cum se ştie, şi Ia Atheneu l din Buzău ( .. Cauzele prostiei 
întreaga Rom ânie a .. epocii de aur". Pînă mai ieri, megaloma· omeneşti",  la  3 febr.  1 895, .. Opiniunea publică� ,  în ian. 
ni a primarului  ni se părea doar ridicolă .  Din perspectiva u l - 1897) , d upă cum în mai  1 908 (v.  cuvîntarea proaspătului  con-
timelor decenii, ea  este crîncenă şi omnicu lpabilizantă : "Se servator democrat în .. Adevăru l", 20 mai 1 908 ) se afla·n pl ină 
mai poate spune, în aceste condiţii, că Leonida Condeescu campa11ie tachist ă ,  în chiar fieful marghilomanic, care-a fost 
nu este decît un imbecil cara ghios? Că iniţiativele lui sînt Buzău ! .  De bună seamă că-i telegrafia de aici lui Zarifopol : 
stupide şi groteşti, produsul unei minţi bolnave? Că energia .. Şi acum din Budzău, c'coane! multă sănătate". Şi tot la Buzău 
lui  debordantă nu este decît prostie activă? Nu,  de bună seamă, a fost botezat Lucky, la biserica Banu.  
nu ( . . .  ) triumful primarului  din Mizi l  se poate explica doa r De ce ne ( mai )  interesează astfel de lucr u ri azi? Pentru 
prin existenţa unui  fond general de însuşiri simil are cu ale a desfrunzi o prejudecată .  Opera şi viaţa lui Caragiale cuprind, 
lu i .  Leonida Condeescu n u  este o excepţie, el este un exponent practic, toată geografia României. Masivitatea .. motiUmentu-
( . . .  ) Caricatura lui  are bază de mase. El dă  formă,_ reliefîn· lu i"  bucureştean (sau, mai larg,_regăţean )  e în�lătoare, aca-
du-le şi organizîndu-se, unor latenţe. Captează, canalizează parează vederea şi s-a tabuizat de la sine. Numai că expansiu-
şi valorifică un anumit potenţial ,  impune o con duită, stabileşte nea tentaculară a acestei biografii înghite Moldon şi Ardealu l  
un tipar d e  gîndire p e  care cei d i n  j u r  şi · l  însuşesc, socotin- cu fulgi cu tot, pentru a le transfera în contul  nostalgiilor 
du- 1  reprezentativ ... " berlineze. Un indice analitic al oraşelor prezente în pagina 

Că Leonida Condeescu aproviziona cu vin restaurantul literară, dar, mai ales, în biografia lu i  Caragiale ( indice pe · 
lu i  Caragiale din gara Buzău, de la via sa din Vadul Săpat care l-am a lcătuit,  u rmînd a vă pl ictisitor-gratula cu frînturi 
(moştenire a soţiei, Filofteia I ordache) , unde trăgea la umbră din el) l ă rgeşte considerabil ari.;:t pronunţat bucureşteană a 
viticolă împreună cu G. Ranetti  - nu-i  mare l ucru.  Dar că Cazului .  O .. fişă. de oraş" în cazul acestei opere reprezintă · 
sora l ui,  Ana. Condeescu, s-a m ăritat cu căpitanul Matei Emi- ceva' mai  mu l t  decît u n  simplu  reper cronologic. E u n  semn 
novici din

. 
faimosul Regiment 32, cel atît de imperios de mental itate: a autorului ,  dar şi a epocii. Un semn politic 

.. solicitat" de viitorul primar şi că fiica lor, numit a  Ecaterina (în funcţie de forţa electoral-deputăţească a zonei, sînt regiuni  
Eminescu, devine, deci, nepoată de soră a lu i  Leonida Con- cu accent liberal, a l tele cu accent conservator, etc. ) ,  un semn 
deescu - personajul caragial ian - aceasta-i o realitate aptă cultura l ,  em anat din prezenţa unor factori local i  ce depăşesc 
să ne dea frisoane. Plăcute, desigur. , benefic tradiţ ia locului  ( un exem plu va fi aici Tr. 

Acestei .. descoperiri" i se adaugă una de-a dreptu l  mag- Severin ) ,  etc. ln operă apar, explicit, foarte puţine, dar  bi- · 
nifică : Suzana Gâdea, ministrul  culturii ceauşiste, faimoasa ogr�fia lui Caragiale ( .. cel mai sociabil autor român",  
.. mamă d ragă", omul pus de soartă să reprezinte, cu v idul  nu-i  aşa ? )  este încă p l ină  de multe surprize. De aici, a l  doilea 
său demn dt compătimire, m isologia (ura de cul tură)  a fa· motiv : există o serie l argă de nume presărate incidental în 
miliei blestemate, era, nici mai m u lt, nici mai puţin, decît fiica viaţa dramaturgului, sau prezente constant decenii de:â rîndul ,  
be�arului  l ui Caragiale. Chiriacul să u din birtu l  gării d in  B·u- citate, însă, doar de una-două ori  în corespondenţă,  evo-
zău.  Birtaşul lu i  Caragiale din 1 895 - părintele nefericitei cări, articole. Ele trebuie descoperite, desprăfuite, recompuse 
paraşutate la cîrma spiritu lu i  naţional la 1 980: ce sumbră, biografic, re-identificate, aşa dar.  Fără ele, tot . .  humusul" fe-
dar şi superbă ră zbunare a (cum să-i  spui, oa re? )  geniului nomenului ca ragial ian riscă să se usuce. Vorbim mereu de 
naţional al  eşecu lui !  Caragiale ca . .  oglindă a epocii" ,  dar  aproape exclusiv prin 

Ştefan Şt. Stănescu (6 oct .  1 875 - 5 aug. 1 965) ,  spune tipologia socio-literară  etalată;  la p ropriu-zisul ogl inzii, l a  
Gabriel Cocor a ,  a avut trei copii: Suzana Gâdea, I o n  Stănescu identităţile ca atare, ne uităm prea rar.  Ceea ce nu e drept 
( decan, ·în 1 968, al facultăţii  de tehnologia maşinilor din Bra- d� vreme ce ... ele .ne privesc toată ziua. 
şov) şi Alexan drina Teodorescu ,  domiciliată la acea dată în 

Dan. c. Mihăilescu 
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TE ATRU L -

ARTĂ A MEMOR I E I  

l'Oil \ orb1re ' "  (,t·orge B.tllll. 't'lrt·Ltr gener,t l  ,ti \"ll l.t l lt' l l ll te r ll ,tl lo 

n,tlt• .t l r ll l l i l o r  de ft·.t t r u  ( \ 1 .( . 1 . )  

Un d i a log sc u r t, desfăşu rat  între cîteva viz i te ,  cîteva telefoa
ne, c i teva i n grij o r ă r i  legale de posib i l i t a tea de a a j u n ge în toale 
loc u r i le  în care a aj uns.  

Disponib i l it ate  inte lec t u a l ă  încă lz i lă  de su rîsur i  de l icate, c u rle
n itoare aten ţ ie acor d a tă i dei lor,  o ş t i in ţă  a n u nH' de a - 1  a sc u l t a  şi  
a- 1  e v a l u a  pe inter locu tor . . .  

· 
- La i nti l nirea pe care, îm preună cu Andrei Şerban, afi 

avut-o cu oameni de . teatru din Român ia, a f i  afirmat că, pe plan 

internaţional ,  se face vizib i lă  o tend inţă de reconsiderare a artei 

regizorale, in sensul  în care viziunea regizorală devine m ai greu 

reperabilă, acord i n du-se o importanţă sporită actoru l ui ,  ca şi va

lenţelor textu lu i  aşa cum a fost conceput de către d ramaturg. Vă 

refereaţi, i n  prim u l  ri nd ,  la  textul  c lasic? 

- Fi reşte. Toa le m a ri le  inovaţ i i ,  î n  arta tea t ra l ă ,  se a p l ică tex
telor c las ice. Lect u ri le regizor a le memora b i le a u  avut ca p u n c t  de 
p leca re a s t fel de texte. Aserţ iunca mea era i n t r - a dev ă r  legală de 
conv ingerea că se pet rec� o reîntoa rcere a regiei la  perioa d a  s l a n is
Javsk iană (păstrînd p roporţ i i le,  desigu r ) , deci  l a  u n  l i p  d e  regie 
care nu u r m ă reşte să se im p u n ă .  Este vorba despre o reabi l i t are 
a r a port u r i l e  organice î n t re regie ş i  text ,  şi  poate că aces t a  este 
cel mai interes a n t  şi  mai important  fenomen ce se pet rece în p re
zent.  

Meyerhol d st ă la  or igi nea regiei  ca artă ,. repe r ;; b i l ă "  în i n l re�u l 
spectacu l a r .  Or .  u l t i m i i  ;; n i  au a d u s  in pr im p l a n  o p u nere în d isc o ţ ie 
a regiei ca " m a ş i n ă r ie de fabricat  concepţ i i  a utorit a re " .  A a p ă r u t  
c h i a r  o reacţie v io lenlă  î m pot r iva  acestu i  l i p  d e  regie, ş i  c h i a r  a 
regie i în genera l .  Reacţie în tru  tot u l  f a l s ă ,  f i indcă actoru l  rămîne 
comp let descoperit fă ră regizo r .  Pînă la u r m ă ,  ceea ce s-a î n t î m p l a t  
a fost faptu l  c ă  regizor u l  a deven it ,  sau  t inde  să dev i n ă ,  d i n t r - u n  
l a t ă  a u torit a r, u n  t a t ă  socral ic .  Dar  rămîne, lotuşi ,  u n  t a t ă .  El este 
prezent ş i  a bsen t  în acel aşi t i m p .  E un pan leism al regiei. A d is p ă r u t  
punctul  d e  vedere şi  a a p ă r u t  o formă de c ă u t a re a sensur i lor  me
l a f iz ice c a re nu se exp r imă p r in tr -o  concepţ ie ,  ci c a u t ă  să a d încească 
sen s u r i l e  texţ u l u i, să  le  redescopere. Bineîn ţeles că m u l te d i n t re aceste 
încercăr i  sînt sor t i te eşecu l u i .  În esenţă ,  însă ,  a ş  spune că regia 
con tempor a n ă  t i n d e  tol mai m u l t  să se întoarcă la  o poves t i re a 
piese i ,  a sensur i lor  ei a d înci.  

- Credeţi că această tend inţă se leagă in vreun feJ· de faptu'l 

că m u lţ i  d ramaturgi contemporani binecunoscuf i  au i nceput să pro

pună o nouă conventie textuală,  uneori ch iar prelui nd ş i  prel ucri nd 

mari texte cl asice? Tom Stoppard, Edward Bond sau Heiner Mii l ler 

si nt asemenea dramaturgi. Oare dramaturgul contemporan, el însuşi  

autorul unu i  punct de vedere asupra textu lu i  c lasic, a inf luentat re

tragerea regizoru lu i  dintr-o exercitare ostentativă a mij loacelor spe

cifice? 
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- Nu,  nu cred. Sigur că st i lu l  d ramaturgilor contem porani  
a avut  o m a re i n f l uenţă asupra modif icăr i lo r  d e  conven tie privind 
spectaco l u l .  Pot spune că Heiner Mii l ler a impus cel  m a i  puternic 
concept de a m b iguit ate. El a găsit  for m u l a  st i l istică a im pos"ib i l i tă ( i i  
de a da  sen s  unic  'un u i  text, organ iz înd  ca leidoscopic l u mea f ict i ·  
vă .  Exist ă regizori  care l ucrează cu m a re p l ă cere asemenea texte. 
De p i l d ă ,  Jean Jou rdheui l  şi  Jean Fra ncois Peyrot. Dar punerea în 
chest iune a a utorit ă ţ i i  regizora le  s-a n ă scut ca urmare a unei mutaţ i i  
pet recute în c u rentele i deologice a le secol u l u i  nost ru .  Ea e legată 
de m a rele proces intentat orică rui  " m a ître pense u r " ,  de t ipul  
Marx,  sau Hege l ,  deci  d e  un p roces intentat  s istemelor f i lozofice 
integratoa re. Aceste  sisteme nu m a i  ogl indes c  men t a l i tatea l umi i  mo-
derne c a re încl i n ă  către relat iv,  către caleidoscop, f ra gmenta r .  În 
c a scadă  această m u t a ( 1e a a nt renat şi  punerea î n  d iscuţ ie a r;J_
gizoru l u i  ca " maître pense u r " .  Regizoru l  de a z i  nu m a i  spune:  "Vreau 
să fac o piesă pentru a spune asta sau cea l a l t ă " ,  ci . .  v reau să fa 
o piesă  pentru a o explo r a " .  

- Se ţ ine  cont î n  această explorare a general umanulu i  de 

tradiţia piesei, de t impul în  care ea a fost scrisă, de m ari le l!!'cturi 

regizorale pe care le-a cu noscut? 
- Da. Regizorii mar i ,  ca Peter Stein, Chereau ,  Vitez, respectă 

t impu l  piesei tocm a i  pentru  a descoperi ce ră mîne a devărat despre 
om astăzi ,  ca şi  atunci .  Acel tip de modeŢn iz a re, d e  a d ucere la zi 
a textelor c l as ice prin ignorarea tra d i ţ ie i  lor e depăşit ă .  Regia de 

, acum nu caută n ici t recutu l ,  n ici prezen t u l ,  c i  un t imp intermed i a r, 
·� 1 o încruci a re î n t re prt;!zent şi trecut .  Person aj u l  este chiar acest 

nod _l!l t re pr�zent şi t recu t,  actor u l  a d ucînd în scen ă t impul  în-suşi .-
'- De a l tfel , regia modernă nu m a i  este �e pre.QCL!Jlată de se_a

ţ i a l it ate. cît de tempora l it ate. TIMPUL este pus în scenă .  Este  u n  
t i m p  i m p u r  ( n ici  t recuT, n ic i  p rezen t ) -:-u n t im t J .:bast-;;- rd " .  Tea t r u l  
e d in  c e  în ce m a i  m u l t  con siderat ca o a r t ă  a memoriei,  c a r e  func-
ţionează pe conj uncţ ia  d in t re t recut şi p rezent. 

� 
Cum vedeţi s ituaţia teâhU l u i  î n  Rom ânia de după Revolu-

ţie? 

- Este u n  moment d if ic i l ,  dar cred c ă  e trecător. Va veni o 
v reme cînd d iscu rsur i le  polit ice, rea l i tatea v ieţ i i  d i n  j u r, spectaculozi
t atea ei ,  îşi vor pierde  farmec u l .  noutatea.  Teat r u l  românesc se v a  
desch i de ref lexiei met a f izice, existen ţ ia le ,  a'supra destinelol" om u 
l u i .  Revol uţ ia  n e - a  r i dicat la  d im en si u nea omulu i  istoric, i a r  a rt a  
v a  t rebui să s e  p l a seze t o t  t impu l  compensator i u  f a ţ ă  de ceea ce 
rea l i tatea act u a l ă  satis face ca d imensiune u m a n ă .  î n a inte, societatea 
era para l izată ,  şi  ca urm are teat ru� era act iv ,  era o oază a d i 
n am is m u l ui .  A c u m ,  societ atea e foa rte act ivă ,  i a r  teatru l  t rebuie 
să devină un loc al contem pl a(iei .  Şi a l  medit a ţ ie i  în acelaşi 
t imp.  Teat ru l v a  trebui  să-I  î n veţe pe in d iv id  să-şi  recapete t i in a _ _Q�-� !{_înd i  s ingur,  cu sine în st*( Ieri ,  Mizantrop

.
u l  er� un spectacol 

care r ă spuncreau;:;e;- nevoi a grupu l u i  soc i a l  de a se c u r ă ţ a  d e  m i n 
c i u n ă .  Acu m ,  Mizantropu l  sună cu tot u l  a l t f e l .  Problema teatru l u i ) 
este însă o problem ă  m u l t  p rea complexă ca să poată fi epuizată 
într -o  conversa ţ ie gră bi tă .  

Credeţi că î n  România v a  cîştiga teren teatrul  comer-

ci al? 

Probabi l  că şi  teat ru l comerci a l .  Dar va f i  loc pentru tea t r u l  
de ar tă .  Oricu m ,  t rebuie s p u s  ş i  s u b l i n i a t  că teatru  d e  c a l it at e  n u  
s e  poate face fără subvenţie de l a  s t a t .  Ş i  teatrul  •grecesc e r a  s u b 
venţ ion a t  d e  mecen aţ i i  cetă ţ i i .  Teatp.1 de ca l it a te nu înseamnă teatru 
peda o ic .  î n seamnă artă  exem I a r ă .  I mpozitele n u  se p l ă tesc doa r 
pentru sa lubr itatea t>raşelor,_ ci şi pen tru  a p l ă ti teatrele. Î n  acest 
sens,  mă a l ă tur  a f i rmaţ ie i  l u i  Jean Vil a r  - teatrul  este un serviciu) 
publ ic .  Cu întreaga răspundere şi i m portanţă  pe care o are un ase
tnenea se rviciu în metabol ismul  organis m u l u i  socia l .  

I nterviu rea l izat  de Corina Şuteu 

l 

• 
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( Ma r i n  S o r e s c u ) 

Cristina Alice Miruna Victor 
Dumitrescu Georgescu Ionescu Parhon 

Henric I V  de Luigi Piran· @ @  @ @  @ @  
@ 

del lo ( Teat ru l  .. Notta �JI " )  
@ @  

D-ale protocolului de Paul  

@ @ @ @ Everac ( Teatru l  de Come-
die) 

@ @ 

Marian 
Popescu 

@ 
@ @  

@ 

@ Dom Juan de Moliere (Tea- @ @  @ @  @ @  t ru l  Mic) @ @  @ @  
Cadrilul  de Eugen Mi rea 

@ @  @ @  @ d upă Oscar Wilde 

@ @  ( I .A.T.C) 

Vărul Shakespeare de Ma- @ @ @ @  @ @  @ @ rin Sorescu (Teatru l  Na(io-

@ @  @ @  @ @  @ @  na l  din Craiova) 

Piaţeta de Gol doni (Teatru l  @ @  @ @ Mic) ' 
@ ® @ @ 

Al treilea martor de Sorin @ Holban (Teatrul "Giuleşti" ) 
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\ 1 il 1 " I l 1 "'  1 '- 1 ' 1  \ I I I  tit• .'\\ a r  in '>o-

r <' ' C' I l  e l t• a t r u l 'l, a t i o n a l  d i n  C r a im a e 
l l a t a  [Hl' l l l i n e i :  [ .i m a r t ie l !l!l l l  e R e 

l! i a :  \\ i r < t' a  Co r n i � l t• a n u  e lk< o r u r i : V i 

ort• l  P l' n i � oa r a - '> l l' l! a ru e Cos l tl lllt': ':> l t·
l a n i a  Ct• m•;uJ e D i s t r i h u [ i a :  T u d o r  

( d� t·o r l! ht· ( '> h a k n p<' a rt· .  d r a m a l u r l! � �  

a d o r ) .  l l il' ( i h t•o r l!ht• ( Sort''<' ll ,  1 1 11 d a 

I l <' / ) .  "'l a t a �a R a a b  ( Do a m n a  B r u n  a ) . A n 

l!t' l  R a b a bo< ( H a m l et ) . .  \\ a r i a n  N e l! rt' s < u  

( \ o i < e a ) ,  '\\ i r l' l a  Cioaba ( T i t i r( 'f  

l i m· - C a l  ) .  V a l t· n t i n  M i h a i •  ( ( i i l m a  ) ,  T a 

m a r a  Popn < u  ( V r a j i t o a re a ) ,  (i a b r ll· l a  

B a < iu N e l! rl' ' t' U  ( l d e l e  l u i  M a rte.  P r o l o 

l! ll i ) .  Teodor '\\ a r i n esc11 ( S i r  Dow n l o n ,  

C a l a ll i ) . I o n  C o l a n  ( P orc i'" B l i s l l'r ) .  

D i a n a  ( i heor l! h i a n ( C a m t· l i a ,  sora O i e 

l ie i ) .  ':> ! d a n \\ i rl'a ( T hom a s  B l u r . 

H t· i ie r ) .  V l a d i m i r  J u r a \  I t• ( R i < h a rd 

Zero ) .  L u < i a n  ·\ l h a n e z u  ( F l y ) .  1 1< - a n a  

S a n d u  ( \\ a r y  - V a l ) . d o u a  l!l'll l t' n l' ) ,  T u 

d o r e l  Pl'l rt''<'U ( :\ r it· l . C r a n i u l .  U n  m a s

,· a r i< l ) ,  A n g h e l  Popt•'<· u  ( So l u l ) ,  G a b ril' i 

.'\\ a n<'"'" ( t : n  a l t  m a sra r ir i ) . 

Inainte de a deveni un spectacol al Tea
trului  Naţiona l  din Craiova, Vă rul S ha
k espeare de Marin Sorescu a fost . . .  o le
gendă .  O legendă de largă circu laţ ie in 
lumea teatru lu i  - a cu liselor, mai bine 
spus - despre o piesă .cu probleme",  
că reia nu  i se va .da drumul" ,  f i ind in
evitabil sortit ă cenzură rilor repetate 
înainte, după,  ba - dacă ar fi fost cu 
putinţă - şi in timpul unei eventuale dar 
puţin probabile premiere. Cu lă udabi la - i  
stă ruinţă intru cauze bune, Naţionalu l  
craiovean a reuşit, însă, înscrierea e i  in 
repertoriu, iar premiera - şa nsa de a 
avea loc după revoluţie !  - a fost scutită 
de amplltă ri. 

Dintr-un mai vechi ref lex, poate, nu re
uşim să alungăm o intrebare: oare ce 
s-ar fi tă iat ,  ce n-ar fi convenit? Multe 
n-ar fi convenit, incepind probabil chiar 
cu numele autorului, Marin Sorescu, tot
deauna incomod, din familia năzdrăvani
lor că rora nu ştii  .ce le dă  prin 

IN ZONA ABTI NERI LOR 
minte", chiar cind lucru rile par .in or
dine". Ar fi displăcut, apoi, ideea ridicolei 
neputin(e de a suprima forţa gindului, a 
ta lentului ,  de a .corecta" genialitatea. Şi
canele, lovit u rile pe la spate, intimidă rile 
devin derizorii pentru că sint înlănţuite  
de m ăsura, inevitabil trecă toare, a cl i
pei .  Prost ia, invidia, delaţiunea, chiar 
oprim area sînt a le oamenilor, deci mu
ritoare; nemuritoare e doar flacăra spi
r it u l u i  pentru că aparţine umanităţii ,  nu  
oamenilor. Impotriva forţei intelectuale 
orice arm ă devine fragi l ă :  nici măcar cen
zura nu aju nge la duritatea, amp loarea , 
fervoarea mist uitoare a autocenzurii . Ce 
importanţă poate avea sancţion area de 
că tre pigmei a operei ,  dacă o punem in 
bala nţă cu indoia la - fie şi de secundă 
- a creatoru lu i  însuşi? 

Şi ar mai f i  speriat, poate, in piesa l u i  
Sorescu , con ducind-o spre patul lu i  Pro
cust, propensiunea autentică spre univer
sa l ,  spre peren , li psa oricărei prej udecăţi  
- sau l imidităţi - in permanenta trans
lare din planul  fanteziei in acela a l  no
taţiei realiste, din istorie in actual itate, 
din ideal in terest ru.  Rigoarea versu l u i  
cl asic poartă spre noi nu n u m a i  "inalte 
adevăruri" ci şi observaţii vizînd cotidia
nul ,  eleganta metaforei poetice e pigmen
tată de cuvintul frust, sentimentu l  tra
gicu lui  traversează intreaga alcă tuire 
dram atică, dînd umoru lui ,  i roniei, persi
f lă rii d imensiuni ş i . accenle surprinzătoa
re, de forţă expresivă.  Foarte frumoa
să,  uneori chiar seducă toare la lectură,  
piesa ridică însă probleme deloc simple 
pentru o montare, dramatismul  să u,  al 
ideilor propuse, neconvertin du-se decît 
uneori in dramaticilate. Construcţia pare 
mai apropiată de poem ul epic decît de 
textul dedicat scenei, personajele sînt, 
l impede, purtătoare de mesaj dar nu  la 
fel de l impede caractere dramatice. 

Despre t ranspunerea scenică a piesei 
V ărul S hakespeare la Naţionalul  craio
vean e destul de greu de vorbit pentru 
că, - fapt neobişnuit la un spectacol sem 
nat de Mircea Cornişteanu - există o in
decizie, o lipsă de fermitate a imaginii re
gizora le in măsură să în demne pe spec
tator mai  cu rînd la .abtineri" decît la vot 
lămurit, pro sau contra.  In decizia nu este 
( sau nu pare a fi) a gîn du lui, a intenţiilor 
ci mai curînd a ton ului ,  a ritmu rilor, a 
tensiunilor interioa re - dar pentru tra ns
miterea nealterată şi precis descif rabilă 
a gîndului,  a intenţiilor, toate acestea sînt 
esenţiale. Spectacolul a re (încă ) aspectul 

• 

unei variante de l ucru cuprinzînd, deopo
trivă, pagini trecute .pe curat" (apariţia 
lui I uliu Cezar, de pi ldă,  im pune prin ex
presivitate scenică ) ,  a l tele aflate în stadiu 
de ciorn ă ,  precum şi  unele ce in .ediţia 
definit ivă " ar putea fi omise în beneficiul 
operei. Ne gîndim, de exemplu,  la glu
meţele trimiteri în actual itate cu rol de 
. captatio benevolentiae" a publ icu lui  
( scan darea ace lu i  binecunoscut tuturor 
.nu  plecă m" ,  să zicem , sau la fel de bi
necunoscuta . Lambada " ) ,  l a  unele punc
tări minore faţă de adevăratele trim iteri 
in actualit ate, de un a l t  ca l ibru, pe care 
textul şi spectaml ul le con \ in .  

Încă "în l ucru" pare a fi şi interpreta
rea. Mai conturat, mai aproape de f inisa
re, personajul lu i  I l ie Gheorghe, un So
rescu (e numele erou lu i) la care zeflemea
ua se îm pleteşte mereu cu seriozitatea, 
care-I corectează cu bun ăvoinţă pe 
Shakespeare, ii dă sfaturi lui Ham let, in
tră în universul ma relui Will cu "adida
şii" în p icioare, dar înţelege, preţ uieşte, 
ştie să discearn ă ,  îşi aşază pe umeri, pînă 
la urmă,  veşmîntul elisabel han _ I nega l ,  
cu  momente foarte bune, de  rea lă ponde
re, dar şi cu a ltele destul de ceţoase (fără 
a fi eronate ca interpretare) este persona
jul principa l, "văru l " , încredinţat lu i  Tu
dor Gheorghe. Se întîmplă cu acest per
sonaj ceea ce se întîmplă cu întregul 
spectacol: multă,  foa rte mul tă  vreme aş
tepţi, parcă, să " treacă la fapte", să "se 
pron unţe", practic, să înceapă efectiv . U l 
tima parte a spectacolului aduce unele din 
precizările necesare, dar abia u l tima par
le şi doar unele. 

Corecte, exact puse in ecuaţie dar ne
rezolvate pînă l a  capăt, insu ficient con
turate, contribuţii le scenice semnate de 
Nataşa Raab, Angel Rababoc, Ma rian 
Negrescu ,  Mirela Cioabă, Valentin Mi
hal i ,  Tamara Popescu ,  Diana Gheor
ghian. 

Cu decorurile lui  Viorel Penişoa ră -Ste
garu şi cost umele Ştefan iei Cenean ieşim 
din zona abţinerilor ş i  intră m în aceea 
a votu lui decis : pro. Scenogra fia a re co
erenta de interpretare, bogăţia de suges
tii, subtilitatea şi forţa de expresie pe care 
le-am fi aşteptat (şi  doar in parte le-am 
regăsi!) de la întregul spectacol. Pe care 
încă le aşteptăm pentru că , aşa cum am 
mai spus, nu un punct de vedere eronat 
se poate reproşa, c i  insuficienta conturare 
a punctului de vedere, percutanta comuni
cării lui scenice. 

•••••••• Cristina D um itres cu 
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V S U L  
SPU LBE RAT 
1 ' 1  \ 1 1  1 \ de Carlo (wldoni e , ,.r,ium· ro
m ;lnt·a"·a de '> i h i u  l' u r< a r t' l t· e Tt·atru l  
'" ir e  Data prt·m inl' i :  :!S rn arlit· I !I!IH e Re
i i :  S d , i u  P u r < a rt'le e Sn·noJ.!raiia : ' in a  

B rumu� i l a e " u t i < a  \ a , i l t•  ';> irl i e f>i, 
t rih u ţ ia :  M i h a i  Din\ a l t·  ( Zout'l to ) .  ·\ dria
na )<h iopu ( Lu< il't t a  ). -\ n a  C ion tt·a 

( (ine"· ) .  Mon il'a <•h iu ţ a t " adam Or,o
la ). ·" •lll il'a ·" ihat·"· u ( (, a,p;�rina ). Si
mon a 'lr\aira ne,r u ( \\ adam P .t ,q u a  Po

l t· J.!<lll il ). I oa n  C ht· l a r u  ( S a Jh U J.! a  ). Coca 

B l oo' ( Madam Caltt· l'and1iana ) .  Paul 
C h i r  ih u! a ( CI\ a lt•nd A ''"li  i ) .  Con't a ntin 
Barhult·,cu ( -\ n wlt'l to ) . Sorin "•·de leni  
( Fahritio Lt•rt·tor t ) .  

Nu m i  se pare d e  mirare c ă  regizoru l 
Silviu Pu rcă rete a revenit asupra unui  
text care-i dă duse pri lej u l  creă ri i  unui în
cîntător spectacol la Teatrul Tineret u lu i  
d in  Piatra Neamţ: Piaţeta de Carlo Gol
doni. Firească, însă, mi se pare întrebarea 
dacă în noua punere în scenă de la Teatrul  
Mic şi-a propus numai ref a cerea unei 
montă ri de succes, avînd aceeaşi gîndire 
şi const ructie care-i reuşiseră atît de bine 
cu patru ani în urmă,  sau dacă piesa lui  
Goldoni nu constituie pentru regizor una 
dintre acele teme de meditaţie asupra că
reia simte nevoia să revină periodic pen
t ru a o aprofunda, pentru a-i găsi a lte 
şi a l te corelări cu t impul,  cu istoria, cu 
suflet u l  omenesc. Trebuie să mărturisesc, 
mi-e greu să discern cu cît de cîtă exac
titate care au fost motivaţiile interioare 
ale acestui  remake, întrucît spectacolul  
de la Teatru 1 Mic ref  ace, cel  pu(in în apa
renţă, pe cel  an terior. De la decor şi cos
tume, semnate de Nina Brumuşi lă ,  la in
terpre(ii p rincipali - Coca Bloos, Simona 
Măicănescu, Paul Chiribu(ă -, de la ide
ea int�ratoare a spectacolului  ( apari(ia 
m isterioasă a stră inului  "extras" din bur
t a  imensului peşte eşuat în pia(etă şi ple
carea celor t rei intruşi în barca de hîrtie 
arzind asemenea unui gind ce nu poate 
depăşi l imitele cunoscutului, lăsîn du-i pc 
cei simpli să-şi d ucă mai departe, cu nes 
lăvilită poftă d e  via(ă, existenta sărmană 

şi lărmuitoare) l a  l inia ce conturează f ie 
care caracter î n  parte. Judecată d i n  acest 
punct de vedere, montarea de la Teatru l 
Mic este mai  puţin unitară, mai  să racă 
în invenţie, mecanismul  armonizării t ru
pei nepărînd a fi îndeaj uns de b ine pus 
la punct. Dar spectacolul  de la Piatra 
Neamt exista m ai cu seamă prin perfecţiu
nea mecanismulu i  înt regii şu rubări i  care 
constituie angrenaju l  complex şi delicat 
a l  reprezentajiei, a acelui  atît de unic spi
rit de echipă ce caracteriza t ru pa .  Omo
genit atea, bucuria de  j oc, n iciodată ex
cl uzînd personal it atea, .capul de afiş" ,  
ci potenjînd-o tocmai prin pasiunea şi bu
nul  profesiona l ism a l  celorlalti, deveneau 
substanţă a concepţiei regizora le, a spec
tacolu lui ca tot unit ar .  Este cu putinţă 
t ranslarea într-un alt teatru a unei mon
tări depinzînd de caracteristicile aminti
te? Experienţa cu Piaţeta l a  Teatrul  Mic 
pare a fi  o negaţie. Tocmai unitatea dată 
de acel aproape inefabil spirit de echipă 
de la Piatra Neam( a fost ruptă;  atmosfe
ra, aeru l apa rte ca re era respira! de spec
tacol, grăuntele de nebunie care-i dădea 
�avoare au  d ispărut.  Tn lipsa lor, punerea 
în scenă de la Teatrul Mic pare · mai să
racă în invenţie, const ruită din .scene" 
nelegate într-o l ume, cu individual itatea 
ei. E adevăra t, Coca B loos compune o 
apariţie de o opulentă vitalitate,cu visul 
ei ghiduş de măritiş, cu urîţenia ei, cu 
gura ştirbă ce n-o împiedică să rosto
golească vorbe la nesfîrşit , iuţi, răută
cioase ş i  nu  rele, cu ochii sclipind de o 
şiretfJlie ce-i trădează in loc să - i  a scundă 
intenţiile; Simona Măicănescu, in Pasq ua, 
reuşeşte încă o dată să creeze un personaj 
cu o perfectă logică interioară,  lungă şi 
subţire ca mătura de care nu se despar
te,  cu privirea tîmpă uitîndu-se în gol, 
cu picioarele pe care nu şi le poate stă pîni, 
arjăgoasă d a r  uşor de domolit, ebosită 
dar mereu activă;  in străinul cavaler, 
Paul Chiribuţă reface cu măiestrie pro
fesională alura singuraticului  fără vîrstă 
ce încearcă să-şi t rateze melancolia cu 
doctoria !armei voioase a prost imii, îşi ci-

• zelează cu finete apariţia de dubios diavol 
de cabaret. E adevărat, de asemena, că 
şi alj i  interpreti se st răduiesc a contura 
bine rolurile. Ca Ana Cionlea, de pildă, 
care ne lasă să întrevedem in Gnese tră
i rea cu o undă de nerăbdare tristă a de
licatului  moment al iat  la granita d intre 
copi lăr ia neştiutoare şi atră gătoa rea ti
nereţe cu încă nelămuritele ei ciudăţenii 
şi frumuseţi. Ca Mihai Dinvale, ce face 
un Zorzetto lipsit de istetime, prostă nac, 
cu instincte ce incep să-I tu lbure. Poate 
mai puţin Monica Ghiu(ă, ce se a gită prea 
mult  şi fără haz, părînd a se sprij ini mai  

degrabă pe �paren(a personaj ulu i  creată 
prin cost um,  decît pe un gînd interior, sau 
Adriana Şchiopu, care este o Lucietta 
atrăgătoare, dar fără farmec, sau Ioan 
Chelaru care îşi alcătuieşte o m ască pi
torească, dar şi el pe o notă unică. Corecţi, 

_Constantin B ă rbulescu, in gelosul  Anzo
letto, şi Monica Mihăescu,  o Gasparina 
plăcută ca înfăţişare, dar în l imitele unei 
oneste creionăr i  a personaj u l ui. Cel mai 
neizbutit mi s-a părut a fi  fost Sorin Me
deleni in rol u l  unchiului  Gasparinei, zbie
rînd cuvinte ce nu se înţeleg, agit in
d u-se prea mult fără vreo motivaţie in
terioară.  Aşa stind l ucrurile, spectacolu l  
cu Piaţeta de la Teatrul Mic  a părut  mai  
p uţin riguros in constru cţie, com icul for
jat şi nu născut din firească relevare a 
caracterelor. Ritmul ,  dat prin acordarea 
perfectă a echipei la Piatra Neam(, a su
ferit aici sincope care, din fericire, nu 
s-au prel ungit într-atit încît să-I facă să 
sucombe def initiv. 

Observam, cu prilej ul premierei de la 
Piatra Neam(, că verva, capacitatea de 
invenţie comică, veselia cuceritoare a lu 
mi i  din pia(etă era u dub late de o ra finată 
nuanţă de t risteţe ce se insinua dincolo 
de aparenţe. O notă care părea de vis 
frînt, care era o medit aţie asupra destinu
lui fiecărui  personaj dădea profunzime, 
complexitate comicului  şi î l  certifica, rîsul 
sănătos fiind căptuşit de o undă de caldă 
înţelepciune. Această tristete ce de-abia 
se lăsa ghicită în prima mo·ntare, aici e 
mai clară, chiar predomină,  apasă, parcă, 
existenţa personajelor. Dar nu-i  numai 
atît: Silviu Purcărete sch imbă într-un 
mod indirect, dar evident, echilib rul  celor 
doi poli ai  reprezenta(iei: universul oa
menilor simpl i, cu via(a lor pu lsind v iu  
şi colorat, şi s tră inu l  ce  apare ca prin 
m iracol, nobil ciudat venit să se adape 
la bucuria sănătoasă a vu lgul ui. Dacă in 
prim ul spectacol cavalerul  aj u n gea să fie 
. folosit" intru bucu ria şi desfătarea, fie 
şi de-o cl ipă, a celor săraci, aici st ră inul  
reuşeşte, intr-adevă r, să-i " d reseze" pe 
cei mu lţi. O căsătorie salvatoare pentru 
finanţele ciniculu i  cava ler şi o masă de 
pomină le ştirbesc libertatea: jocul şi- 1 fa
ce, pînă la capăt, caveleru l ,  iar tristeţea 
plecă rii este anulată de dansul zănatec 
al locuitorilor pia (etei. Un dans frenetic 
din care, parcă , lipseşte bucu ria şi care 
seamănă mai degrabă cu o anima lică do
rinţă de a şterge il uzia de-o cl ipă, cu o 
incrincenată incercare de reîntoa rcere in 
matcă .  Poate in vechea matcă a speran
tei. Acest gind regizoral autentifică de
mersul  artistic şi relua rea textului  cu Pia
ţeta de Carlo Goldoni pe scena Teat rului  
Mic. 

Miruna Ionescu 
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Tn atingere cu opera dostoievskiana in
terpretă ri le ctitice, traducerile, dra mati
zări le, ca şi puner i le in  scenă sînt con
strînse să-i preia ant inomii le fundamenta
le. întreprinderi le amin tite sint prin ele 
insele nemăsurat de orgolioase, iar  şansa 
lor nu poate sta, totuşi ,  decit in umil i 
tate. N u  in  prosternare, nu in  respect in ·  
h ibitori u,  anchilozant, ci int r-o accept i• ·  
superioară a umil i tăţ i i ,  ( inută să dea sa- ' 
ma de substanţă şi fond,  inJ r-o nesfirşita 
reinventare de perspective, de forme, de 
posibile ş i  dorite . .  echiva lăr i"  tra nsfigura
toare. Recip roca e şi ea valabilă intr-o 
şi mai evidentă măsură, absenţa sau im· 
posib i l itatea acestei lăun trice umil i tă! i .  
creatoare, denuntind deşă nţarea orgol iu
lui ,  involuntar rid icol in puţinătatea-i  l u 
mească .  Organ icitatea e sem nul  umil i tă( i i  
şi a l  accederii la  substanţă.  Aleatoriul  

O RGO L I U  

S I  • 

U M I- L I TA TE 
e, dimpotrivă, sem nul orgol iu lu i  şi a l  de
rivei. 

Spectacolul  Na( ionalu lu i  din Tirgu 
.'Aureş ne invită la o atare meditaţie .  Dra
matizarea Smeritei nu ezită să introducă 
la un moment dat, in textul  pentru spec
tacol, personajul unei a l te scrieri dosto
ievskiene, fără să poată oferi însă puneri i  
in  scenă şansa convert iri i  epiculu i  in  dra
matic .  Reprezentaţia nu depăşeşte astfel 
n ivel ul  i l ust rări i  enclavelor con flictuale 
ale textu lui .  Deru larea acestora e uneori 
trenantă, tocmai pentru că succesiunea 
lor rămîne tipic n arativă. Nedecurgind cu 
necesitate ( potrivit legilor gen ulu i  dra
ma tic ) ,  apari( ia u nor personaje in  scenă 
ca ş i  ivirea scenelor ca atare, in textul 
d ramatiză rii, funcţionează mai curind ţ>e 
principiul quod erat demonstrandum pen
tru teza dată, decit pe principiul a devăru
lu i  art istic, elocvent pr in  el însuşi .  De
ra njează nu numai  şi. nu atit faptul că 
spectacolul e foarte lung (de aproape trei 
ore ş i  j umătate, cu două pauze ) ,  cit im
presia că el poate dura oricit ,  intr-un ritm 
fără legătură cu teat rul .  Ş i  asta in ciuda 
unei  sol ide edif ică r1 scenice, de către un  
regizor experimentat, ca Dan Alecsan
d rescu, in ciuda unei  elaborăr i  minut ioase 
in detal iu ,  însă mai pu( in preocupate de 
perspectiva ansamblulu i. 

Reprezenta(ia continuă să interesez.e 
- doar se joacă "u n "  Dostoievski !  -

dar, neputind să şi placă pe intreg par
cursul ei,  prelungit ,  n u  convinge de ade
văru 1 dezbaterii impl icate, punind pe tal 
gerele balanţei tocmai orgol iu l  şi umi l i ta
lea. Şi  cită  nevoie am f i  avut, poate mai 

a les in aceste zi le ş i  mai  a les la Ti�gll 
Mureş, să ne scrutăm conşti inţele, să ve· 
dem cît rău ne poate ad uce emergen(a 
orgol iu lu i ,  in absenţa unei elementare 
u mil i tăţi ,  fie ş i  creştine. Ceea ce a r  f i  pu
tut  să ne cutrem u re riscă să t reacă pe 
lîngă noi fără ca măcar să · ne tulbu
re. Cine a r  putea să se recunoască 
intr-un discurs ca re î i  ră mîne depărtat 
ş i  st ră in ,  fără legătură cu ceea ce se în
tîmp lă, cu ceea ce i se întîmplă,  aici ş i  
acu m? 

Cîteva stră dani i  actoriceşti sîn t  fără în
doia lă  notabile: Mihaela Rădescu dă  o 
p lauzib i l ă  im agine a person aj u lui ei,  Sme
rita, j ucînd cu fineţe ( n u  ş i  cu destu lă  
forţă ! )  o partitură dif ic i lă,  în care tăceri le  
devin de m u lte ori mai gră itoare decît cu
v intele. Dan Glasu, în rol u l  cămătarului  
Teremski, e un soţ aprig dar iubitor, ac
torul  reuşind să surprindă în bună mă
sură natu ra contradictorie, predominant 
v ind icativă ,  a personaj ulu i .  Păcat că,  ju
cînd mereu .,în forţă" ,  devine f ă ră să vrea 
monocord.  O icoan ă  a sufletu lu i  slav e 
zugră vită cu in telegere, în tuşe subtil  nu 
a nţate, de Ion  Săsăra n ( I l ia  Kuzmic i ) . 
I-on Fiscuteanu ( Feodor Pavlovic i )  trece 
pe lîngă un personaj demonie, coborîn
d u-1 în pitoresc faci l ,  grosier şi răcnit .  
Pentru Actoru l cu acelaşi nume nu cred 
că există un duşman mai mare decît 
această manieră Fiscuteanu,  in care se 
complace în  ult ima v reme. Dep lasarea ac
centelor spre pitoresc e vizibi lă în jocu l  
Liviei Gingu lescu ( Avdotia) ş i  a l lolandei 
Dain ( Lidia Gavrilov n a ) ,  iar sub l in ierea 
patologicului  cu ostentaţie grevează apa
riţiile lu i  Mi rcea Anca ( Efimovici) şi Ra
du Olăreanu ( Studentu l ) . Corectă, pre
zenţa Elenei Jitcov ( Căpităneasa ) .  

Scenogra fia Rodicăi Arghir permitea o 
m u lt ma i  f luentă desfăşura re a spectaco· 
!u l ui ,  oferindu- i  totodată dimensiunea spi·  
r i tuală,  specifică, printr-un decor-fundal 
sug-estiv, de pă ră sit � c;t l apeteasmă. 

Victor Parhon 
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1 ! \ \ ll \ 1 > 1  \ [ ) 1 \ i  dt· -\ P  Cehov 

e Teat ru l de Stat din O ra dea e Data pre
m ierei : :! :!  m a r t ie l 'l'lll e \ n , i u n e  'ceni,·a 

' n  l i m ba rom a n a  de r J i,.tbeta Pop � i  Lw
r ian O n i � a e Re�ia:  Lt u r i a ll O n i � a e '>re· 

no�r.t f i a . l j v a ro"v trviin l! v i  e [) i , t r i b u 

t i a :  S i m o n a  Con,t a n t i rlt·"· u  ( R a n n , k a i a  

Liu bov -\ n d ree v n a ) .  't\ a r i a n a  Pre,ecan 

( -\ n i a .  i i  ira e i ) .  't\ a r i .t n a  \ a ' i lt· ( \ a r i a .  

i i ic a  e i  adopt i v a ) .  I o n  \ b r u d a n  ( (, an 

Leo n i d  .\ n d ree v i r i .  i ra lt'lt· t• i ) .  Petrt· Pa

n a it ( Lopahin F r rn o l a i  -\lnen i r i .  ne�u'

tor ) .  !>or u  Farte ( Troi irnov P io t r  Ser

�hee v ir i .  ' tudent  ) . . 't\ arcel  Popa ( S irneo

nov- P i �c i k  Bori' Bor i"" ici.  rno�ier ). -\ I l  a 

T a u t u  ( �arlotta l v a nova.  � u v e r n a n t a ) .  

) tef an Mare� ( Epihodov Sern ion P a n te

l tt v i c i .  contab i l ) . I le a n a  l u rc i u c  ( D u n ia

� a .  fata i n  ca 'a ) .  N irolae Toma ( Fi r\ .  

l acheu ) .  E m i l  Sa u r iuc ( l a�a.  l acheu ) .  

Ion R u ,cuţ  ( li n  t reca tor ) .  

Nu pot s ă  ascund,  scriind acest a rticol 
despre spectacolul  l ui Lau rian Oniga, că 

• nu eram într-o deplină libertate de spirit : 
ceea ce se întîmplase la Tîrgu Mureş m ă  
obseda într-atît încît o singură întreba
re-ţipăt m ă  fulgera înspăimîntător. Cum 
s-a putut întîmpla, la sfîrşit de secol, să 
existe ciocniri mortale între oameni t ră 
ind l aolaltă de-atîta vreme? Dar ,  în Eu
ropa în special, un duh a l  grabei par
curge acum istoria universală ,  de l a  bar
baria sclavagistă, l a  cruzimea medieva
lă, de la splendoarea·spirituală a Renaş
terii la  atrocităţi le ră zboaielor mondiale, 
într-un ritm sufocant care nu poate su
porta o explicaţie unică . 

Acesta poate fi faptul care să determi
ne criticul teatral să privească un spec
tacol cu o piesă celebră nu atît prin com
paraţia cu a lte puneri în scenă - deşi 
modu l  comparaţiei şi-a spus şi el cuvîntul 
-, cît mai  degrabă prin racordarea pre
zentei lu i  stări de spirit la expresivitatea 
teatra lă  a montării regizorului  Laurian 

I MA TU R I TATEA 
CA STARE · DE · SP I R I T  

Oniga. Ce surp rinde, deci, la  prim a ve
dere? 

Regizorul şi scenografa Ujvărossy 
Gyongyi au  creat un  spaţiu de joc -
"camera copiilor" - care explicitează în 
b ună măsură viziunea regizora lă.  Reve
n irea acasă a Ranevskaiei, a lu i  Ga
ev, fratele ei, şi a An iei, fiica ei, se pro
d uce prin atracţia imediată a acestei ca
mere. Tn scenă, deci, vor fi  cîţiva că luţi 
de lemn, păpuşi, panouri pătrăţoase, 
m ari, mobile; pe jos, pe toată întinderea 
podelelor, un material cu flori şi vişine 
( ! )  luîndu-ţi ochii. Planul  din spate a l  
scenei e dominat d e  un panou (sistem 
glasvand) care se deschide în două 
pă rţi. Cînd se deschide, se poate observa 
un disc t apetat  cu acelaşi material ce aco
peră podeaua.  La m ij locul  scenei, sub un 
u riaş con-cupolă, e un pat enorm cu plasă 
ca pentru gim naşti. 

Care e semnificaţia teatrală a acestui 
spaţiu de j oc, invadat de personaje agi
tate de emotia revenirii, de întîlnirea cu 
cei ai casei şi, mai tîrziu, de spectru l pier
derii livezii de vişini? Tn orice caz, Lau
rian Oniga ca, mai în urmă cu mulţ i  
ani, alţi regizori, (Otomar Krejca, Peter 
B rook ) renunţă deliberat la atmosfera 
marcat rusească (nu e nici un samovar 
pe scenă ! ) .  Numai detal i i  de costum pre
cum şi monodia creată de un instrument 
ciudat (oriental ,  cred) sugerează spaţiu l  
fizic al  piesei şi epoca întîmplă ri lor. S-ar  
putea spune că montarea acuză un rit ual  
scenic acredit at de istoria culturală a pie
sei. Noutatea interpret ă rii surp rinde aici 
prin simplificarea operată de regizor: 
"camera copiilor" devine spaţiu existen
ţial. Maturii sînt incapabili de a evada 
din claustranta condiţie ludică. Se vor 
j uca în lim itele unui destin prevestit de 
acceler&rea semnelor timpului  ( invazia 
vilegiaturiştilor ) .  "Camera copiilor" este 
un spaţiu al  puterii magice pierdute: co
pi lăria absorbită de timp. 

Roland Barthes, în Despre Racine, 
scria referitor la cameră că "este în ace
l aşi timp adăpostu l  PUTERI I  şi esenţa 
ei, căci PUTEREA nu este decît tain ă :  
forma îi dizolvă funcţia: e a  ucide pentru 
că este nevăzută " .  Tn Livada de vi-

.- · 

şini, pentru Laurian Oniga "camera co
piilor" devine· spaţiul prin excelenţă al  
imaturităţi i  ca stare de spirit. 

Relaţiile între Duniaşa şi laşa, Petea 
Trofimov şi Ania: zben guia la lu i  Pişcik. 
abulia lui Gaev obsedat de jocurile bi
l ia rdu lui, hil ar- insistenta tendinţă a lu i  
Lopahin de a convinge pe  Ranevskaia ş i  
pe cei lalţ i  despre motivul real pentru care 
t rebuie să renunţe la l ivadă, toate acestea 
configurează în spectacol un mod sur
prinfător al  ludicului. De aic i  şi -ris
cul : drama cehoviană nu m ai apare decît 
presimţită şi nu fundamentează demersul 
regizoral .  Laurian Oniga fusese atras de 
piesa lui  Gombrowicz, lvona, principesa 
Burgundiei, unde gîndirea autoru lui  po
lonez form ula cel mai c lar  teza imaturită
ţii şi a formei ca deformare. 

Tn Livada de vişini am resimtit - ba
zîndu-mă numai pe a legerea repertorială 
anterioară - existenţa continuităţii unui 
gînd:  Cehov este interpretat aici din per
spectiva ideatică a unei imposibilităţi. 
Acaparantul spaţiu de joc, "camera co
piilor" ,  devine sim bol a l  tragicului  refuz 
a l  exterioru lui, a l  neputinţei de a şt i  cum 
să a nal izezi ş i  să interpretezi ceea ce ţ i  
se întîmplă.  Simil itudinea cu imaturita
tea contemporană ,  evocată de rînduri
le-confesiune de la început, mi se impu
ne, deşi pare că n-aş vrea s-o accept. 

Pentru că această montare orădeană 
cu Livada de vişini propune evident re
interpretarea actuală a modului  tragi-co-

• m ic cehovian . La început personajele cas
că prelung, apoi se agită în aşteptarea 
Ranevskaiei, Petea se dezbracă în scenă 
invitînd-o şi pe Ania, Şarlotta Ivanovna 
e asediată de Epihodov, Duniaşa, în ab
senţa stăpînilor, apare obosită de amor 
şi in dezordine vest imentară etc. P lecînd, 
în f inal ,  personajele vor lua şi două val ize 
pe care scrie cu litere mari :  Paris, Mos
cova. 

Incercarea lui Laurian Oniga de a da 
un sens propriu "comediei" cehoviene, 
prin simplificare, înseamnă, pentru jocul 
interpreţilor, grade diverse de expresivi
tate. Ranevskaia este, prin jocul Simonei 
Constantinescu, un  complex de stări  adus 
de la tonul  tragi-comic spre drama in-
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SimotUJ Constantinescu şi Petricd Panait 

lerpretată în context. Actrita. daca nu 
domină, in schimb intervine prin marca
rea accentelor stării ludice a celorlalţi. 
O evoluţie în doi timpi are Varia, interpre
tată de Mariana Vasile, mai întîi în zona 
aşteptării frenetice, mai apoi autorita
ră, în presupusa ipostază de soţie a lui 
Lopahin. Acesta, j ucat de Petre Panait, 
conduce, de la un moment dat, jocul, nes
fărîmîndu-i regulile, ci remodelîndu-le in
teresant. Mariana Pfesecan, in Ania, du
pă debutul agitat in spectacol, diminuea
ză apoi portanţa personajului. 

De altfel, versiunea scenică in limba 
română semnată de Elisabeta Pop şi Lau-

rian Oniga, altminteri suplă, suportă de
plasări de accent favorabile ideii regizo
rale precum in cazul lui Petea, interpre
tat credibil de Doru Fârte, cu o dinamică 
gestuală de retinut Gaev, prin Ion Abru
dan, se înscrie în aceeaşi predispoziţie 
ludică, jucată într-un registru mediu de 
semnificaţii ca şi Pişcik (Marcel Po
pa) .  Şarlotta (Alia Tăutu) are o dată 
un moment de dramă ( tentativa de si
nucidere) resorbilă prin deficitul de dra
mă al lumii celorlalţi. Zglobie, veselă, 
dar cu unele exagerări, Ileana lurciuc 
( Duniaşa) compune un personaj agrea
bil. Interesant estP modul în care il • ve-

de" Emil Sauciuc pe laşa, o undă de ci
nism parcurgindu-i tendinţa arivistă. In 
Epihodov, Ştefan Mareş dezvoltă agresiv 
miza personajului său. Firs este compus 
cu minuţie de către Nicolae Toma. 

Uvada de vl:şlnl este o încercare pe te
ma imaturităţii lumii cehoviene. Teatrul 
de Stat din Oradea, consecvent cu ideea 
de repertoriu valoros, îşi poate înscrie in 
palmares acest spectacol dacă nu prin 
.spectaculozitate•. ·măcar prin tentativa 
creatorilor săi de a descifra alte sensuri 
ale capodoperei cehoviene. 

------· Marian Popesc:u 
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I nspirat şi inepuizabi l ,  Tudor Popescu 
pare a se întrece într-o cursă cu sine. 
Mereu lucid, mereu ech ilibrat, cu un  rîs 
bonom şi puternic de dincolo de replici, 
el pare a scrie fără efort, fără meto
dă. Dar tocmai uşurinţa cu care nu lasă 
să se întrevadă ostenea la  şi procedeele 
e o metodă, dacă se poate spune aşa, pro
prie st i lu lu i  să u de creaţie, fecundă şi l i
beră căci, cum spune Cehov,_ "scri"s u l  se 
revarsă l iber din sufletul l ui". O confir
mă,  de a l tfel ,  şi u l tima sa comedie, In
venţia secolului  (publicată în  a lmanahu 1 
Thalia a l  revistei România literară ) .  

Moralistul  devine aici mai acid, mai 

REVERBERATI E AMPLĂ, " 

,,BĂTAI EJJ - ACTUALĂ 
virulent şi demontează fără crutare fa: 
tada intransigentă a unui  mecanism so
cial perim at, care se bazează pe sistem u l  
relaţii lor demagogice ş i  false.  C reativit a
tea, susţinută pompos de un  a ngrenaj in
competent, devine, în context, propria e i  
negaţie, manifestare rizib i lă  a l ipsei de 
obiect şi fundament real  pr in  care să se 
poală exercita. I nvenţia unor cercet ători 
- sîrguincioşi şi cinstiţi, a ltfel - este, 

· din motive obiective, un iremediabil 
eşec. Comedia incepe din momentul  în 
care chiar cei doi par a-i descoperi, totuşi, 
o uti l it ate ipotetică p rodusu lui  şi, odată 
lansată ideea, calea aberatiej se deschide 
larg şi fabulos, antrenîn d  o sumă de fac
tori iera rhici şi controverse rizibile pri- . 
vind particu larităţi le l ui ol factive şi gus
tative. Autoru l dezlănţuie o cavalcadă 
ironică · asupra personajelor, prinse în 
acest joc a l  mistif ică ri i  din care nu  se 
mai  pot sustrage. Un joc care scoate la  
iveală  metehne adinc inră dăcinate, pro
d uce servile t ra nsferu ri  de opinie, crize 
de competenţă etc. Culminaţie şi dezno
dămînt inevitabil - falimentul  unei 
structuri anacron ice, c lădite pe minciu
nă ,  care se neagă pe sine. Tn  con figuraţia 
genu lui ,  comedia e de reverberaţie am
p lă .  T n  context teatra l ,  o piesă cu genera
l izări  multiple. 

Tîn ărul  regizor Mihai Lungeanu a sim · 

tit " bătaia" actuală a · acestor generali
zări  şi a montat-o; în  premieră pe ţa
ră,  la  teatru l din Brăi la ,  într-o notă de 
inspira ţie şi comprehensiune, punîn d în 
valoare, în termeni expresivi, sinuozităţi
le derizorii a le unui  verit abil " lant  a l  slă
biciuni lor" .  tntr-un decor prea declarat 
tehnicisl (un l aborator cu aparatură u l 
t ramodernă )  evoluează personaje care 
propun şi .izbutesc, într-o gradaţie abilă 
şi studiată, formule diferite a le comicu l ui, 
de la timida tentativă a celor doi cer
cetători (Vasile Nedelcu - Nanu şi 
Adrian Năstase - Ticu) , la nervoasa 
manifestare a şefu lui ierarhic ( George 
Ţoropoc - I acob) şi controversata ex
punere de opinii a trio-u l ui fem inin,  con
stituit într-o comisie de omologare ad -hoc 
(Li l iana Ghiţă - Suciu, Mioara Tîrzioru 
- Mirela, l l dy Năstase - Lola) . Cele 
mai izbutite efecte, in această grada
ţie, le obţine suita ierarhică alcătuit ă  din 
d irectoru l  S tancu ( Bujor Macrin, excep
ţional in labil itatea demagogică a stă
rilor compuse ) ,  directorul  centralei, Ţi
ţină ( Mircea Valentin,  savu roasă mască 
de decrepit, cu aere de bonomă autorit a
te) , inspectoru l  Firescu ( Sorin Dincu les
cu, impenet rabil şi de tem ut, ca o taină,  
sub părul  răvăşit pe ochi ) .  

C. Paraschivescu 

GRADUL 1 1  : DE PROSPET I ME 
Dan Profiroiu: Adrian Ciobanu , 
Dana Ioachim şi Ruxandra Enescu < \ 1 l li I l  1 1 , 1 )  \ \\ 
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Trebuie să recunoaştem de la inceput:  
la  premiera cu m usica l u l  Cadrilul (oare . 
de ce nu se mai cheamă Bună seara, dom

n ule Wilde? ) ne-a m  dus cu sacul ma
re.  Dar - trebuie, din nou, să recunoaş
tem - ne-am intors cu el nu prea im
povă rat. 

Cu sacul mare, pentru că piesa lu i  Os
car Wilde în  versiunea semnată de Eugen 
Mirea şi H .  Mă lineanu ,  cunoscută din 
montări anterioare, promitea un  binevenil 
( acum, mai mult  ca oricînd )  intermezzo 
de umor în  cascadă ,  ironie acidulată,  
dans, muzică ş .a .m.d.  Ş i  c ine putea fi mai 1  
potrivit decît t ru pa studenţilor pent ru a 
ne sm u l ge ziarele din mînă şi a ne dezlipi 
ochii de televizor, obligîndu-ne să fredo-
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lntr-un moment deloc comod pentru 
viaţa teatrală  a ţării ,  Ioan Ieremia pro
pune curajos o nouă lectură a celebrei 
piese mazi l iene, piesă atît de chinuită în 
anii şaizeci, pretext de proces de intenţie 
pentru autor, caz pentru cenzură , cum bi
ne ştim. 

ln pof ida bonomiei şi generozităţii  sa le, 
Mazilu avea concepţii ferme, oarecum 
chiar restrictive în privita contribuţiei 
creatoare a regizorului faţă de text şi, fără 
luăr i  de poziţie vehemente, prefera în de
obşte pe acei regizori care citesc în  adîn
cime o piesă, nu pe cei cu "exces de fan
tezie". A fost un  autor j ucat, iubit aprig 
şi contestat şi mai aprig, cu un public 
al  lui, aş zice încă insuficient de larg; 
piesele sale au  prilej uit cîteva spectacole 
cu totul remarcabile, mai ales în u ltim i i  
zece ani. 

năm în loc de a face politică (sau 
mini -polit ică ) la domici l iu? 

Yn locu l  unui  spectacol scînteietor, am 
văzut însă un spectacol bine intenţion at, 
corect pus în scenă ,  dar destu l  de l ipsit 
de vlagă .  Ritmurile sînt cumpătate, verva 
- potol ită,  elanuri le - cuvi incioase, aci
du! - diluat, pentru evitarea oricăror pe
ricole. Yn gen.eral ,  totul  pare a avea, vorba 
lui  Bu lgakov, gra dul  II de prospeţ ime. 
Cu toate că interp rej i i  nu "se cruţă" şi 
că au, cei mai mulţ i  d intre ei ,  ca l ităţ i le 
necesare acestu i  t ip de spectacol. 

Şi atunci, ce se întîmplă?  Tinerii in
terpret i comit o greşea l ă  pe care am mai 

· observat-o şi altădată pe scena de la Ca
sandra : din dorinţa de a da senzaţia unei 
"solide profesional i tăţ i" ,  probabil ,  îşi 

GOGU S I  TE ROR I ST I I • • 
Cum sună Proştii sub clar de lună ru lu i  de a radiografia la vedere, cu acui-

acum? Regizoru l  susţine, incă din caietu l  tate, relaţiile, î n  întreaga lor subtil itate 
program, că foarte actual .  Nu-mi  permit ş i  cu o vie imaginaţie, lucru care îi ajută 
să-I  contrazic, observ doar că varia nta adesea pe actori. Emil ian ( Corneliu Jipa, 
sa de scenariu schimbă puţin raporturi le :  într-o form ă  de zile mari ,  jonglează abil 
se elimină complet relaţia Emil ian-Cle- între perplexitatea trucată şi inflexibilita-
mentina, iar inconfortabilul  personaj Va- tea de oţel, cu deosebită fineţe a 
sil ica (pozitiva colegă de birou a lui  Emi- n uanţei ) ,  îş i  dezvă luie con fl ictu l  cu Or-
l ian, care moraliza proletar şi ajuta la tansa ( Rodica Baghiu,  în general corec-
ţeserea fa rsei) apare acum ca un fulger tă, · cu oarecari a lunecă ri spre 
în actul întîi, în grande vampe, şi dispare amatorism ) .  şi mai . a les cu părinţii  ei 
la fel de inexpl icabi l ,  fără nici un folos ( Viorica Suciu Şi Ion Tifor, portrete de 
în economia reprezentaţiei. f in profesionalism, a lcătuind un cuplu im-

Aitminteri, spectacolul este, de la  în- pecabi l ,  de găunoase fantoşe pse udo-aris-
ceput pînă cu un minut înainte de fi- tocrate) .  Nu în u ltimu l  rînd se decupează 
nal ,  plin de calităţi ( minus decorul ,  sem - relaţia Gogu-Emilian, scenic pl ină de 
n at tot de regizor, funcţional  dar complet haz şi de perfidie conţinută, în pofida rap-
inexpresiv ) .  Cea dintîi  idee lă udabilă este t u l u i  că Nicolae Cristache nu e prea con -
p lasarea, r itmică, a unor momente ale ac- vingător în strădania sa de a da viaţă 
ţ i  unii pe un peron de gară . Soluţia face personaj u Lu i  centr!ll.  ieşind adesea învins 
astfel ca anumite repetiţii să se atenueze din lupta cu st rălucitorul  fante fără scru-
ş i  a re acoperire în adîncimea simboli- pule al  lui  Mazil u .  Olim pia Ion Nicolescu 
că : osci laţi i le sentimenta lo-afaceriste a le e necesar patetică , dar fără umor în Cle-
eroilor capătă un statut de voiaj. de mentina. 
du-te vino, o mecanică prec is ă .  Apoi, O altă  ca litate a spectacolului  este con-
printr-o frumoasă st ructurare a grupului  · secvenţa în a tenta m anume sti l  special 
de figuranţi care umplu gara (că lă- de rostire şi gestică, pe ca re Ioan Ieremia 
tori ,  femei de serviciu, cerşetori, m ilit ieni, 1 -a  imprimat întregii echipe. E vorba de 
ceferişti, dame ) , grup ce devine adesea o teatra litate marcată dar  ne-ostentati-
cor, ansamblu de balet, comentator co- vă ,  cu dichis parodică , bine_ ţinută în 
lectiv etc., se lărgeşte sfera de semnifica- frîu, ş i  care mi se pare a oferi un real 
re, se implică , în lu mea personajelor, una cîştig în abordarea orică rui text mazi-
pe măsură . Cel mai bun moment este chiar l i  an. 
unul al  figuraţiei: trenul  pleacă, înşiruiţ i  Necazul este că exact în momentul în 
la rampă oamenii f lutură gingaş d in  ba- care dai să te loveşti cu capul de nor, 
liste (cu mîna dreaptă ) ,  în timp ce stînga în pl ină levitaţie artistică , se' produce ire-
fiecă ruia glisează în buzunarul vecinu lu i, ' •parabi lul .  Trioul Gogu-Clementina-
într-un lant viu, de o savoare com ică re- Ortansa, la p unctul culminant, cînd să 
marcabi lă .  intre pe  uşă  controlu l  financiar, c înd  să  

Trebuie subliniată capacitatea regizo- răscolim cu fior după "rămăşiţa de 
omenesc" menit ă a conduce la cathar- · 
sis, ce credeţi dumneavoastră că face? 

a lungă spontaneitatea, a l ungîndu -şi ,  cu 
aceeaşi trăsătură de condei, şi farmecu l .  
Jocu l "de-a oamenii  mar i "  e risca nt, însă, 
experienta nu se prea poate mim a ;  cel 
mult rutina, ceea ce e cu totu l  a ltceva 
(şi nu ceva de dorit ) .  Se ret in ,  trec rampa 
tocmai momentele mai  puţin elaborate 
( l a  Ştefan Bănică, RuJtandra Enescu , La
mia Beligan, Adrian Ciobanu sau Dan 
Profiroiu ) ,  ne conving şi ne cuceresc per
sonajele croite după propria inspirat ie şi 
nu după tiparul din jurna l  (Oana Ioa
chim ) .  Nu o credem n ici un moment pe 
Erika Bă ieşu, în schimb acordăm credit 
lu i  Adrian Vîlcu în pofida unor stîngăcii 
( sau tocmai datorită acestora) . 

Cristina Dumit rescu 

Se îmbracă în cochete . . .  zeghe; înconj u
raţi de simpatici i  figuranţi cost um aţi aşij 
derea, . . .  după c_îteva clipe de mu zică apo
teotică scot din sîn mici pistoale automate, 
. . .  lumina se stinge şi se pun cu toţii pe 
mitral iat  populaţia paşn ică din sal ă ! ! !  

Plonjeul î n  tra gicu l nostru cotidian e 
atît de artif icial ,  atît de descumpănitor, 
atît de în corHradicţie cu întregul ,  atît de 
pueril did actic, încît n-ai încotro şi suporţi 
o noapte de insomnie, întrebîndu-te ob
sesiv, cu maximă tristete, cum e posibilă 
o asemenea gafă,  cum îşi poate demola 
un creator, a l tminteri riguros, un spec
t acol stim abil  de dragu l .  . .  de dragul il 
ce? Nelin iştitoare intrebare, la acest in
ceput de drum . . .  

Miruna Runcan 
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N I CI N U  STRI CĂ 

Bine scrisă, beneficiind de o replică spi
rituală, alertă, Week-cnd de adio nu de
păşeşte totuşi conditia comediei bulevar
diere, ce-i drept amuzante, care nici nu 
strică, nici nu foloseşte. A-i cere piesei 
să fie altceva decit şi-a propus ar fi o 
eroare. A-i cere, însă, spectacolului să fie 
măcar la înăltimea piesei, oferind publi
cului două ore de rîs care să nici nu ştii 
cînd au trecut, înseamnă a-i pretinde de 
fapt singurul lucru ce I-ar putea legiti
ma. 

Simplu de spus, dar greu de făcut. 
Mult mai greu decît pare, tocmai pentru 

N I CI N U  FO LO S EŞTE 
că piesa e din categoria celor ce par 
"să se pună singure", comicul de situa
tie, imprevizibila şi inepuizabila vervă a 
replicii garantînd automat succesul la 
public. Ceea ce nu mai e chiar aşa, şarmul 
actorilor, dozajul efectelor şi ritmul dră
cesc al montării devenind îndeobşte atri
butele indispensabile ale unui veritabil 
mare succes de public. Giuleştiul ni-l ofe
ră numai pe jumătate. Rjtmul e lent. Su
pralicitarea hazului nu-l şi produce cu 
promptitudinea ·şi subtilitatea necesare, 
înregistrîndu-se în schimb "compensato
rii" tente vulgare şi puerile comicării 
regizorale, surprinzătoare pentru expe
rienta şi dexteritatea lui Mihai Berchet. 
Se joacă gros nu o dată, într-un decor 
oarecare, purtînd totuşi semnătura lui 
Paul Bortnowski. 

Vrînd să meargă la sigur, actorii sînt 
preocupaţi să respecte fiecare propria re
tetă a succesului la public, fără să încerce 
a o depăşi în vreun fel, sau a se subordo
na unei intenţii stilistice de ansamblu. Nu 
aflăm lucruri noi nici despre bogatele po-

sibilităti ale Adrianei Trandafir (Patricia 
Forsyth ) .  nici despre farmecul tandru al 
l lenei Cernat (Liz Preston) sau despre 
disponibilitălile compozitionale, grevate 
acum de un joc cam apăsat ale Agalhei 
Nicolau ( D-na uray) . George Bănică nu 
e �ău, dar e tot George Bănică, chiar dacă 
rolul (Hugh Pres ton) "îl prinde", iar Eu
gen Ungun!anu e şi el acelaşi, ba chiar 
acelaşi din spectacolul trecut, cu aceeaşi 
piesă, jucată la Piteşti, unde publicul era 
invitat să se edifice asupra titlului Ruju l 
m eu nu lasă urme. Nici actualul spec
tacol nu lasă. Altfel, "prestatia" e în ge
nere corectă, cu destule momente agrea
bile, încît acea parte a publicu lui care 
doreşte să-şi piardă vremea cu o deconec
tare oarecare poate fi chiar satisfăcută. 
Lipseşte însă binecuvîntatul ·grăunte de 
nebunie ce poate să transforme meseria 
în artă. 

Parafrazînd un binecunoscut Califica
tiv, de tristă amintire, ;>pectacolul e mai 
ales "bun pentru turneu". Unde va şi 
avea, probabil ,  succesul scontat. 

Vict or P arhon 

P I S I CA PE SCENA CĂLDUTĂ 
(umită. Inclusiv regizorul Mihail Stan 
( alias actorul cu acelaşi nume) , care nu 
şi-a asumat altă misiune decît pe aceea 
de a ne preveni din timp, . prin inserturi 
muzicale şi efecte de lumină, de apropie
rea oricărei surprize, cît de mici, în des
făşurarea conflictului. Jn decoru l  imper
sonal şi aseptic-lustruit al lui Vladimir 
Popov, spectacolul curge netulburat la 
vale, actorii sînt corecţi şi conştiincioşi 
- Liana Mărgineanu, patetică ; Anca Ne
culce, funestă; Jorj Voicu, intrigant de 
operetă; Florin Dobrovici şi Iuliana Ciu
gulea, ingenui; Constantin C��aru şi 
Virginia Rogin, comici "populari". Mir
cea N. Creţu, frămîntat (uneori, de efortul 
de a auzi sufleurul ) ,  tonul e mereu 
egaL Şi stai, şi te uiţi, şi uiţi că viaţa 
trece pe lîngă tine, pe lîngă piesă şi pe 
lîngă spectacol, şl că arta rămîne depar
te, şi te cuprinde, insidios şi definitiv, o 
torpoare de neînvins . . .  Noroc că, deoda
tă, din cu lise apare, vie şi naturală, o pi
sică. E atît de limpede că nu are şi nici 
nu vrea să aibă vreun amestec în cele 
ce se întîmplă pe scena pe care o tra
versează cu linişte imperturbabilă, încît 
te readuce brusc la realitate, amintin
du-ti şi de viaţă, şi de artă, şi de multe 
altele ce nu au nimic a face cu mostra 
de teatru mortal la care asişti. Din ne- _ 
fericire, nu vă putem asigura că incidentul 
o să se repete şi la următoarele reprezen
ta l i i . 

Intr-un interviu cu sine însuşi publicat 
în caietul-program, Sorin Holban răs
punde, la una din întrebările p.e care şi 
le adresează (.De ce ati scris piesa A l  

t reile martor?· ) .  astfel: .Nu voi înceta 
niciodată să cred în n_evoia de adevăr a 

·oamenilor; nu voi înceta niciodată să sper 
în frumuseţea relaţiilor dintre oa
meni... • Cea mai la îndemînă replică la  
această ,declaraţie este că  nici atît de  no
bila credinţă şi nici atit de meritoria spe
rantă nu presupuneau neapărat converti
rea lor în lucrare dramatică. Dar, odată 
faptul implinit, ar li fost normal, dacă 
nu chiar obligatoriu, ca în textul rezu ltat 
să se regăsească măcar o fărîmă din sen
timentele care, s-ar zice, I-au însufleţit 
pe autor. Jn Al t reilea martor însă, nici 

-@ 32 
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pomeneală de aşa ceva. Piesa e o impeca
bil monotonă înşiruire de impecabile 
truisme şi cl işee.Jncepînd cu meandrele 
fabulei (o avocată dintr-un orăşel de pro
vincie refuză, în ciuda feluritelor presiuni 
morale, să preia cazul unei doctoriţe din 
.nomenclatura" locală, vinovată de ac
cidentarea automobilistică a unei bătrîne 
de extractie joasă - cum ar spune G. 
Călinescu -. bă

.
trînă care, prin pură coin

cidenţă, e bunica sensibilei prietene .a ado
lescentului fiu al incoruptibilei avocate al 
cărei sot. tot prin pură coincidenţă, e 
amantul culpabilei şoferiţe al cărei soţ 
- tot prin ... - e profesorul corupt al 
junilor încă necorupti care sfîrşesc pri� 
a fugi de acasă, iniţiativă ce se bucură 
de asentimentul avocatei căreia apariţia 
taman la pont a unui martor ocular al 
accidentului îi confirmă încrederea în ima
nenta j ustiţiei, ba chiar în iminenta ei, 
dat fiind că în aceste condiţiuni, desi
gur, adevărul nu va întîrzia să iasă la 
iveală,  iar vinovata, desigur, îşi va primi 
etc., etc.; sperăm că v-aţi făcut o idee des
pre această premieră absolută din dra
maturgia originală ) .  continunînd cu "psi
hologia" personajelor şi sfîrşind cu dia
logurile, absolut totul este şi, cînd nu este, 
pare de mult cunoscut. Bunii sînt perfecţi. 
răii sînt perfectibili şi toată lumea e mul- •••••••••• Al i ce Georges cu 

https://biblioteca-digitala.ro



GRABA 
STR I CĂ 
TRE ABA 

Zicala din tit lu  e bună.  Valoarea ei de
vine evidentă mai a les după ce 
" treaba" s-a făcut prost . Cînd s-a ales 
prafu l ,  cu alte cuvinte. Se pare că în tea
tru graba e, la noi, un  mediu  favorabil 
exerciţu lui creator. Sînt şi excepţii, f i reşte. 
Despre cum s-a manifestat graba i nainte, 
nu are rost acu m să vorbesc. Oricum, pen
t ru cronicarul  teatral,  graba este conge
neră meseriei sale. El nu poate, în mod 
normal,  întîrzia în exprimarea opiniei sale 
în legătură cu spectacolul  teatral .  Cum 
s-ar zice, aici  graba face treaba. I mpor
tant e s-o fa  că bine, căci m ultă l ume este 
cu ochii pe dînsul ,  ca să nu mai vorbim 
de propria onestit ate ş i  conştiinţă care atît 
aşteaptă : ca graba să strice treaba. 

După şocu l şi metamorfoza lui decem
brie, teatrul românesc suferă de o stare 
de tranziţie .  Teatrele prezintă premiere cu 
piese româneşti şi străine, gîndite î nainte
Pregătesc viitoare premiere despre care 
aflăm cîte ceva. Critica teatrală,  în ebu
l iţia jurnal ist ică a acestor luni  - care 
ameninţă să salte capacul de pe o oală 
fierbînd în  clocotu l  diurn -, după inerta 
n ăuceală,  îşi revine treptat în f ire. Uni i  
chiar  în primele săptămîni de d upă de
cembrie au forţat revenirea la normal itate 
( ca re? ) ,  scriind - cum surprinzător a 
procedat Valentin Silvestru în România 
literară - panorame debile ale anului  
teatral  trecut, evaluînd în stil propriu 
ce-a mişcat în teatru, f ă ră tresărire faţă 
de mediu l  înconj u rător absorbit de teatru l  
din s tradă .  Tn  condiţiile începutului  de de
mocratizare a societăţ i i  noastre, a mai pri
mi  defilarea trupelor teatrale mi se pare 
neavenit. 

Unele ziare sau săptămînale încep să 
se intereseze din nou de fenomenu l  tea
tral ,  fie prin cronici specializate, fie prin 
scrutarea situaţiei prezente: lipsa spec
tatorilor, în proporţii vari ind de la caz 
la caz. Semnături  noi sînt mai ra re. Tn 
general ,  combatanţii sînt aproximativ 

• aceiaşi. Unii chiar cu aceleaşi năra
vuri. Senzaţia mea este că singurele be
neficiare ale ieşirii din scenă a marelui 

crit ic teatral care a fost Tamara Dobrin 
vor fi teatrale, eliberate de spectrul pu
n it iv al  "specialistei" ( la  care vor fi  con
tribuit şi alţi cîţiva ochi critici) , şi mai 
puţin ·criticii . Căci aceştia vor avea de-a 
face cu o dezvoltare de alte dimensiuni 
a le fenomenu l ui teatral .  Cît de pregătiţi 
vor fi? 

Cu unul dintre ei, Ion Toboşa ru, ne-am 
luat de-o grij ă ,  căci generoasa Uniune a 
Scriitorilor 1 -a primit în rindurile sale 
pentru meritele de critic teatral  din ale 
cărui  scrieri să mă bată Dumnezeu dacă 
am înţeles vreodată ceva, în a fara fap
tu lu i  că ar putea f i  o sursă pentru lecturi 
vesele. Ori problem a - care nu e nouă 
- a criticii noastre teatrale este aceea 
a l im baj u l ui apt să se deschidă,  ca act 
de cultură,  spre public. E încă puţină per
sonalitate în acest limbaj critic şi puţine 
" instrumente" moderne de anal iză a spec
tacolului  teatral .  Investitura critică a vre
unui semnatar s-a produs prea degrabă 
pînă acum. Imi aduc aminte, după ce scri
sesem primele cronici sau articole despre 
teatru, că nu  mă recomandam "critic tea
tral " .  Mi se părea cam mult .  

Observînd rubricile de "specialitate" 
- căci aşa sînt numite -, m-am întrebat
adesea cîtă specialitate şi cîtă veleitate 
există în cuprinsul lor. Cîtă fr ivolitate şi 
cîtă sete de a împărţi pontifical verdicte, 
cîtă lipsă de altceva miti bun de făcut 
şi cîtă dedublare. 

Evident, nu cred că trebuie luat totu l  
de la zero. Paul  Everac, în t r ip la  sa  ipos
tază de producător, proprietar ş i  beneficiat 
al unui oficiu "celebru" de magistratură 
teatrală ,  e de aceeaşi părere în scurta pro
ză  De la zero! {în Evenimentul, 
4/1 990) , unde teza pro-domo e atît de 
subţire pe cît de albă e aţa cu care, meşter 
cumu-i,  abil ţesut-a-n ani. Deci nu de la 
zero, dar nici de la cum eram acum cîteva 
luni. Graba de a exersa în continuare 
oficiu l  critic poate strica t reaa'a teatru-
lui .  

Marian Popescu 
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" Deplorabil te poate face oricine; numai tu însuţi te poţi face ridicu l." 

CARAG I A LE 

V-am prezentat, în numărul  trecut, cî
teva fragmente din vol umul I V, cel mai 
recent ( 1 990) ,  al  unei vaste opere tea
frologice intitu late Consemnări - arta 
teatrului  contemporan. Ne oprisem, dacă 
mai ţineţi minte, abia la pagina 30, în
tru<;ît capacitatea noastră de absorbţie se 
dovedise prea modestă faţă de concentra
tia de idei a scrierii (amintirea frazei cu 
.. expresia expresivă" ne dă şi acum 
vertij ) .  Ce-i· 'drept, prea ne-am întrecut 
atunci cu degustarea aserţiunilor teoreti
ce a le autorului .  De astă dată, ocupîn
d �e de examinarea modului în care se 
aplică ele practic în domeniu l  teatrului  
- spicu ind, adică, din recenziile şi cro
n icile aceluiaşi -, sperăm să ajungem 
cu bine la capătu l  opului .  O să ne în
toarcem doar o c l ipă înapoi (gest pel}tru 
care speră m că ne veţi ierta ... ) ,  fi indcă 
nu trebuie să uităm că .. Scena tran
scrisă în critică , de ' cele mai m ulte 
ori, îşi recunoaşte imaginea scenică de
venind recognoscibi lă  prin «jocul:. .idei 
lor" (p .  27) , iar  "Critica de teatru orien
tează publ icu l şi publicul îşi poate exa
mina j udecata critică în funcţie de au
toritatea demersu lui  critic" ( ibid. ) .  V-aţi 
l ăm urit care e treaba criticii, nu-i  aşa? 
Tn  acest caz, să trecem la chestiune: Pen
t ru ca, însă, coborîrea din atît de îna lte 
ceru ri  conceptuale pe terenu l  ferm (mă 
rog, vorba vine) al  vieţii teatrale să nu  
f ie  prea bruscă, să mai reţinem că .. S-a  
dovedit a fi  regia regenta spectacolu
lui, ivind convenţia scenică şi teatra litatea 
din  poezia literaturii d ramatice. un<'o ri 
pură şi  de cele mal m ulte ori redimen 
sion ată într-un scenariu de autor" 
(p .  44) .  Aşadar, convinşi că . .  Original i 
tatea creaţiei scenice, universul inedit 
construit de actor poartă sigi l iul  cultural  
ş i  temperamental în complementaritatea 
îngemănării dintre durata istoriei şi cl i
pirea actualit ăţii" ( ibid. ) ,  iată-ne în po
sesia unui minimum de informaţii necesa
re pentru a în ţelege de ce "Titus Popo
vici, emul al  teatrulu i  politic în dra
ma-pilot Puterea şi Adevărul şi în drama 
istorică Moştenirea, sporeşte prin concep-

.. tualizare şi creaţie prolegomenele conf lu
enţei artelor" (p.  52)  şi cum anume .. lo
neştii lu i  Platon Pardău intersectează 
continuitatea şi discontinuitatea dramei 
sociale · şi psihologice în p lu riforme ima
gini de tensiune emoţională ,  coroborate 

COMPLEMENT AR I T  A TEA 
INGEMĂNĂRI I  

cu intenţionalitate consubstanţială patho
sului dramaturgie" (P -� 53) . Este, poa
te, cineva care nu a înţeles? Dar e foa r 
t e  c l a r  . . .  Mergem m a i  · departe! " Dra
matu rgia lui  Paul  Everac, D.R. Popes
cu,  Marin Sorescu, Titus Popovici, Eca
terina Oproiu ,  Dina Cocea, Mircea Radu 
I acoban, Gheorghe Vlad,  Dan Tărchi lă ,  
Ion  B rad - poet şi dramaturg -, Du
mitru  Solomon, Tudor Popescu, Th .  Mă
nescu, Iosif Naghiu, Adrian · Dohotaru,  
Eugenia Busuioceanu,  Paul Cornel Chilie, 
Ion Bălan,  a mai noulu i  autor Ion Gîr
macea şi a a ltora, ega li în v.a loare, a l 
cătuieşte un periplu l iterar-dramatic con
vingător de eflorescenţă  a arborelu i  cul 
t u ra l  a l  naţiunii noastre" (p .  9 1 ) .  Doar 
n-o să ridicaţi obiectii la  ad resa unei ju 
decă ţi critice atît de  fine, capabile să des : · 
copere în opera a 19 dramaturgi ( sau, 
vă îndoiţi că . . . ? )  elemente care să-i  facă, 
în devălmăşie,  "egal i  în valoare"? !  Ori 
v reti să spunet i. cine ştie, că a scăpat ca
rl'\ ·a rw<'ga l izaP Fiţi l ini � t i l i . căci .. Se 
adaugă landulu i  d ramaturgiei mai  tinerii 
d ra m a t r r r g r in a rta scris u l u i :  Adrian 
Dohotaru (sic! ) ,  Platon Pardău, Dinu 
Grigorescu, Ion Bă lan  (chiar aşa! ) ,  Ion 
Gîrmacea (întocmai ! ) ,  tutela li de moder
nitatea exponenţia lă  a cultu rii  teatrale" 
(p. 92! ) .  Famelie mare, b'ietul Pristan
da! Dar să mai lăsăm focu�ui pustia de 
d ramaturgie naţion ală şi să mergem la 
teatru să-i vedem pe clasici . Gorki, V assa 
Jeleznova, la  Naţionalu l  bucureştean :  
.. Literaritatea dra mei ş i  con venţia teatra
l it ăţii viiază într-o îngem ănare în matca 
căreia (s.n.) cultura spectacolului pare 
a fi vîrful de lance al teatru lui ,  azi"  
(p .  1 0 1 ) ;  "A răspuns crezu lui ( . . .  ) regizo
ral ( . . .  ) un conclav actoricesc de el i tă .  
Tn  interpretarea de excepţie a Florinei 
Cercei, în Vassa Jeleznova.  protagon ista, 
se )ntrupează o lume a rapacită ţi i  pr in 
particularităţ i  de expresivă exp resie sce
n ică " (p .  1 02) ; Vă at ragem atentia asu - · 
pra remarca bilei const ante stil istice a au
torului !  Shakespeare, Regele Lear la Na
ţional u l  tim işorean: " Ioan Ieremia, direc 
torul de scenă al spectacolului ,  s-a an
gajat constructor într-o u riaşă întreprin
dere imaginată, în uzina Shakespeare, ex
trapolînd din acest imens spaţiu - istoril' 
şi dra matic, real şi poetic, continental şi 
oceanic - datele semnificative într,un 

C'dificiu ce se v rea autentic istoric �i ron 
kmpora n mental sub raportul raco�rl ă r i
lor cu cugetarea (s .n. )  semenilor 
noştri"  (p .  106) ; "Spectacolul  timişorean 
a beneficiat de o· distribut ie inspirată, de 
un conclav artistic înzestrat . . . "  (p .  
1 07) . Cehov, Livada de vişini, la  " Not
tar;;t" :  " Detaşîndu -se de opera scenografi
că încif rată şi nefuncţională din sfera 
spectacolului  şi de prezenta copi lu lui Gri
şa, chiar cu bunăvoinţa mărturiei de crea-· 
ţie pe ca re o cal igrafiază cu suplete cul 
turală Dominic Dem binski. Livada de vi
şini în dem�rsul regizora l  se validează 
printr-o lectură scenică încircată, în sen
sul nobil a l  termenului ,  de atmosfera, c l i 
matu l  ş i  poezia cehoviană, în cheia unei 
drame de li rică sorginte purtînd amprenta 
accentelor morale, sociale şi s imultan psi
hologice ce ( s.n. ) dau contur unei imagini 
globale, în al că rei cerc tradiţia şi inovatia 
plutesc într-o complemen tari tate·de alti
tudine modernă şi de suplete contempora
nă" (p . I lO ) ;  "Spectacolul  dovedeşte arta 
unei inspirate lecturi  scenice, capacit înd 
potenţialitatea artistică a unui  conclav ac
toricesc de marcă " (p. I I I ) .  

. . .  Gata! Nu mai pot. Pînă la  sfîrşit mai  
sînt  60 de pagini, p lus neli psit u l  rezumat 
în franţuzeşte, a l te 20. Dacă cineva do
reşte să con tinue lectura,  î i  ţin oricînd 
volumul  la dispoziţie, con t ra unui rezu
mat în româneşte, ch iar şi ora l .  Aveam 
de gînd,  după reproducerea citatelor, să 
fac un comen tariu vioi, acid, eventual  in
teligent, în orice caz impertinent, căci in
dependent .  Acum cred că nu a r  mai avea 
nici un haz. Şi nici un rost. Mai voiam 
şi să număr de cîte ori apar unele cuvinte 
( doa r )  în extrasele pe care le-am dat, şi 
să număr  în gem•ra l cuvintele folosite, 
şi să . . . u mai pot . C red ă m-am îmbătat 
şi eu . . .  

Inainte s ă  mă duc la  cu lcare, un singur 
amănunt. Autoru l  acestui  volum - şi al 
celor la l te opt despre ca re am pomen it în 
numărul trecut - este un proaspăt mem
br i i  <l i S<'r\ i<' i de d r <l ma r r r r lţ il ' �i nit i , · ; r  
d ramat ică a Uniuni i  Scriitori l o r, memhr 1 1  
a l  B i rou l 11 i  Sectiei de  crit ică a U N I  
T E R ,  şeful  catedrei de teatrologie a vi.
i toarei Academii  d� st u d i i  tealrak �� ..: r 
n<'matogra fice. profesor un iversitar doc
tor Ion Tnho� a r· 1 1  \ · i t  

Alice Georgescu 

https://biblioteca-digitala.ro



TE LE -TE STE 
Prin însuşi rolu l  pe care şi 1 -a asumat 

în revoluţie, Televi2>iunea Română s-a su
pus u nei experienţe, probabil,  unice: o in
stil uţ ie ternă ,  plictisită şi .  p l ictisitoare. 
specializată în învăţămînt politic la do
miciliu, s-a desprins de sol ca o rachetă 
cosm ică , propu lsîndu-ne instantaneu în te
ritoriul  libertăţii şi dobîndind în ochii noş
tri statu-t de oracol . O ţară întreagă s-a 
lăsat de bunăvoie ţintuită în faţa televi
zoarelor, multe zile şi multe nopţi; un fel 
de serial palpitant, cu tot mai m u lte per
sonaje, care trăgeau cu p uşca, stingeau 
incen dii, prindeau bandiţi şi făceau d rep
tate, într-un vîrtej de tragedie şi speran
ţă,  a şters hotarul  dintre actori şi spec
tatori, înglobîndu-ne parcă şi modificîn
du-ne raporturile cu televiziunea. 

Cine, oare, a obosit mai întîi: ei, cei 
de dincolo de m icul ecran, că rora le ce
ream imposibi lu l  - căci nimeni nu poate 
vieţui în permanenţă la cota subl imului  
( iar de l a  subl im la ridicol, se ştie, nu 
e decît un pas . . .  ) - sau noi ,  cei tracasati 
de m ultele probleme pe care ni le pune 
viaţa în libertate? Fapt e că un cor de 
proteste şi de ironii a luat la fel de brusc 
locu l atmosferei de euforie: oracolul  min
te,  jos oracolu l !  Valul încrederii acordate 
necondiţionat s-a retras, ref luxu l l ăsînd 
pe ţărm sfărîmături peste care p luteşte 
o nelămu rită tristeţe. Din cînd în cîn d,  
o coa rdă prea întinsă plesneşte: a trăi  
în prim-plan pare să f ie la fel  de primej d i
os ca pe front, în l inia întîi. 

Să recunoaştem că TVRL s-a aflat (şi 
se află încă, întrucît n-a reuşit s-o de
păşească) într-o situaţie im posib i lă .  Sai - ·  
tu !  ( morta l?  a r  f i  păcat ! )  din zona par
celată a dogmatism ulu i  imbeci l izant către 
u n  tărîm lipsit de orice j a loane a trecut 
mult pe deasupra cotei reperelor ce eva
l uează activitatea companiilor de televi
ziune din l umea l argă, care mixează în 
proporţii diferite programe de informa
re, de divertisment, de cultură , însă n u  
a u  d e  făcut faţă cerinţelor unei investituri 
spirituale cvasimistice, emanaţie a unei 
voinţe n aţionale în ebu liţie. Cum să tră
ieşti în im ponderabilitate, pe acest sol  lu
nar, cum să-ţ i  adaptezi respiraţia l a  aerul 
rarefiat? Calea înapoi e închisă, pentru 
a merge mai departe e nevoie de cu
raj . Şi nu  numai !  

După ce a oscilat scurtă vreme între 
tentativa de a conferi emisiunilor o acută 
vib raţie mora lă ,  u n  ton franc şi o per
spectivă elevată (cale dificilă şi plină de 
riscuri, întrucît problemele abordate n asc 
în proporţie geometrică a lte probleme, 
sporind periculos numărul  celor lezaţi de 
investigaţii inconfortabile) şi st i lu l  popu
list ( accesul neîngrădit în fata came
rei, dezvă luiri ieftioare, mult sport, diver
tisment poleit, coşuleţe cu flori, pîini îm
pletite, anunţuri lacrimogene) , TVR L pa
re că încearcă să facă media, aşezîn
du-se în matca .normalităţi i",  alternînd 
registrele potrivit unui ritm tranchilizant 
şi căutînd tonul  civilităţii surîzătoare. Din 
ce în ce mai ra r se dau în trasmisie directă 
întru niri  de maximă importanţă politică 
a le unor foruri de decizie - aparatul trece 
rapid peste im agini mute, însoţite de o 
relatare neutră a crainicului .  E,. desi
gur, o formulă posibi lă ,  chiar dacă uneori 

ră mîi perplex în fotoliu, simţind cum si
tuaţia îţi scapă; m ă  tem însă că accelerata 
(şi nu prea abiia) renunţare l a  transpa
renţă,  în  fond o dezangajare faţă de ceea 
ce n umeam investitură ,  se poate încheia 
cu un veritabil blocaj al  comunicării. 

Pentru a ieşi din acest impas, aş încerca 
să dedramatizez întrucîtva relaţia 
TVR L-spectator, m utînd discuţia pe pal ie
rul  profesional ismu l ui gazetăresc. Aş în
drăzni  să avansez ipoteza că  u n  număr 
oarecare de greşeli de gramatică şi de 
ortografie televizivă, ca re în vrem uri obiş
nuite ar fi  fost !axate ca atare, fiind în
soţite de o resemnată ridicare din 
umeri, citite azi în alt  cod şi însumate 
devin elemente de bru iaj al  mesajulu i  cu  
un efect pervers greu de stăpînit. Intrucit 
n -am întreprins o înregistrare sistemati
că,  propun, pentru . dezamorsa re", un  joc 
cu cîteva aşa-numite teste, extrase din 
scheme repetitive instalate în acest inter-

. val şi care au subminat nivelu l  şi impactul 
unor emisiuni, indiferent de temă ( sans 
mal ice! - denumirile sînt la fel de con
venţionale ca şi semnele · electora le) . 

e Testul  struţului. Orice situaţie dra
matică escamotată se răzbună însutit. Fi
reşte că uneori e teribil de dificil să-ţi  
asumi pe loc răspunderea de a aduce în 
emisie un fapt care are toate şansele să 
neliniştească l umea (nu mai e cazul să 
dăm exemple! ) ; redactorul  e şi el om, ezi
tă ,  tergiversează în nădejdea că lucrurile 
se vor rezolva de la sine. S-a dovedit că 
preţul plătit pentru frică e mult  mai us
t urător decît cel plătit pentru curaj . Căci 
pe stradă se zice imediat: cine are intere
sul să ascundă adevărul? 

e Testu l  barometrl!lui. Climatul psihic 
nu permite orice fel de a lăturări şi con
secuţii în program .  Meteorologie: într-o 
după -amiază de duminică bîntuită de 
averse cu descă rcări  electrice, încercarea 
de a calma spiritele presărînd secvenţe
roz, de destindere, printre veşti proaste 
produce, para.doxa l, o iritare sporită .  Ver
dictul public, inevitabi l :  diversiune! 

e Testul p�unului. In ciuda atmosferei 
de Hyde Park înflorind, în unele zile, în 
stu dio, datorită perindării oratorilor im
provizaţi, autorilor de  procl amaţii  şi ini
ţiatorilor de asociaţii ( redactorii, acuzaţi 
de partizana! şi asediaţi, la  propriu, ne
m aiîn drăznin d  să refuze nim ănui  cuvîn
tu l ) , cîştigul pe planul democratizării  este 
m injm ,  aluviunile astupă f i ltrul  ideilor. 
Confruntîndu-se cu strada, televiziunea 
îşi pierde ascendentul .  O l t\ .ole, olL. ce 
refren suplu !  

e Testul  ciocănitoarei. Cum se  situează 
reporterul ,  în raport cu personalitatea in
tervievată ? Cîteodată timtditatea, cîteo
dată nepriceperea, fac d in  el un simplu 
suport de m icrofon, programat să şi mul 
ţumească politicos în  f inal .  Dar să- I  
prinzi, de p i ldă ,  în dreptunghiul de lumină 
pe prim ul  m inistru ,  pe procuroru l  general ,  
pe ministrul  de interne, să înregistrezi pa
siv monologul ponderat pe care orice 
demnitar îl pregăteşte în vederea întî ln iri
lor cu presa şi să ratezi prilej u l  de a- 1  
împresura cu (unele dintre) înt-reb ă rile 
care bîntuie societatea românească şi de 
a obţine de la el răspunsuri spontane şi 
a rgumentarea acestora ! 

e Testul cîrtiţei. Anchetele pe teme de 
inter,�:s cetăţenesc, în care se investeşte 
nebănuit de m u ltă muncă, seamănă une-

oi-i cu ceea ce se· vede la suprafaţă din 
truda sus-numitei: un  şir de moviliţe pier
zîndu-se în zare. Responsabilu l  în cauză 
(de oficiu poştal ,  de m agazin a limentar, 
de şantier de construcţii, de coloană de 

' t ra nsport etc.) îşi expune mai mult sau 
mai  puţin f luent rezu ltatele şi dificultăţile, 
în timp ce în imagine vedem nişte 
saci, un  galant"ar gol (eventual pl in!  -
depinde dacă real izatoru l  emisiunii e un  
pesimist sau u n  optimist ) ,  o chiuvetă 
spartă pe fundalul  unui  perete igrasi
os, un  şir de camioane sau orice a l tce
va. Şi ce-i cu asta? îţi vine să în
trebi, de vreme ce n u  se ajunge l a  capătul  
unui  i .  Praf î n  ochi! conchid cei care 
au  necaztlti în respectiva . cestiune ar
zătoare". 

e Testul foarfecii. Cînd ţi-e l umea mai  
dragă fiindcă a i  pr ins un subiect pasio
n an t  (cine şi-ar fi închipuit că vom apuca 
ziua cînd vom considera drept subiect pa
sionant o şedinţă de guvern ori un interviu 
cu un om politic? ! )  - harşti! se taie ima
ginea. Timpul ,  de! S-a depăşit ora pla
n if icată . Pe urmă stăm lungi pauze hol
bîndu-ne la o poză cu o floare sau cu 
un peisaj montan . . .  Jos cenzura! 
(ecou ) .  

Oprim ai�i acest j oc, deşi s-ar p utea 
continua, după formu l a  de progresie a 
noii loterii naţionale, păstrînd cîteva rîn
duri  pentru a schiţa cele două direcţii fun
damentale în conceperea programelor; în
tre acestea, d upă pă rerea mea, televiziu
nea are acum de a les - miza acestei op
ţiuni fiind refacerea punţilor cu acea ca
tegorie a publiculu i  care aşteaptă din par
tea TVR L  mai mul t  şi a ltceya decît f lux 
informaţional şi a gt·n d ă  cultu rală .  Cea 
dintîi consfă în extinderea suprafeţei in
vestigate, tinzîndu-se către u n  tablou cît 
mai complet. Timpul fiind fatalmente li
mit at, imensul puzzle de oglinzi se sparge 
în cioburi din ce în ce mai  mici; tabloul 
nu  se încheagă, rezultă o senzaţie de· obo
seală  şi de frustra re. Cealaltă d irecţie la
să suprafaţa pe seama presei, care par
celează realitatea cu o a rmată de repor
teri, şi avansează în adîncime, folosin
d u-se de f i ltre de selecţie şi de procedee 
de concentrare, fără a periclita prin aceas
ta dezideratul principal ,  cel al obiectivită 
ţ i i ;  dimpotrivă .  Aceasta presupune ca  
unii dintre cei mai  capabili dintre realiza
tori să se impl ice în acţiuni de anvergură,  
de pe poziţia unor a nalişti de problem ă, 
a lcătuind, cu concursu l unor interlocutori 
avînd cele mai înalte răspunderi, inclusiv 
din guvern şi din Biroul Executiv al 
CPUN, emisiuni compacte de 60-80 de mi
n ute sau chiar seriale, dense şi totodată 
c lare, pînă la epuizarea respectivului . do
sar" . A discuta cu francheţe şi cu un su
perior grad de angaj a re despre fenomenul 
manifestaţiilor de stradă sau şi despre 
reversul acestuia, absenteismul de la 
m uncă, despre învăţămîntul superior şi 
despre perspectiva şomaj ului ,  despre de
zideratul împroprietăriri i  ţărani lor, des
pre psihodrama n aţională  declanşată de 
m isterioasa capacitate de supravieţuire a 
Securităţi i - iată ce ar trebu i  să cuprindă 
acea oră de. seară în care adevărul  ar 
pătrunde nestingherit în casele noastre şi  
ne-ar da putere să facem faţă neliniştitor 
ce ne aşteaptă a doua zi. 

Ileana Popovici 
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ARTE � 1  
POL ITI CA, DRAGOSTE ŞI FANTEZ I E  . . .  

. . .  astfel ar putea fi rezumată - para
frazînd t it l u l  unei pel icule a lui  Luigi Co
mencin i - tematica celor 1 5  filme pre
zentate, între 18 şi 24 martie la Bucu
reşti, sub genericu l " I tal iana", ş i  grupate 
în două sectiuni :  "Cele mai recente ten
d inţe ale cinematografiei italiene" 
( 1 985- 1 990) şi "Cinema şi litera tură" 
(cupr inzînd productii apărute între 
1 954 şi 1977) . între " u ltimul Fel l ini" 
(Vocea Lunii,  1 990) şi U ltimul împărat 
( Bernardo Bertolucci, 1 987) , f i lmul de in
augurare şi,  respectiv, cel de închidere 
ale săptă m înii ,  pe ecran s-au perinda! nu
me şi opere celebre or i  doa r vag cunoscu
te,  alcătuind,  împreună, imaginea coeren
tă ( deşi nu l ipsită de contraste) a uneia 
dintre cele mai fertile şi mai  solide ci
nematografii  din lume. (Chiar şi la ora 
actuală,  în ciuda viziuni i  pesimiste a cri
ticu lui Lina Miccich&, care, într-o expu
nere ro:rlit ă  la  Asociaţia criticilor de film 
şi  a fi lmologilor din România, a emis opi
n ia că , în I ta l ia ,  cinematogra ful  se află 
într-o st are acută de criză . )  

l n  secţiunea " noută ( i lor " ,  în afară de 
Vocea Lunii şi de U ltimul împărat, su
perproduc(ie de mare bogăţie scenogra fi
că ş i  de prea mare am biţie politica- psi
hologică, de(inătoare a 9 premii Oscar 
- ceea ce spune (a proape) totu l  despre 
film -, au mai putut f i  văzute: Să sperăm 
că va fi fetiţă ( 1 985) de Maria Moni
cel l i ,  cu o dist ribu tie de categorie super
grea ( Liv U l lmann, Catherine Deneuve, 
Phil ippe Noiret, Giul iana De Sio - p roas
pătă vedetă peninsulaJă ,  Stefania San
drel l i ) ,  Doar Paradisul e de vină, agrea
bilă comedie sentimentală,  regizată, în 
1 985, de Fra ncesco Nuti (care apare şi 
ca prota gon ist, a lături de Ornella 
Mut i ) ,  Francesco de Lil iana Cavani 
( 1 989) , biografie rom an(ată a sfîntul u i  
Francisc d i n  Assisi ,  interesantă c a  recon
stit uire istor ică, dar destul de i l ustrativă 
şi de plicticoasă, Nu ne rămîne decît să 
plî ngem { 1 984 ) ,  pelicu lă  SF de . . .  - care 
a r  f i  contrariul  "anticipa(iei"? - , în care 
doi dintre cei mai populari actori comici 
ita l ieni  de azi, Massimo Troisi şi Roberto ·Benigni ( semnatari,  de asemenea, ai sce
nariului  şi regiei) evoluează in post ura 
amuzantă a doi contemporani rătăciti  în 
secolul  XV, Familia de Ettore Scala 
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( 1 987) , o " saga" tandru - i ron ică, extinsă 
pe parcursul a vreo 80 de ani, ce serveşte 
drept fundal unei delicate şi imposib i le  
poveşti de dragoste ( în fruntea 
cast -u lu i, Vittorio Gassm an, Fanny Ar
dant  şi Stefania Sandrel l i ) ; în fine, Po
veste cu băieţi şi fete de Pupi Avati 
( 1 989) . Operă de autor, realizat in 
alb-negru (opţiune, astăzi ,  extrem de ris
cantă, dar per fect adecvată subiectu
l u i ) ,  cu actori în majoritate prea puţin 
cunoscuţ i  şi cu un buget modest, f i lmul 
te cucereşte imediat prin prospeţ ime şi 
s impl itate. U morul lucid, mai blînd sau 
mai  muşcător, cu care sint priviţi repre-

. zenta ntii  celor două categorii sociale 
( m ic-burghezi citadini  şi ,  respectiv, fer
mier i  înstă riţi de la munte) ce se întîl
nesc, în Ital ia mussol iniană a anului 
1 936, la  un pantagruelic ospăţ de logod
nă, nu ră mîne scop în sine, ci · se trans
formă în metodă de investigaţie psihq-so
ciologică . Prim -planuri le numeroase şi in
sistente dezvă l uie, mai expresiv decît dia
loguri le anodine, su ferinţe şi bucurii ,  în
frîngeri ş i  victorii ,  înfir ipări  şi destrămăr i  
de id ile, de sperante ş i  de i luz i i  - toate 
măru ntele m işcă ri sufleteşti din care e a l 
cătuită viaţa obişn uită a oricăru i  om ce 
t ră ieşte printre oameni. · 

Din setu l  ecraniză rilor, incluz ind  Gră
dina familiei Finzi Contini (Vittorio De 
Sica, 1 970, după Giorgio Bassani ,  cu Do
m iniq ue Sanda,  Fabio Testi, Helmut Ser
ger ) ,  Deşertul tătarilor (Va lerio Zur
l in i ,  1 970, după Dina Buzzati, cu - între 
mulţi alţii - Jacques Perrin,  Vittorio 
Gassman, Phi lippe Noiret , Max von Sy
dow ) ,  Un burghez mic, mititel (Maria 
Monicel l i ,  1 977, după Vincenzo Cerami, 
cu un Alberto Sordi  dramatic) , O bles-

, 
temată escrocherie ( Pietro Germi,  
1 960, după Emil io Gadda, "policier" po
litic, în ca re Germi apare a l ături de Clau
dia Cardinale ş i  Franca Fa brizi ) ,  Senili
tate (Mauro Bolognini, 1 96 1 ,  după It alo 
Svevo, cu - iarăşi - Cardina le, Anthony 
Franciosa şi Betsy Blai r ) ,  ne-am oprit 
asupra a două .  Conformistul, rea lizat în 
1 970 de Bernando Bertolucci după roma
nul  lui Alberto Moravia (în d istr ib uţie 
Jean- Louis Trintignant, Stef ani a Sandrel
l i  şi Dominique Sanda) este povestea u n u i  
o m  oa recare ( l'uomo qualunque, protot i 

pul victimei sigure a ideologiei 
fasciste) , ce devine colaborator al  poliţiei 
secrete şi ,  aproape fără să-şi dea seama 
şi  fără să vrea, ma rtor pasiv - aşa
dar, complice - la un dublu asasinat po
l itic. Obsesii le tematice ale viitoru lu i  au
tor al  U ltimului tango la Paris - sub
conştientul ca determ inant a l  acţiunilor 
conştiente, pulsiunea sexuală ca factor 
decisiv al existenţei - se întîlnesc cu ob
ses iile scri itoru lu i - perioa da fascistă şi 
efectele ei asupra psihologiei in dividului 
- într-un f i lm dur,  chia r crud,  impeca bil  
const ru it şi de o rece ( iar uneori,  prea 
căutată) frumuseţe formală ;  desigur, 
compoziţia savantă a cadrului ,  cu efecte 
cromatice şi de lumină aten t calcu late, 
se datorează şi artei operatoru lui Vittorio 
Stor a ro (care semnează imaginea şi la 
U ltim ul împărat ) .  Mult lă udatul Senso 
( Simţ, într-o trad ucere foarte strictă; 
Simţuri, în una mai  exactă ca înţeles) 
al lu i  Luchino Visconti ,  pentru prima oară 
difuzat în Rom ânia, a stîrnit murm ure de 
insatisfactie .  Pe nedrept . Apărut în 
1 954 ( sînt totuşi, 36 de ani  de 
atunci ) ,  fil mul  marchează desprinderea 
brutală de neorea lism a regizoru lui  şi 
anunţă senzual ism u l  ba roc care, prin 
Ghepardul şi apoi prin "tr i logia germa
nă" ( Căderea zeilor, Moarte la Veneţia 
şi Ludwig ) ,  devine marca "st i lu lu i  Vis
cont i" .  Fa bula,  extrasă din roma nul  lu i  
Cami l lo Boito ( f ratele l ib retistului  ver
dian ) ,  e o destul  de subţire melodra
mă,  tenta politică datorîn du-se mai mult  
regizoru lui :  în preaj ma ră zboiu lu i  de el i 
bera re a I ta l iei, o contesă vene( iană (Ali 
da Vall i ,  în cel mai bun rol al ei ) ,  în
drăgostită de un locotenent austriac, va 
trăda toate " legămintele s f inte" pentru 
a-şi ajuta iubitul să scape de armată,  
apoi, ră nită de cinismul  şi de ! r ivalitatea 
lui ,  î l  va denunta autorit ăţ i lor mi l itare, 
care îl execută .  Geniu l  viscontian tra ns
formă însă mater ialul  într-o operă (ter
menul  poate fi luat aproape a la 
lettre) de incontestabilă splendoare plas
tică şi intensitate emoţională .  Dincolo de 
rafinamentul cu care se completează şi 
îşi răspund comen tariul muzical ş i  opu
lenţa imagin ii ,  "gheara leu lu i"  se face 
simţită în st udiul  de caracter: în t î ln i r i le 
d i n t re cei doi sînt f i lmate în lu ngi p lanur i  
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americane a căror neutra lit a te .a fectivă 
subliniază tensiunea jocu lui actoricesc pî
nă la a o face dureroa să. Este aceeaşi 
senzaţie de suferinţă atroce şi impalpabilă 
pe care o exprimă chipul lui  Dirk Bogarde 
in Moarte la Veneţia - setea chinuitoare 

. de ceva pierd ut pentru totdeauna. 
Am lăsat la sfîrşit Vocea Lunii, fi lmul 

cel mai aşteptat, poate, al  săptămînii -
şi pentru că este foarte nou, şi pentru că 
numele l ui Fel lini exercită, pînă şi asupra 
acelora care nu- l simpatizează în mod de
osebit, o fascinaţie constantă. Pe mi.tlţi  
i-a dezamăgit, pe cei mai mulţi i -a  con
trariat; pe mine m - a  neliniştit. De ce? Fi
indcă se simt în el o tristeţe adîncă şi 
o iritare ascunsă care nu sînt atît artistice, 
ale operei, cît particulare, ale omului. Oa
re spectacolul lumii, care părea să-I amu
ze atîta pe regizor în La dolce vita şi 
în 8 1 '2, în Roma şi chiar în Repetitie 

cu orchestra ori E la nave va (traducerea 
"Şi vaporul merge mai departe" e corec
tă,  dar prea greoaie )  a ajuns acum să-I 
dezguste şi să-I plictisească? Amintin
d u-ne cîteva momente d in Interviu (şi nu 
numai secvenţa cu Anita Ekberg şi Ma
stroianni, ea d iformă, el ofilit, revăzînd 
filmul tinereţi i  lor superbe) , ne vine să 
credem - şi să ne temem - că da. Se
ninul Fel lini,  histrionul Fellini, pentru ca
re cele mai triste întîmplări îşi arătau, 
neaşteptat şi încurajator, fateta veselă, 
vede acum, simte acum cenuşiul şi amă
răciunea de sub masca viu colorată şi  rî
zătoare a lumii  de azi .  Vocea Lunii a fost 
turnat exclusiv pe platou. Desigur, mai  
toate fi lmele lui  au părţ i  masive realizate 
în decor construit, iar La nave ... şi Re

petifle . . .  a u  fost fi lmate în întregime ast
fel, dar acolo era vorba de  "poveşti" de
clarat confecţionate. Vocea Lunii face 
parte însă din familia Romei şi a lui 
Amarcord, în care îşi găseau loc şi "pe
isajele naturale". Tn Vocea Lunii, absolut 
totul este reconstituit, chiar şi ruinele; şi 
pentru că, din cauza costurilor ridicate, 
a trebuit să renunţe la fabricarea unui 
lan cu spice de plastic, regizorul a pus 
să se însămînţeze special un teren, ne
cultivat pînă atunci, din vecinătatea stu
diourilor. S-ar zice că Fel lini a refuzat 
cu obstinaţie orice atingere cu realitatea 
şi, obligat să aibă de-a face cu ea, şi-a 
creat una personală, nouă, pură.  Acest 
dispret (sau această spaimă?)  faţă de 
viaţa înconj urătoare se simte în fi lm. Prin 
dist rugerea sistematică a oricărei struc
turi narative, fragmentarea story-ului 
pînă la pulverizare, lumea văzută de Fel 
lini cu ochii l ui lvo (Roberto Benign i ) ,  
u n  fel de Pierrot de la Lune, de clovn 
a lb, şi ai lui Gonel la (Paolo Vil laggio) , 

un fel de clochard bătrîn, de " nebun " 
shakespearian, este doar un amestec în
cîlcit de amintiri, n ă luci şi întîmplări fan
tastice (pînă ş i  secventa unei înfocate 
acuplări capătă un aer de suprarealism 
hazliu şi puţin dement) . I a r  atunci cînd' 

apare in proprio, lumea este urîtă, agre
sivă; stupidă,  jalnic conformistă în zgo
motos cl amatul ei nonconformism. Sec
venţa valsului dansat de Gonel la în dis
coteca în care punk-iştii se contorsionează 
grotesc în urletele hard-rock-ului e de o 
nostalgie sfîşietoare; mult mai incisivă, 
mai "rea" este, în schimb, aceea a în
trunirii televizate pri lej uit e de  capturarea 
şi înlănţuirea Lunii,  la care Statul şi Bi
serica, reprezentate de oficialităţi de  pro
fil ,  încearcă să tragă, fiecare pe turta 
sa, spuza "evenimentului". Lumea de 
azi, văzută de un Fellini care a împlinit 
70 de ani, n u  mai e nici măcar "nebună ,  
nebună, nebună", c i  doar stearpă ş i  ba
nală .  "Aceasta e încercarea, poate un pic 
disperată, care străbate întregul film,  
personajele, relaţiile dintre ele, dialoguri
le lor; totul este atît de evident, de 
"plat, de familiar încît şi-a pierdut orice 
sens de individualitate, de noutate, de 
aventură persona lă", spune Fel lini  despre 
Vocea Lunii. Şi, neliniştitor, fără să-ţi poţi 
da seama dacă intenţionat sau nu, în f i lm 
răsună ecouri mai puternice ori  mai  stinse 
din aproape toate operele fel l iniene, de 
parcă regizorul ar fi vrut să-şi întocmeas
că un rezumativ memoriu de  activitate. 
Pentru cine? De ce? Vocea Lunii e un fi lm 
trist; nu atît pentru ceea ce se vede în 
el, cît pentru ceea ce se simte în el: de
zamăgirea, oboseala, descurajarea unui 
om şi a unui artist. Cînd se termină, îţi 
vine să exclami, aproape să im plori: "Nu 
renunţa, Federico, nu încă ; poate, to
tuşi, mai urmează ceva ! .  . .  ". 

Alice Georgescu 
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N O I TE ATRE 
Fiecare cu faliţi i lu i  

SCORP I O N 
Tn sfîrşit, şi o societate teatra lă particulară :  Scorpion. 

Cît de potrivit îi  este numele nu-i de discutat, singura speranţă 
a iubitorilor Thaliei fiind a nu se autootrăvi. O sală de spec
tacole şi o revistă sînt primele (şi probabil cele mai de 
seamă)  ma11.ifestări a le sale. Cam peste mînă de aj uns la 
c lădirea ce-o adăposteşte ( I l  iunie, nr. 4 1 ) ,  dar vorba poetului  
hispan : "Călătorule, n u  există drum Drumul  se face 
mergînd " .  Şi am mers la inaugura rea p l ină de promisiuni:  
Simt enorm şi văd monstruos, scene din comediile lui  Caragiale 
prezentate de studenţi ai anului  I I I  actorie, clasa Mircea Al
bulescu, avînd-o ca invitată pe Rodica Man dache drept 
. . .  doamnă a doamnelor lui Caragiale. O scurtă prezentare fă
cută de regizorul Tudor Mărăscu - unul dintre directorii 
societăţii,  celă lalt  fiind Dinu Grigorescu - ne-a luminat în
trucîtva asupra scopurilor artistice şi a destinaţiei săli i .  Mai 
întîi, ni s-a spus, din expe rienta de profesor, domnia sa a 

· constatat cît de importantă este pentru t înăru l  actor începă-
tor,  " inefabila relat ie cu publicu l " .  Drept pentru care, am d!'
d us, aceasta nu va fi  singura aparitie pe scena Scorpion a u 
l lor  studenti a i  I ATC. Apoi. C< l l l l l l cr : l r < · : l  <' 1 1  1 1 1 1  : 1 rt i " l  p ro fC's io
nist, a continuat gazda,  este benefică pentru ambele părţi: 
actorul "creşte" prin infuzia de imaginaţie, de adevăr şi au
tenticitate încă nepervertite ale învăţăceilor, iar ei au pr i lej u l  
unui aprofundat studiu asupra tehnicii atît d e  bine puse la 
punct a actorului profesionist. Pe de altă parte, la  Scorpion 
se urmăreşte crearea unor spectacole la care să-şi dea con
cursul actori din diferite teatre din ţară care " altfel n-ar avea 
posibilitatea să lucreze împreună" .  I deea nu-i  deloc rea, se 
practică în multe ţări din lume, rămînînd, ca totdeauna, de 
văzut cum va fi realizată, aşa dar, cum va fi fiecare dintre 
reprezentaţiile viitoare. Bănuim, deci, că pînă una-alta Scor
pion este o sală, o gazdă care, sigur, îşi va selecta invitaţii 
( sperăm că după criterii de valoare artistică ) şi nu o trupă 
cu un program bine definit.  

Firesc, studenţii lui  Mircea Albu lescu au prezentat un stu
diu. Tem a ,  reluată de cîte doi parteneri: scenele V şi IX din 
actul ! al piesei D'ale carnavalului de I . L. Caragiale. A existat 
şi o idee unif icatoare în spectacel: toţi interpreţii intră în scenă 
privindu-se unii pe alţii şi mai a les pe noi, publicul ,  cu o 
mirare încruntată, cu un fel de suspiciune dusă pînă la 
ură,  într-o stare de tensiune gata să izbucnească dintr-o clipă 
într-alta în.agresiune. Ei toţi vor şi rămîn pe podium asistînd 
- de subliniat: nu amorf, ci conform caracterului  creionat, 
partil:;ipînd într-o relaţie mută, indirectă - la acţiunea în care 
sînt angrenaţi Miţa şi Pampon sau Mita şi Nae Girimea. Do
rinţa, ambiţia de a propune de fiecare dată o viziune proprie 
ar ;>ra personajului  caragialian a fost relevată mai în toate 
cazurile. O Mita pl îngăreaţă, isterică din neputinţă, a construit 
1 rina Movilă; una şleampătă, j ucînd fără ca ea însăşi să creadă 
în efectul ei, scena cu "stecluţa cu vitrion " ,  a închipuit Ozana 
Oancea; o femeie fatală stil şatră, Manuela Hărăbor; una 
piJterni.că ,  sigură pe sine, doar prefăcîndu-se a se lăsa înşelată, 
Dana Dembinschi ( după gustul meu, cea mai matură a rtisti
ceşte) . Dintre actori, Petre Marin Patrie a avut şansa de a 
fi şi Pampon şi Nae, în două momente care au relevat un 
actor dej a format. Cam stîngaci, dar nu cu rare c l ipe de bună 
concentrare, Marian Despina. Numai Marian Ghenea mi 
s-a părut a l ăs�! totul pe seama înfăţişării, punînd numai puţină 
atenţie în modelarea pe dinlăuntru a personaj ului  ( Nae Gi
rimea) . 

Desigur, momentul cel mai bun ar fi trebuit să- I  constit uie 
" lecţia" dată de Rodica Mandache. Din păcate, însă, scoase 
din contextu l  şi atmosfera spectacolului  său (ce a avut pre
miera la Teatru l Giuleşti anul  trecut ) ,  cele cîteva secvenţe 
s-au d il uat într-o exagerată al intare, textul n-a prea ajuns 
la spectator, înecat fiind de valuri  după valuri  de sclifoseli 
bine dantelate, dar sclifoseli. 

Şi o revistă lansează Societatea teatrală Scorpion. Sigur, 
titlul e omonim, dar cu ambiţia de a topi în paginile sale 
de centru şi o "nouă serie" a cunoscutei reviste Rampa. I a r  
dacă l a  lectura celor 1 6  pagini ai mereu senzaţia de " dej a 
citit" - stereotipia frazelor se potriveşte de minune cu tal 
meş-balmeşu l tematic şi cu sentimentul  că toţi o iau de l a  
.. . .'48, dacă poţi trece c u  vederea inactual itatea ş i  stîngăcia 

în tratare a subiectelor, ca iubitor de teatru nu poţi să n u  
te nelinişteşti l a  vederea aţei c a m  cizmăreşti c u  care sînt în
săilate paginile ce s-ar dori să a ducă a Rampa. De reţinut 
hazul (bănuiesc involuntar) al  rubricii "Pînă unde a ajuns 
absurdul . . ."  din care reiese, nici mai  mult  nici mai  puţin, că 
textul Ciripit de păsărele, semnat de Dinu Grigorescu, a suferit 
terib i l  de pe urma cenzurii ceauşiste. Cum adică, să n -avem 
�i noi faliţii noştri? 

TEATR U L  
A LE X A N DRU 

Miruna Ionescu 

. Sa �a . "
de spe:tacole: vis-ă-vis de res-taurantul . .  C1ş
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_
recentul sediu a l  nu ştiu cărui partid. _ P�oaspat faţu1ta, mea nu miroase a teatru ci a sală d_e şed1�ţa r�novată. A vopsea şi nu a respiraţie întretăiata, emo(ton�ta. La mtra_rea mea la primul spectacol a l  primului teatru particular am mtrebat cuviincios unde este directoru l

_
- !n �aţa uşilor balante cleveteau cu dezinvoltura celor obişnuiţi sa st�a prin faţa cinematografelor, cîteva grupuri de persoane, m general tineri. Nimeni nu ştia să spună nimic ?espre_ direc

_
tor. Din gură în gură - ah, toţi se cunoşteau mtre el! - cmeva a aflat că venisem din partea acestei reviste 

şi m-a condus prin sală - (în ea, spectatori puţini şi cu 
un 

_
aer d_e . 

trecători a fl aţi într-o sală de aşteptare) - spre 
cul ise. A1c1, un domn într-un frac lălîu (am observat eu ul 
terior, dar  cîţi oameni ştiu să - I  poarte? ) ,  aşezat pe

' 
un 

scaun, scria de zor numele unor domnişoa re, doamne, 
domni,  mame cu fetiţe şi tătici cu băieţi care-i susurau Ia 
ureche ce vor cînta, recit a, spune, j uca, dansa! Atunci se în
cropea progra mul serii ! ! !  O . . cîntare a României" dezastruoa
să ! Diletanţi sadea, veleita·ri în plină forţă de autoi luziona� 
re, navetişti care chiulesc de la seviciu în numele a rtei .. . doam
ne! Penib i lu l  ridicat la rang de eşuată încercare de şuşă ! Pro
gram de grădiniţă cu orar redus! Serbare şcolară în care 
se dau în sp,ectacol prem ianţi suspecţi. . .  Prim ul teatru par
ticular e ultim u l  (speră m )  loc de refugiu pentru însăilări pro
letcultiste, populiste, ugeseriste. Aj unge! Prea multă atenţie, 
strică . 

Paul Cornel Chitic 
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L U C I D I TATE S I  PAS I U N E " . 

GERARD. DESARTH E 

Pînă de curînd, pentru ma i  toţi Gerard Desarthe nu era 
decît un nume de interpret al  teatru lu i  fra ncez, al  teatrului  
european .  Ecour i  ale mari lor sale roluri  - de l a  Don Juan 
la Hamlet, de la Peer Gynt la Lorenzaccio -, ale lucrului  
său cu un i i  dintre cei mai importanţi regizori f rancezi ( Roger 
Planchon, Patr ice Chereau, Andre Engelm,  Jean 
Jourdheu i l ) ,  i tal ieni ( Luca Ranconi, Giorgio Strehler ) ,  a le ob
ţinerii unor rîvnite premii de interp retare (ca acela din 
'78: cel mai bun actor al  anului)  aj unseseră pînă la n.ui prin 
intermediul unor reviste întîrziate, ale unor scu rte note t rans
m ise pe unde. I ată- !  acum în România, stînd ore întregi de 
vorbă cu colegii de-aici, cu crit ici i ,  dar mai  cu seamă apă rînd 
pe scenă într-un spectacol-recital ca o strălucitoa re lecţie de 
actorie :  Jean J acques Rousseau ( text: J. Jourdheuil şi B .  Char
t reux, regia Jean Jourdheuil,  decor Lucio Fanti ,  costume 
P.  Cauchet ier )  şi Catastrofa de Samuel Beckett ( regia Virgil 
Tănase, decorur i  şi costume Pierre Dios) . De fapt,  două mo
mente relevînd două ipostaze ale acestui  actor căruia inteligen
ţa nti-i atenuează, ci-i potenţează pasiunea, arderea întru tea
tru. Spectacol " fet iş", cum e numit de criticii francezi, cel 
cu J.J.  Rousseau a fost reluat periodic de Desarthe în mai 
fiecare dintre cei unsprezece ani  care au t recut de la p remieră, 

40 

şi  nu- i  de mira re. Căci ,  creator lucid,  el reuşeşte aici  un  fapt 
de artă n umai  arareori întîlnit : constru ind personaj u l  prin 
intermediul  unei selecţii din textele sale ( r it mul ,  cadenţa, f lu i 
ditatea frazelor, f rumuseţea ş i  muzicalit atea l imbii  în  care 
sînt rostite captează şi incit ă  auditor iu ! )  şi, totodată, fără 
a ieşi nici  o cl ipă din rolul  asumat, îl  d ublează cu o ironică 
detaşare, nu  persif lîndu-1  sau punîndu- !  în r id icol, ci relevîn
du-i omenescul,  strecu rînd cu abi l itate imaginea unui genial 
paranoic. Exact notează Mathieu Galey în " Le Quotid ien de 
Paris " :  "Nu numai  că visezi o dată cu el (cu J.J.  Rousseau, 
n.n. ) ,  dar îl · şi pr iveşti visînd,  p lăcere dublă şi atît de 
v ie,  încît ora trece ca prin somn" .  

Cî t  despre Catastrofa - splendidă piesă scrisă de Beckett, 
dedicată lui V.  Havel pe cînd era în închisoare -, în rolul 
regizoru l u i  cosmic ce dictează fiecare mişcare, ce impune pînă 
şi înfăţ işarea victimei, Desarthe e tă ios, cinic, transmiţînd un 
soi de plăcere sinistră a celui care manipulează, o d uritate 
rece şi batjocoritoare. 

Spectacolul -recit al  Gerard Desarthe - un dar făcut spec
tatorilor, o nobi lă lecţie de actorie. 

Miruna Ionescu 
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- Premiera piesei Catastrofa de Samuel Beckett, în in
terpretarea unor actori francezi a avut loc la Bucureşti, în 
contextul amplului turneu Printemps de la liberte. Oricît ar 
părea de ciudat, a fost prima întîlnire a regizorului Virgil 
Tănase cu publicul bucureştean. Cum se explică această cu
noştinţă tîrzie? 

- Pentru că am l ucrat puţine spectacole în Rom ânia .  
Burghezul gentilom la Iaşi, apoi, la Reşiţa, Steaua fără nume, 
Căsătoria de Gogol care nu a fost văzută de publ ic, Luna 
dezmoşteniţilor pe care din pru denţă nu l -am semnat ( apă rea 
curînd după ce nu apăruse Căsătoria) .  Dacă s-ar fi  ştiut 
că-mi aparţine s-ar f i  căutat la  nesfîrşit noduri în papură 
şi am vrut  să evit acest lucru.  

- De ce a fost interzisă Căsătoria? 
- Au existat patru zeci de obiecţii la pr ima vizionare şi 

şaizeci la a doua, observaţii  determin ate mai curînd de ob
sesii le cenzorilor loca l i  şi a le celor de la  centru decît de spec
tacol . Descoperiseră în montarea noastră  n işte înţelesuri  care 
m ie nu mi-ar  f i  trecut toată viaţa prin minte. De p i ldă :  plecînd 
de la ideea că în piesă se mişcă o masă amorfă de oa
meni anim ată doa r de peţitoare şi de Cocikariov ( diavo
lu l ,  �entru că la Gogol există totdeauna un diavol ) ,  am con 
ceput spectacolul ca pe o reprezentaţie de marionete ce în
cepea cu peţitoarea care deschidea o cort ină ,  diavolu l  care 
cînta la f laşnetă şi person ajele situate pe o turnantă,  descope
rite de sub o pînză pe măsură ce treceau pe sub ochii spec
tatorilor. Cenzor u l  a văzut a ici un popor de marionete ma
nipulate de un "el" şi o .,ea " ,  deci de cuplul  i nfern al .  Toate 
observaţii le erau de acelaşi tip. Am în.cercat să răspund cu 
argumentele posibi le în context, dar  n-am avut cîştig de cau
ză .  La reproşul  privind umanitatea monstruoasă pe care o 
prezenta spectacolul ,  am răspuns că este vorba despre so
cietatea b u rgheză dina inte de revoluţie, dar  cenzoru l  - băiat 
subţire - mi-a repl icat: ,.Cum, adică, v reţi să spuneţi că 
Revoluţia din Octombrie nu a avut adversa r?"  De fapt, totu l  
era inut i l ,  dia logu l se desfăşu ra în  perimetrul  neb uniei .  încă 
un exemplu :  cerusem scenogra fulu i  să-mi  picteze o tăbl ie de 
pat kitsch, cu lac, lebede, castel , şi aşa mai departe. Ob-

• • • • 1 

V I RG I L TĂ N ASE : 

" O cultură naţională nu se 
poate clădi fără ca sfatul 
să-şi asumt 

responsabil itatea" 

servaţia a fost următoarea: lacul e albast ru,  luna - galbenă, 
acoperişul castelu lui e roşu, deci ironizez drapelul românesc, 
ceea ce în v iaţa v ieţilor mele nu m-aş f i  putut gîndi .  

- Pentru publicui bucureştean, numele lui  Virgil Tănase 
nu este, deci, cunoscut (oricum, nu de pe afişe le de 
spectacol) . Dar pentru publicul parizian? 

- Nu ca om de teatru. î n  momentul în care am aj uns 
în  Franţa nu-mi puteam permite să exercit două profesii ca re 
au nevoie - fiecare dintre ele - de o investiţie pe termen 
l ung pînă devin lucrative. Am scris cărţi ,  aşa cum le gîndeam 
eu·, dar abia cîţiva ani mai tîrziu am reuşit să vînd un număr 
suficient de mare de exem plare. Nu m ă  puteam risipi pe două 
fronturi aşa că la început am făcut teatru doar ocazio
nal .  Am avut, de a ltfel, la doar dou ă luni  după ce ajunsesem 
la Paris, şi neşansa unei . . .  şanse neobişnuite. Am primit, în 
acelaşi t imp, două propuneri tentante: un spectacol la Bar
raul!  şi u n  a l tu l  la festivalul  de la Nancy. Conformîndu-mă 
prej u decăţilor de acasă, am optat pentru pr ima variantă şi 
am greşit, a legîn d un teatru p ră fuit, neinteresant. De a l t
fel, m ulte pre-j udecăţi cu care venisem d in România am fost 
nevoit să le reformulez. De la Bucu reşti, de exem plu,  nu pu
team vedea că teatrul  francez se află într-o criză gravă. Şi 
este o realitate! Spectacolele sînt făcute pentru p lăcerea au
torilor, pentru plăcerea actorilor, rareori a regizorilor, dar  
niciodată pentru public. Crit ica este integrată unui  sistem 
de interese economice avînd ca efect pierderea creditu lu i  
la cititor, astfel încît să lile n u  p rea sînt invadate de spectatori. 
Franţa a re actori extraordinari  dar, din păcate, nu are re
gizori, nu există o şcoal ă  de regie, această profesie nu se 
învaţă la  Paris. Este elocvent faptul că marii d irectori de 
scenă din Franţa nu sînt f rancezi. 

Toate acestea m-au făcut să nu lucrez decît ocazional 
în teatru deşi iubesc foarte m u lt regia şi cred că ea com
pletează bine activitatea de scriitor; cu atît mai mult cu 
cît, sînt convins, teatru l este la fel de deosebit de literatură 
ca şi muzica. Am făcut, deci, cam u n  spectacol pe an, nu 
mai mult .  

î ntr-o perioadă am dat ş i  lecţii de actorie, dar  am renunţat 
curînd.  -��--· 

PR I. NTEMPS DE LA L I B E RlE 4 11!i . . ' 
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- Era neinteresant? 
- Nu era deloc neinteresant, dar aveam senzatia că tri-

şez. Pentru ca un curs să fie convenabil d in punct de vedere 
material - deci viabil - trebuie să ai un număr mare de 
elevi. Asta însemna că nu se poate face nici o selectie la 
admit ere sau,  oricum, cei  acceptaţi trebuie să fie foarte nu
meroşi. Or, eu ştiu că într-un curs de trei ore se poate lucra 
cu un elev, maximum doi. Actoria nu se învaţă stînd pe bancă 
şi privindu-i  pe cei lalţi cum lucrează.  

·- Tn uiitor, teatru l ua auea acelaşi loc in actiuitatea dum
neauoastră? 

- Sper că nu.  Mi-am făcut o trupă (în Franţa, după 
cum ştiţi, în afara Comediei Franceze nu există, practic, n ici 
o trupă)  şi cred că la anul voi avea şi un teatru. Chiar dacă 
nu voi reuşi să am un teatru, am angajat, oricum, sala la 
care am l ucrat pentru un an întreg. Primele două piese 
le-am şi a les. Prima va fi Cadav ru! v iu, într-o versiune pro
prie, mai  strînsă . La Tolstoi există o particularitate - con
f l ictul este purtat totdeauna de personajele secundare. Cred 
că pentru spectatoru l modern este mai convingător ca informa
( ia, confl ictul să apară din înfru ntă ri  directe a le eroilor. Cu 

· acest Cadav ru v iu rescris pentru cinci personaje voi deschide 
stagiunea, după care voj monta Mazilu,  S om noroasa aven
tură. Voi relua Mel odia v arş ov iană, după care voi pune în 
scenă un text antic. Transpunerea în practică a proiectului  
meu de repertoriu este legată însă şi de sistemul de subven
ţii, de cum "vor merge" primele spectacole. 

- Ce ştiaţi despre teatru cind aţi ajuns la Paris, ce aţi 
inuăţat in România, u-a fost util sau a trebuit reconside
rat? 

- In România există o şcoală de teatru foarte serioa
să, deci teatrul care se face e foarte bun. După această ex
perienţă a fost neplăcut, de·a dreptul jenant să constat 
că, în Franţa, am de-a face numai cu amatori. Mă amuzam 
în sinea mea cînd îmi aminteam că, înfuriindu-mă împotriva 
actorilor de la Reşiţa, îi tratam drept amatori, fără să ştiu 
că faţă de parizieni ei sînt profesionişti în cel mai dep lin 
sens a l  cuvîntului. Atîta am lăudat peste tot teatrul românesc 
încît am fost într-o situaţie delicată după venirea la Paris 
a Naţionalului  bucu reştean cu două spectacole care n-au în
cîntat deloc publicul de acolo. Eu am înţeles însă, cu acel 
prilej , un l ucru. Generaţia de actori bătrîni care acum au 
dispărut - Birl ic, Giugaru - practicau un tip de teatru care 
funcţiona perfect prin ei, ca actori, chiar dacă regizorul nu  
era  foarte inspirat. După aceea a apărut însă o generaţie 
de mari actori - Marin M.oraru, Gheorghe Dinică - făcuţi . 
să se exprime la maxima valoare într-un spectacol conceput 
de un mare regizor. Nu am prea văzut teatru românesc în 
u ltim ii  ani, dar ştiu că, în afara actorilor extraordinari pe 
care îi avem, există şi regizori foarte înzestraţi: Alexa Vi
sarion, Dan Micu, Alexandru Toci lescu, S ilviu Purcă rete. Nu 
ştiu exact ce l ucrează ei acum, cum au evoluat, dar le cunosc 
şi le recunosc talentul .  Ei, şi nu n umai ei, sînt, incontesta
bil, regizori de tal ie europeană. 

- Spuneaţi că in Franţa nu mai există trupe de teatru 
stabile! De ce? 

- Nu mai e�istă trupe pentru că nu mai există animatori 
care să aibă suficientă personalitate pentru a reuşi să 
" lege" d e  e i  un n umăr de actori. Pe de altă parte: cum să 

·convingi un actor să facă repetiţii şi să joace un n umăr mare 
de spectacole pentru un salariu, oricît de bun, cînd fi lmul 
î i  aduce, pentru o lună cre muncă , de zece ori mai mult? 
Tu îi d ai, să zicem, 5000 de franci pentru o n uanţă, o relaţie 

pe care o l ucrezi o zi întreagă şi la  televiziune ia aceeaşi 
sumă pentru a intra în cadru şi a spune "bună ziua" .  A 
existat în ult imi i  zece ani convingerea că televiziunea este 
o artă, că cinem atograful este foarte interesant profesio
nal ,  dar adevărul  e că actorul nu se realizează deplin decît 
pe scenă, doa r acolo se obţin marile sale performanţe artistice. 
Un mare actor de teatru poate găsi satisfacţii şi în cinema;  
invers, e mai greu, dacă nu im posibi l .  Acum, însă, sînt tineri 
actori care doresc efectiv să facă teatru, să se realizeze. Sylvie 
Nordheim, de pi ldă a făcut un serial de televiziune cu 
500 de episoade şi nu poate merge pe stra dă fără să o oprească 
lumea la fiecare pas. Ea părăseşte toate acestea, acum, din 
dorinţa de a face teatru. 

- Şi criza de regie, despre care uorbeaţi, cum u-o ex
plicaţi? 

- Cauzele sînt mai multe, probabil .  Una dintre ele este 
de ordin economic, cred . Mulţi dintre cei talentaţi s-au dus 
spre cinema.  O altă ·cauză ar putea fi  următoarea. I n  anii 
'50, cînd teatrul d in întreaga lume s-a înnoi!, Franta a avut 
doi mari autori, Beckett şi Ionescu (pe care, în paranteză 
fie spus, nici unul din marii regizori nu i-a pus în sce
nă .  Nici Brook, nici Kantor, nici Strehler, nici Grotov
ski ) . Cînd textul se înnoieşte, cînd piesa este eclatantă, re
gizorul  nu are altceva de făcut decît să adopte o formulă 
cît  mai  sim plă,  cît mai clasicizantă, pentru ca să f ie înţeleasă 
piesa. 

Şi a mai existat, cred, încă o cauză. După modelul Ca
mediei Franceze, probabil, regizorii s-au desprins dintre marii  
actori, dar un actor are un demers de creaţie, nu de comunica
re. Nu este aceeaşi vocaţie, ch iar dacă uneori un singur om 
le reuneşte. Ele sînt, însă, în mod cert, două vocaţii diferi
te. 

- Teatrul românesc - mă refer la instituţia de spectacol 
- se află acum intr-un moment de cotit ură, de reeualuare 
a drumurilor ce-i stau in faţă. Se vorbeşte tot mai insistent, 
de pildă, despre o posibilă priuatizare, dar există temerea 
firească a turn urii comerciale pe care ar putea-o lua." in aceste 
condiţii. Ce am auea de inuăţat şi ce ar trebui să respingem 
in momentul in care ne aflăm, din experienţa teatrului fran
ce� de pildă? 

- Faptul că există un teatru de artă şi un teatru co
mercial mi se pare pozitiv. Gravă e doar confuzia va lori
lor. Să nu crezi, atunci cînd mergi să-li speli creierul,  că 
te îmbogăţeşti spiritual.  Misiunea culturală este un dat ce 
interesează colectivitatea şi interesează şi următorul se
col. Noi, indivizii, sîntem astfel făcuţi încît nu prea reuşim 
să avem în vedere interesul colectiv şi secol ul  următor. Statul 
are deci datoria de a se gîn di  la  ce va însemna un popor, 
o naţiune peste o sută de ani. Statul francez a cam uitat 
de această misiune a sa şi tocmai de aceea nu mai există 
teatre de referinţă. Reperele de va loare sînt indispensabile 
pentru orientarea tuturor celorlalte trupe, reglează un întreg 
sistem artistic. 

Chiar dacă vor fi  teatre particu lare în România - nimic 
rău în asta - important e ca statul  să nu demisioneze din 
misiunea lu i  de a gîndi secolul viitor. Şi pentru asta e nevoie 
de instituţii culturale puternice. O cultură naţională  nu se 
face fără ca statul să-şi asume responsabil itatea. Aceasta 
e concluzia la care am ajuns după ce am parcurs experienţa 
a două tipuri diferite de societate. 

1 nterviu real izat de 
Cristina DumHrescu 
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U N  REC I TA L  DE 
TE ATRU PU R 

Acu m un an d ispă rea, o dată cu Bernard-Marie Koltes, 
una dintre speranţele dramaturgiei franceze actua le, un a utor 
care, la numai 4 1  d� ani,  lăsa în urmă o operă destul  de 
modestă ca număr de tit lur i  (un roman şi şase piese de 
teatru ) ,  d a r  neobişnuită ca profunzime, rigoare şi fior poetic. 
Lucrări le sale dramatice, de la prim a ( Combat de negre et 
de chiens, 1 983) şi pînă la ult ima ( Le- retour au desert, 
1 988) , sînt, aşa cum le defineşte Patrice Chereau, creatorul 
lor scenic, "metafore ale lumii contemporane", parabole în care 
medit aţia amară , declarat antisentimentală asupra violenţei 
şi însingurării  ce. au transformat,  pe nesimţite, viaţa modernă 
într-un infern famil iar, se aliază cu un l iris'm parcă invol un
tar, mereu cenzurat de l uciditate. Regăsim aceste caracteristici 
şi în piesa Dans la solitude des champs de coton (Tn sin
gurătatea cîmpurilor de bumbac, 1 986) ,  dia log reluînd tema 
incom unicabilităţii între oameni.  Sînt detectabile aici ecouri 
din Edward Albee (Zoo Story) , din Sartre ( Huis clos) şi din 
Beckett, topite însă într-o compoziţie de netă original itate prin 
echi l ibrul  de tip clasic al construcţiei şi prin insolit a ei struc
tură muzica l ă :  motivele contrastante ale celor două personaje 
se unesc, în f inal ,  în acelaşi lamento al sin gurătăţii dispera 
te, definitive, ireductibile. 

Spectacolul  realizat de Patrice Chereau la  Theâtre des 
Amandie rs de la Paris- Nanterre preia muzica lit atea interioară 
a scriiturii rest ituind-o în desen.u l scenic al mişcării personaje
lor şi în orchestrarea efectelor de lumină;  nimic de mirare, 
căci Chereau este nu doar unul  din regizorii de prim ordin 
din teatrul  f rancez ( şi europea n ) , ci şi un  reputat autor de 
montări de operă ( I nelul Nibelungilor, la centenarul  W agner 
de la Bayreuth, între a l tele ) . Tn spaţiul absolut  gol de pe axa 
mediană a sălii ,  .actorii - Laurent Malet şi Chereau însuşi 
- păşesc pe teritoriul realităţii (podeaua n u dă ) ,  lăsîndu- le 
spectatorilor p lasaţi pe cele două laturi  impresia că asistă 
la o întîmplare obişnuită (şi nu este, oare, astfel? ) , la întîln irea 
banală d intre doi oameni care se înfruntă şi se caută, care 
îşi oferă şi  îşi ref uză, unul  celu i la l t  şi fiecare sieşi, o cl ipă 
de înţelegere, de apropiere, de că l d ură . E un joc tandru şi 
cru d ,  de un "natural ism" existenţial  deprimant, pe care însă 
virtuozit atea cereb ra l ă ,  rece, riguros carteziană a discu rsului 
regizoral îl sublimează, cu ( auto) ironie implicită, în fapt ar
t istic. Pe fondu l  singurelor elemente de scenotehnică reprezen
tate de t rei reflectoare, o m aşinărie de produs ceaţă artificială 
şi o bandă sonoră minimă, performanţele actoriceşti ies şi  
mai  puternic în evidenţă. Laurent Malet ( Cl ient u l ) ,  contorsio
nat, violent, chinuit,  şi Patrice Chereau ( Dealer-u l ;  în tra 
d ucere argotică - Bişniţaru l ) , stăpînit, concentrat,  cu o ex-· 
traordinară "prezenţă" ce te face să - I  urmăreşti cu atenţie 
chiar şi atunci cînd tace, oferă,  îm preună,  un  recita l  de teatru 
pur pe care, după avalanşele de " semne", alegorii şi fan
tasm agorii scenice complicate, îl primeşti cu bucurie şi re
cunoştinţă. Pentru că îţi aminteşte, din nou, că teatrul  în
seamnă şi cuvînt, şi gest, şi sunet, şi lumină, şi actor, şi  
regizor . . .  

Alice Georgescu. 

A NTO I N E V I TE Z :  
O 1 NTRO D U C E RE 

Z I U A  MONDIALA A TEATRULU I ,  27 MARTIE, a în
sem nat îri România, pe lîngă decern area sub egida U N I 
TER, a PREM I I LOR criticii teatrale p e  a n u l  1 989, şi începutul 
TURNEULUI extraordinar - " Printem ps de la l iberte" -
al unor person a lităţi din lumea teatra lă a Franţei în tara 
noastră. Tn acea zi,  sa la  mică a Teatru lu i  Naţional  din Bu
cu reşti a gă zduit o surpriză pentru noi:  Antoine Vitez recitînd 
poezii. • 

Pentru oamenii de teatru person al itatea lu i  Antoine Vitez 
- regizor, actor, di rector al Comediei Franceze - era cît 
de cît cunoscută .  Mai puţin la  faţa locului ,  cît mai a les din 
ceea ce se scrisese despre el .  Creativitatea acestui mare regizor 
european a impus o nouă modalitate a expresivit ăţii îtrleatru. 
Vitez e subiect astăzi de simplă cronică teatra lă,  dar şi de 
teză de doctorat .  Face şcoală şi prezintă pentru toţi oarrienii  
de cu !tură interesul  unui verit abil model a l  comunică rii prin 
teatru. 

• 
Surpriza noastră însă a fost să - I  vedem şi să- I  ascultăm 

ca recitator. A început prin a spune că n u  are nimic să ne 
înveţe. Mai bine de o oră, în urma unei selecţii "de 
inim ă " ,  ne-a oferit poeme de Ronsard ,  fragmente din Pascal 
şi Cioran ( despre "superba inutil it ate" ) ,  cîteva poezii a le lui 
Andre Frenaud şi Saint-John Perse, dar şi un " haiku" a l  Anei 
Blandiana,  recitat în româneşte. 

Vitez povesteşte la început de ce chiar prima poezie este 
a lu i  Mist ra l  (A la Roumanie, 1 880) : poetu l  provensal o scri
sese în urma formidabi lului  ecou european al  cuceririi In
dependenţei de că tre români. Omagiul indirect al  om ului  de 
teatru francez pentru "eliberarea" noastră de ·azi a fost evident 
şi emoţionant.  

Vitez povesteşte apoi despre dra goste şi moarte, despre 
mărire şi decădere, uit înd uneori că este determinat să citească 
şi nu să joace ceea ce citeşte. Gestica şi frazarea sa, urmînd 
vol ute şi mod u lări uneori .previzibile, dar şi neaşteptate a l teori, 
desenează rapid o sch iţă de portret celu i  care gîndeşte prin 
arta rost irii scenice, improvizată în acest recital .  

Evident, dorinţa noastră de a - 1  cunoaşte pe om u l  de teatru 
care este Vitez n-a avut cum să fie satisfăcută.  I mportant 
şi emoţionant ar  putea fi  faptul că Antoine Vitez a ţinut să 
fie l a  Bucureşti, dînd semnificaţie unui contact cultural -teatral  
vitregit amarn ic în anii din urmă.  

Marian Popescu 

• La ora la care revista intra la tipar, presa anunţa încetarea 
din vială a actorului Antoine Vitez 
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întîmpla rea a făcut ca Revoluţia să mă găsească i n t r-o 
fază avansată de repet iţi i  cu Văru l Shakespeare. Luptasem 
m u lt, conducerea teatru lui  craiovean şi cu m ine, ca să obţinem 
introducerea în repertoriu a piesei lu i  Sorescu, lucrare de re
ferin ţă a d ramalurgiei noastre actuale. Timp de peste un 
an, prin persuasi une, telefoane, deplasări  la Bucureşt i ,  au
d ienţe, rezisten te de lot fel ul ,  ba chiar umi l inţe ( u lt ima a fost 
aceea că Tamara Dob rin ne-a ( inul ,  pe Sorescu, pe d i rectorul 
Emil Borogh ină ş i  pe mine, 'timp de vreo t rei ore în anl icameră, 
deşi ne convocase la  oră f ixă ) ,  am lot încercat să primim 
acceptul  de începere a repeli\ i i  lor. Tn cele din urmă l -am primit ,  
in septembrie 1 989. Piesa are două mari  leme:  l upta actorulu i  
cu s ine însuşi  şi raporturi le sale cu puterea şi cu conjunctura 
ost i l ă .  Ştiam ce să spun, cum să spun ceea ce doream, în 
aşa fel încît comis i i le de vizionări  să poată fi derulate de 
ambiguit atea punerii  in scen ă,  şi mai ştiam şi  cui mă adresez, 
·că ru i  public vorbesc. Aveam deci repere precise şi adrese cu
noscute, astfel  încît lucrul la spectacol a fost o mare bucurie 
pentru toţi cei ce participam la el. Aj unsesem să " r idicăm 
în picioare" aproape toată piesa, prem iera urmînd să iasă 
pe la  m ij locul lui ianua rie. 

. . .  Şi a venit 22 decembrie. Evident că repet iţ i i le s-au în 
trerupt, ceea ce se  întîmpla era  inf in it mai important decît 
ceea ce făceam noi. Le-am reluat după vreo trei săptămîni.  
.Am revă zut spectacolu l  in faza aceea crudă în care-I lăsa
sem . "0, Doamne, palav re, doa r palavre? " ,  ca să-I para frazez 
pe Shakespeare al lu i  Sorescu. Aproape totul  pă rea fără 
rost, f ă ră m iez, fără haz. Scenele pe care m izam cel mai  mult  
m i  se pă reau acum l ipsite de orice interes, modul  al uziv în 
care atît textu l  cît ş i  interpreta rea noastră comun icau ş i  sem
n if icau nu mai avea nici un farmec. Timp de peste patru decenii  
to(i artiştii ,  indiferent de arta practicată ,  ş i -au format un fel 
de a spune ce doresc, ce simt, ce vor, ce-i doare, ce-i fră mîntă, 
care să f ie şi intel igibi l  pentru public, dar ca re să- i  şi apere 
pe ei înşişi de o posibi lă represiune care de obicei urma dacă 
spuneau adevăru 1 în mod direct. Alegoria,  para bola,  metafora 
erau a rmele cele mai des folosite ş i  pe care oamenii învăţaseră 
să le decodi f ice foarte bine. " Aj unsesem şi eu un 
.. maestru " al unor puneri în scenă în care orice tă lmăcire 
exactă a i ntenţii lor crit ice să poată f i  oricînd răstă lmăcită 
ca inofensivă.  După cîteva spectacole interzise cu mare tăm-

FAC O PAU ZĂ 

bă lău  ( Exist ă nervi, O scr isoare pierdută, Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vî rstă - la Craiova, Mă propun director - la 
Cl uj ) eram lot mai des pus în situaţia de a folosi căi le ocolite 
de exprimare a adevărulu i .  După 22 decem brie acestea 
n u -şi mai aveau rostul ,  adevăru l  putea fi  (şi t rebu ia)  spus 
d i rect. De aici ,  şi  senzaţia pe ca re am t ră it -o revăzînd Văru L. 
aşa cum îl l ă sasem în ainte de revoluţie. 

Ne-am apucat să refacem spectacol u l ,  dar ceva nu mergea. 
l ipsea ceva.  In pr imul  rînd îmi cam dispă ruse interesu l  fa(ă 
de teatru în genera l .  Mă gîndeam mai mult  la ceea ce s-a 
întîmplat, la ce este şi ce va f i ,  lotu l  era mai interesant şi 
mai viu în afara teatru lu i  decît in interiorul său. Dacă pînă 
în decem brie teat ru l era mai  viu şi mai adevărat decît v iata .  
dacă era o oază de bucurie şi speranţă într-un deşert mo
ral - mater ial ,  acum raportul se inversase. Aş fi vrut să stau 
pe st răzi ,  să aud şi să văd oa men i i, să citesc toate ziare
le, să mă uit la  TV, să ascult radioul ,  dar trebuia să stau 
in teatru 1 0- 1 2  ore şi să repet. Nu mai  ştiam precis ce doresc 
să spun prin textul  pe care-I puneam în scen ă ,  ca re-şi vătuise 
ş i  el multe dintre atacu ri le la adresa unei puteri şi conj uncturi  
acum d ispăru te.  Nu mai eram sigur că ştiu cui mă adresez, 
vădit f i ind că lumea, care venea buluc la teatru inainte de 
22, îşi pierduse brusc interesu l  faţă de acesta, dovadă să l i le 
ap roape goa le la mai toale teatrele. Tot ceea ce ştiam era 
cum să fac, din pu nct de vedere a l  imagini lor tea trale, spec
tacolu l .  Văru l Shakespeare a ieşit în cele din urmă,  pe 8 ma rtie, 
în premieră mondia lă :  un spectacol fastuos, cu destule im agini 
de o mare frum useţe pl ast ică, bine făcut din punct de vedere 
profesional ,  dar fă ră stră lucirea necesară,  in l i psa că reia n ici 
o operă de artă nu poate exista cu adevărat. 

Const at cu mîhnire că pl ăcerea, că bucuria de a face teatru 
nu m i-a revenit încă. Yn absenţa lor m i-e imposib i l  să l ucrez, 
şi am ref uzat o m u l ţime de propuneri atră gătoare. Am nevoie 
de un răgaz pentru a reinvăţa viaţa, pentru a af la  noile adrese 
la care să găsesc pe cineva acasă. Am şi avem cu toţii, 
cred, nevoie de l in işte, de ca lm,  de o s ituaţ ie stabi lă ,  ·în l ipsa 
că rora teatru l ,  artele în general, n u-şi pot găsi audienţa dorit ă .  
Pînă  atunci, fac  o pauză .  

Mircea Cornişteanu 

ÎN C E NTRU L PROPR I E I  ATE NT I I 
Contemporan cu Shakespeare, într-un an ume fel, Marin 

Sorescu este. Mîngîierea dulce că şi noi ( cei care 
j ucăm)  sintem , ne gîdilă va nitatea. 

Găsind un spaţiu ideal pentru autentif ica rea poeziei cla
sice (de metafore îmbibată ) pe scena noastră,  poetu l-dra
maturg a riscat aventura de lansare " la apă" (citeşte " la 
publ ic " )  a unui  text savu ros ( l a  prima lectură ) şi p l in  de 
substanţă v ita lă ,  abil comentariu a l  stabil ită ţii valorilor in 
l umea de ieri, de azi şi de miine. 

Yn post fa(a la "Tinereţea lui Don Quijote" văru l  lui Sha
kespeare invită creatoru l  " să dialoghezi despre problemele 
f undamentale ale tale" şi ,  mai departe, "totdeauna eşti centru l  
propriei a ten ţ i i " .  Aparenta atitudine egolatră a l u i  Mar in  So
rescu este spulberată de către evidentu l  caracter popular al 

·· scr i it ur i i ,  de către indoieli le permanente a le art istu lu i  ade
vărat, de către cartelul estetic a l  celor doi protagonişti (po
eţi-dramaturgi ) care cu mult  haz l umesc ne conduc spre l i l 
cur i  înţelepte. 

Mater ial izînd tr id imension al acel spaţiu ideal amintit mai 

" 

ina inte am dezvol tat  pe vertica lă  o const rucţ ie cu dublă f unc
t ie :  

a. de i nchidere - locul  de joc a fost strict del imitat prin 
panou ri  r igide ( lem n )  şi moi ( pînză ) şi 

b. de separare - dispuse in înă l ţ ime, din mormînt la 
. terase, pentru pături  sociale d iverse (actori, publ ic, autorit ăţ i ,  

l u mpeni,  vi<;t ime etc . )  
Inchiderea distribuit ă  simetric desenează interioru l  şi ex

teriorul ,  înăuntrul  şi afară,  protecţia ş i  riscul .  
Separarea a decis subso lu l  � �  aer ianul ,  josul  şi susu l ,  rea lu l  

� i  fan tast icu l .  
Complica rea n u  voit ă ,  ci necesa ră a locu lu i  de joc realizat 

� i  simi l i tudin i le cu scena engleză din Renaştere au dat di
mensiune monumenta lă  spectacolu lu i .  

Cu loa rea d istribuită savant în costume şi desenu l  lor p l in  
de humor în acvar iu !  brun a l  decoru lu i  contr ibuie substanţial  
la cota v izuală a reprezenta (iei .  

Viorel Penişoară-Stegaru 
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U N  N U M I TO R  
COMU N :  

S O N ETE LE 

Cine s-ar f i  gîndit pe vremea cînd păşteam vacile, pe Gean
ga l ia, pe la Tar i fă  sau pe Pradi la , cu a lu  Pîrcuşi, cu Lie 
alu Bădiţă ,  cu Gogu a lu  Treanţă, că voi ajunge să-I întruch ipez 
cîndva pe W i l l  a lu  Shakespea re? 

Cred că mi-era mai uşor Sorescu (aveam m ăcar un numitor 
comun,  vaci le ! )  sau Voicea (în spatele casei noastre e un 
fel de Dea lu l  lui Cacă foc) decît ăsta a l u  Shakespeare din 
Stratford .  

N u  mi-a p lăcut niciodată să arăt fe lul  în care-am 
aj uns, cînd am ajuns,  la  o f inal izare a rtistică .  Mi-a fost şi 
ru şine şi frică . 

Drumul creatoru lui ,  avatarurile lu i  pe întortocheatul tra
seu a l  actu lu i  artistic cred că trebuie să rămînă ascunse 
" beneficiaru l u i " .  Marele anonim, cel care a creat a rta noastră 
populară,  nu ne-a lăsat nimic din şi despre " atelieru l"  lu i  
de creaţie. Ne-a lăsat  doar o operă fun damentală pentru spi
ritua l it atea u niversa lă .  

U n  amănunt,  nu fără importanţă cred, pot totuşi să  dau 
despre căutările mele în drumul către Shakespeare: cînd am 
început să repet am şi  început să scriu sonete. 

Aşa: 

VI .  

Te  simt pe-aproape, imaterială,  
Cum aş simţi în beznă-un roi  de f l uturi  
Tncremeniţi pe-o umbră de petală 
Cu răsufl area ta să vii să- i  scuturi. 

Hai, vino, şi-mi atinge ochii-n noapte 
Cînd te visez dezlănţuind dezastre 
Din un iversul meu păzit de şoapte 
Răpeşte-mă şi-aruncă-mă -ntre astre. 

Tţi e uşor, întinde numai mîna 
Şi degetele lungi şi trem urînde 
Vor f i  izvorul inundînd fîntîna 
Care sînt eu. Te mai aştept? Te mai aştept? Răspunde. 

De nu- i  răspunsul,  da !  Să taci, iubire 
Mă va ucide vorba-ţi din privire. 

Tudor Gheorghe 

U N  DA N E Z  A L  

VREM I LOR 

N OASTRE 

Premiera absol ută a piesei "Vărul  Shakespeare" de Marin 
Sorescu la  Teatrul  Naţional din Cra iova a stîrnit, cum ne 
şi aşteptam, un viu interes atît în rîn du l  publ i�u l ui spectato� 
cît si al cronicar i lor de specia l it ate. Faptul ca am reuşit sa 
montăm această piesă în pofida atitor piedici puse con 
� l it uie el î n s 1 1 � i  un succes. Textu l  scris în versur i  
. .  "sha kespt' i l l"''' " ' i ' '  .. este. ş i  nu mi-e frică să  folosesc cuvîn

t u l .  o capodoperă.  Sem nificaţiile lu i  se aşază în atît de mul te 
straturi  încît numai forînd cu grij ă şi fără  grabă le poţi des
coperi pe toate şi te poţi bucura de frumuseţea lor. 

Aşa a început regizorul Mircea Cornişteanu lucrul  la acest 
spectacol :  cu grij ă  multă ,  cu atenţie şi mai  ales fără grabă, 
căci aşa cum spune autorul  "chiar marea pare-o baltă celui 
grăbit să vadă-n valuri smîrcuri" .  

Mi s-a încredinţat rol u l  " Sorescu" - Un Danez. U n  Danez 
al vrem ilor noastre care datorită " unor cute a le t impului� 
mecanism ce n u  aparţine n ici ştiinţei şi nici  ţicnel i i ,  izbuteşte 
să se întîlnească cu Shakespeare, cu Ham let, cu a l te persona
je a le anu l ui 1 60 1 .  Tn ciuda faptu lu i  că tră iesc în v remi diferi
te, reuşesc să se înţeleagă ca nişte contemporani, formînd 
cum se zice aceeaşi. . .  "gaşcă " ;  f i indcă, a şa cum spune autorul,  
" aceleaşi vorbe atrag aceleaşi gînduri ,  m ateria înfloreşte ace
l eaşi stări ,  cr istale ale m inţi i  şi probleme comune ca-ntr-o 
peşteră- i  adună,  cu toţii umbre" . Personaju l  este atît de in
teresant, textul  ce- l  rosteşte atît de frumos, cu atît de mu lte 
sensuri ,  şi atît de l impezi, încît mărturisesc că bucuria cu 
care-I joc este foarte mare. Colaborarea cu regizoru 1 a fost 
şi de data asta benefică pentru ambele părţi. Meritu l  lui mare 
este că reuşeşte încă de la lecturile l a  masă să l impezească 
atît de bine rel aţiile şi sensurile textu lu i  încît, trecînd la scenă, 
m işcarea devine o problemă de simţire interioa ră .  N im ic impus 
d in afară ci d irij at a se naşte dinlăuntru. Fenomenu l  de res
pingere nu mai apare, iar scopu l  urmă rit, va lorificare în prim ul  
r înd  a substanţei dra matice a textu l ui,  se împl ineşte. Am l ucrat 
mult  cu regizorul Mircea Cornişteanu,  lu i  îi datorez m ari sa
tisfacţii, dar acum i-am înţeles mai bine ca oricînd gînd urile, 
intenţiile, scopul .  

i t l(a ,]L- l a  J l ll·,· p u t u l  spectacolulu i , dar mai  a les în  actul 
a l  I I - lea şi f ina lu l  actului  I I I . Sorescu - personaj u l  îşi pla
sează relaţ ia d intre el ,  Shakespeare şi Ham let în zona de 
interferenţă a comicu lu i  cu tragicu l ,  o zonă extrem de riscantă 
dacă-ţi p ie rzi cumva echi l ibru l ;  şi aici regizoru l  a vegheat 
cu foarte m u ltă atenţie. Scenele în care Sorescu îl învaţă 
pe Shakespeare cum să rescrie Hamlet, "cla rificîndu- 1  cu pr_ivire l a  condiţia artistului ,  sînt realizate de asmenea pe m uchia 
d intre parodie şi t ragic, satira l a  adresa nechemaţilor ce schi
lodeau cu indicaţiile lor arta autentică , fiind extrem de vi
ru lentă. De această satiră s-au temut cei ca re n-ar fi  vrut  
să aprobe montarea textului. Dar ,  după cum spune un proverb 
românesc, "de ce ţi-e fr ică,  nu  scapi" .  Premiera "Vărul  Sha
kespeare" a avut loc, interesul stîrnit este j ustificat, iar sa
tisfacţii le noastre, ale actorilor-interpreti. sînt m ari .  

I lie Gheorghe 
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COUP� 
DI N I STORI A TELEV I Z I UNI I 
ROMANE L I  BERE Nici nu ştia reporterul 

Accepţii cu lturale ale democratiei 

După ce ne-a prezentat - intr-un i n 
teresant reportaj T.V. - regizorul ,  sce
nograful şi actorii spectacol ului Henric 
IV de Pirandel lo, la  Teatrul . Nottara", 
d-na Elisabeta Mondanos, avînd în sfîr
şit libertatea de a proceda şi în acest do
meniu în chip democratic, ne-a făcut cu
noştinţă cu întreaga echipă, neomiţînd 
maşiniştii, electricienii, cabinierele şi pe
rucherele teatru lui. Nu ni s-ar părea deci 
exagerate protestele pompierului  şi por 
tarului, fără de  care, probabil ,  imaginea 
globală a actului de cu ltură teatra lă ris
că să rămînă grav a fectată. 

O nouă versiune a 

Sni.;ur i i  p il'rd utr 

Cea mai recentă montare a Scrisorii 
pierdute desfăşurîndu-se în Parl amentul . 
ţării, în j urul  vita lei probleme a milionu
lui ,  felicit ăm televiziunea pentru prelua
rea şi transmiterea promptă a spectacolu
lui,  care trebuie să intre neapărat în f i l 
moteca de aur a patrimoniului nostru na
ţional .  Ar fi păcat ca urmaşii urmaşilor 
noştri să nu aibă acces la  această ver
siune modernă a capodoperei caragial ie
ne,  cu va loare de referinţă pentru mersul 
democraţiei la  români. Sugerăm totodată 
reprogramarea spectacolelor în preajma 
alegerilor: marţi i5  mai, pe programul 
1 ,  la  seara de teatru, şi reluarea, pe pro
gramul  I l ,  miercuri i6 mai, în cursul di
mineţii. Un pri lej fericit de a se demon
stra , în plină campanie electora lă,  că Te
leviziunea Română Liberă poate fi şi in
dependentă. 

Straterie şi tactică, 

qui-pro-quo sau amatorism ? 

Ca Petre (Tit i )  Popescu, in febra pri
melor ore şi a nopţilor-zile a le revoluţiei, 
invitînd la un moment dat lumea să 
iileargă să apere radio-ul, pentru că apă-

rătorii lui  ră m ăseseră fără muniţie, nu 
şi-a dat seama că această informatie, in 
sistent repetată,  putea să servească d in 
primul moment şi atacatorilor clădiri i ,  
mai treacă -meargă. Că acelaşi redactor 
a l  Actua lităţilor - pe baza primir.ii unui 
bilet ,  cum a decl arat - a putut anunţa 
de pe postul naţional de televiziune, du
minică 28 ianuarie, chiar în j uru l orei 

16, că în Piaţa Victoriei s-a trecut la vi
olenţă, asta dej a nu mai e treaba noast ră. 
Dar că pînă şi ministrul de I nterne, Mihai 
Chiţac, se poate plînge la nesfîrşit că 
avem o poliţie slabă - exemplul  preferat 
fiind acela a l  localităţi lor cu pes
te 1 00.000 de oameni la care revin doar 
3 poliţişti - fără să rea lizeze invitaţia 
implicită adresată răufăcătorilor pe 
această cale, asta începe să semene sau 
a tactică sau a amatorism. Parcă mai in
spirate erau, în primele ore, ordinele date 
arm atei de comandantul suprem Ion Ca
ramitru!  

cită dreptate are 

Specializată în calamităţi naturale (ci
teşte Silviu Brucan, S I DA etc ) ,  Carmen 
Dumit rescu a rezolvat de curînd şi pro
bleme T.E.S., despre care am fost lăsaţi 
să credem că ar  avea un colectiv repre
zentativ pentru toată ţara. Tn fond ,  aşa 
şi este. Numai că, în realitate, diverşi ac
tori români din ţară, ca să poată veni 
în Bucureşti, au acceptat în ultim i i  ani 
chiar şi învăţarea papagalicească a 
idiş-ului, soluţie la care T.E.S.  a fost obli
gat să recurgă după plecarea din ţară 
a multor actori evrei. Desigur, o modali
taîe .originală" de păstrare a valorilor 
tradiţionale ale acestui teatru, la  care se 
referea reporteru l .  Pe cînd un reportaj 
la secţia germană a Teatru lui de Stat din 
Sibiu, unde, din aceleaşi motive, repre
zentativltatea e şi mai evidentă? O Victor 
Parhon 
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C O NTE NTS 
A NTITHES ES: Dumitru Solomon, Values and Mercenaries 
POLITI CAL SPECTACLE A N D  T H EATRE PERFORMA NCE by Paul Cornel Chilie 
Virgil An drei Vâ\ă interviewed by Alice Georgescu : Extras and Stars 
W HAT IS HAPP E N I N G  I N  T H E  T H EATR ES?: Paul  Cornel Chitic: l s  the Romanian Theatre 
at a low Ebb or on the Watch? 
I D EAS: Hen ri  Wafd,  The lucidity of the Theatre 
D I CTATO R S H I P  O N  TRIAL I N  T H E  T H EATRE, On the role: " Darkness" or " Hooded 
Eyes" by Iosif Naghiu at the Bulandra Theatre Bucharest. Selected and assembled by I leana 
Popovici 
CO NTRA D I CTORY NOTES by Valeriu Moisescu 
T H E  U NAVO I DA B L E  CA R A G I A LE: Dan C. Mihă ilescu, Mysterious Connections in 
Buzău ' 

D IALOG U E: George Banu interviewed by .Corina Şuteu, Theatre - the Art of 
Remem brance 
"W H E R E  DO W E  FLEE FROM HOME?" 
R EV I EW S: Cousin Shakespeare by Marin Sorescu at  the National Theatre Craiova ( Cristina 
Dumitrescu ) ;  Il Campiello by Goldoni at the little Theatre Bucharest ( Miruna Ionescu ) ;  
Meekness based on a short novel b y  Dostoyevski at the National Theatre Tîrgu Mureş ( Victor 
Parhon ) ;  The Cherry Orch ard by Tchekhov at State Theatre Oradea ( Marian Popescu ) ;  The 
I nvention o[ the Cen tury by Tudor Popescu at the Maria ·fiJotti Dramatic Theatre Brăila 
( C. Paraschivescu ) ;  Quad ril le after Oscar Wilde at I FTA's Studio ( Cristina Dumitrescu ) ;  
Twits a n d  Moonshine b y  Teodor Mazilu a t  the Northern Theatre Satu Mare ( Miruna 
Runcan ) ;  Fa rewell Week End by Home and Sauvageon at the Giuleşti Theatre ( Victor 
Parhon ) ;  The Third Witness by Sorin Holban at the Giuleşti Theatre (Alice Georgescu ) 
PARALLEL M I RRORS: Marian Popescu, Haste Makes Waste 
BOMBAST: Alice Georgescu, Complementary Combination 
I leana Popovici, TV-Tests 
OTHER A RTS - FI LM: Alice Georgescu, Politics, love and Fantasy 
N EW T H EATRES: Miruna Ionescu, We Ali H ave Our Own lame Ducks, Paul Cornel Chitic, 
The Alexandru Theatre 
T H E  T H EATRE AT LA R G E: Prinlemps de la Liberle - French Theatre on Tour in 
Romania 
T H E  A RTI ST HAS T H E  F LOOR: Cousin Shakespeare by Marin Soresc� at the National Theatre 
Craiova 
SI DELIG HTS 

S OMMA I RE 
A NT I T H ES ES: Dumit ru Solomon, les valeurs et les mercenaires 
LE SP ECTA CLE PO LIT IQ U E, LE SP ECTACLE DRAMAT I Q U E  de Paul Cornel Chitic 
Virgil An drei Vâtă .  Figurants et vedette� ( interview realise par A l ic!' GPorgescu 
Q U E  S E  PASS E-T- I l DA N S  LES T H EÂT R ES? Paul Cornel Chilie, le theâtre roumain 

est-il ă maree basse ou aux aguets? 
I D EES: Hen ri  Wald,  la lucidite du theâtre 
LES PROC ES DE LA DI CTAT U R E  A U  T H EÂTRE: " l'Obscurite" ou " la cagule sur les 
yeux" de Iosif Naghiu au Theâtre Bulandra de Bucarest ( I leana Popov ici) 
NOTES CO NTRADICTOI RES de Valeriu Moisescu 
CARAGIA L E, l' IN EV I T AB LE:  O a n  C. Mihă ilescu, liaisons mysterieuses ă Buzău 
DIALOG U E: George Ba nu, le theâtre - art de la memoire ( interview realise par Corina 
Şu_teu) _ 
O U  S' ECHAP PE-T-O N DE C H EZ SO l ?  
C H RO NI Q U E: Le cousin Sha kespeare d e  Marin Sorescu a u  Theâtre National d e  Craiova 
( Cristina Dumitrescu ) ;  I l  Campie l lo de Goldoni au Petit Theâtre de Bucarest ( Miruna 
Ionescu ) ;  L'humil iee d'apres Dostoievski au . Theâtre National de Tîrgu Mureş (V ictor 
Parhon ) ;  l.a \.Prisaie de Tchekhov au theâtre d'Etat de Oradea ( Marian Popescu ) ;  L'invent ion 
du siecle de Tudor Popescu au Theâtre "Maria Filotti" de Brăila ( C. Paraschivescu ) ;  Le Quarl r i l k  
d'apres Oscar Wilde a u  Studio d e  I 'IATC ( Cristina Dumitrescu ) ;  Les niais a u  c lair d e  la 
l une de Teodor Mazilu au Theâtre Nord de Satu Mare ( Miruna Runcan ) ;Week-end d'adieu 
de Home et Sauvageon au Theâtre Giuleşti de Bucarest ( Victor Parhon ) ;  Le troisieme temoin 
de Sorin Hol ban au _ Theâtre Giu leşti (Alice Georgescu ) 
M I RO I R S  PARALLELES: Marian Popescu, On ne gagne rien en se hâtant 
S' E N I V R E R  DES PA ROLES: Alice Georgescu, la complementarite de la jointure 
I leana Popovici, Tele-testes 
A RTS-FI LM: Alice Georgescu. Politique, amour et fantaisie 
NOU V EA UX- T H EÂ T R ES: Mir una Ionescu, Chacun ses perdants; Paul Cornel Chil ie Le Theâtre ,.A lexa11dru " ' 

LA SCE N E  D U  MO N DE: le tournee theâtral francais Printemps de la Liberle 
LE MOT D U  CREATEU R: Le cousin Shakespeare de Marin Sorescu au Theâtre National de 
Craiova 
COU PE 
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A NT I T H E S E N :  D u 1 n i t ru So lomon , Die Werte und die Siil dner 
POLITI SCH E A U FFU H R U N G, TH EAT ER-A U FF U H R U N G :  von Paul Cornel Ch i l i e  
V i rg i l  A n d rei VfJ \ a .  Statisten und Stars ( E in  Gesprăch von Al ice Georgescu ) 
WAS IST LO S I N  D E N  T H F  \ T F R N? :  P a u l  Cornel Chi l i e ,  Hal das rumănische Theater Ebbe 
oder steht es aui  der Lauer:> 
I D E E N :  Hen r i Wa ld . Die N ii chtunheit des Theaters 
P ROZ F. S S F.  D E R  DI KTAT U R  A U F  D E R  B U H N E: Angekiindigt: " Die Finsternis" oder "Mit 

bedeck l t• n  -\ u gen"  v o n  Iosif Naghiu am hauptstădtischen Bulandra-Theater ( Ei ne Groupage 
von I leana  Popm· i c i )  
W I D E R S P R U C H LI C H E  NOT I Z E N  von V a ler iu Moisescu 
W I E D E R  E I N M -\ 1 . C\ R \ (i i •\ L E: Dan C. Mihă i lesc u .  Zweifelhafte Verhă ltisse in Buzău 
D I A LO G :  George Banu .  Das Theater - Kunst des Gedăchtn isses ( Ein Gesprăch von Corin ; 1  
�uteu ) 
" WO H I N  G E H E N  W I R, W E N N  W I R  VO N Z U H A U S E  FLI E H EN?"  
C H RO N I K: Ve t ter Sha kespeare von Marin Sorescu am Craiovaer Nationaltheater ( Cristina 
Dumitrescu ) ;  11 Campiel lo von Carlo Goldoni am Bukarester Kleinen Theater ( Miruna 
Ionescu ) ;  Die Eh rf ii rc h l ige nach Dostojewskij am Nationaltheater in Tî rgu Mureş ( Victor Par
han ) ;  Der Ki rschga rten von Tschechow am Staatstheater in Oradea ( Marian Popescu ) ;  Die 
Erf indung des Jahrh underts von Tu dor Popescu am Drama-Theater "Maria Filotti" in Brăila 
( C. Paraschiv ) ;  Die Quadr i l l e  nach Oscar Wilde im Studioo des Theater-instituts ( Cristina 
Dumit rescu ) ; Die Dummen im Mondschein von Tudor Mazilu am Nordtheater in Sa tu Mare 
( Miruna Runca n ) ;  Abschie ds- Weekend von Home und Sauvageon am Bukarest Giu leşti-Theater 
(Victor Parhon ) ;  Der dr i l te Zeuge von Sorin Holban am Giu leşti-Theater (A lice 
Georgescu ) 
PARALLELE S P I E G EL: Marian Popescu, Eile mit Weile 
WORTT R U N K E N H EIT: Al ice Georgescu, Die Komplementarităt des Zusammenschmelzen 
I leana Popov ici, Tele-Tests 
KU N ST E  FI LM: Al ice Georgescu, Politik, Liebe und Fantasie 
N EU E TH EATER:  Mir una Ionescu, Jeder hat seine Bankrottlăufer; Paul Cornel Chil ie ,  Das 
Theater "Alexandru "  
W E LTB U H N E: Das franziisische Gastspiel Printemps de l a  Libe rle 
DAS W O RT D ES S C H O PFERS:  Vetter Shakespeare von Marin Sorescu am in Craiovaer Na
tionaltheater 
CO U P E  

S U M A R I O  .-
· · · · . .  : 

Antitesis: Dumitru Solomon, Los valores y los mercenarios 
EL ESP ECTA C U LO POLITICO, EL ESP ECTACU LO T EATRA L: Pa u l  Cornel Chilie,  
Apuntes 
Virgil Andrei Vâţă : Comparans y estrel l as .(entrevista real izada por Al ice Georgescu )  
Q U E PASA E N  LOS TEATROS?: Paul  Cornel Chil ie ,  E l  teatro rumano esti! en reflujo o 
al acecho? 
I D EA S: Hen r i  Wald,  La l u cidez del teatro 
LO S PROCESO S  DE LA DI CTAT U RA EN EL T EATRO: En la l ista: La oscu ridad o La 
capucha sobre !os ojos de Iosif Naghiu, en el escenario del Teatro Bu landra. ( anotaciones 
reunidas por I leana Popov ici) 
A P U NTES CO NTRADICTORIOS, por Valeriu Moisescu 
EL I N EV ITA BLE CA RAGIALE Dan C. Mihă i lescu, Lazos misteriosos en Buzău 
DIALOGO: George Banu, El teatro, arte de la  memoria. (entrevista real izada por Corina 
'; u teu  

i \ DO N D E  H U IMOS D E  CASA? 
LA C RO N I CA T EATRA L: El compadre Shakespeare de Marin Sorescu en Teatro Nacional 
de Craiova ( Crist ina Dumitrescu ) ;  11 Campiel lo de Goldoni en Teatru l Mic ( Miruna 
Ionescu ) ;  La piadosa, segun Dostoievski, en Teatro Nacional de Tîrgu Mureş ( Victor 
Parhon ) ;  La jardin de las cerezos de Tchecov en Teatrul de Stat Oradea ( Marian 
Popescu ) ;  La invenci6n del sigla de Tudor Popescu en Teatru l dramatic "Maria Filotti" de 
Brăila ( C. Paraschivescu ) ;  Cuadr i l l a ,  adaptacion de la  obra de Oscar W il de en Studiou l IATC 
( Cristina Dumitresc u ) ;  Las tan tos bajo la luna de T. Mazilu en Teatrul  de Nord Satu Mare 
( Miruna Runcan ) ;  Weekend de adio de Home Sauvageon en Teatru l Giu leşti ( Victor 
Parhon ) ;  El tercer tes ligo de Sorin Holban en Teatrul  Giuleşti (Al ice Georgescu ) 
E S P EJOS PARALELOS: Marian Popescu, A mas prisa, mas vagar 
EL MAR EO D E  LAS PALA B RAS: Al ice Georgescu, La complementaridad del 
amalgamiento 
LAS ARTES-CI N E: Alice Georgescu, Politica, amor y fantasia 
N U EVOS T EATROS: Miruna Ionescu ,  Cada oveja con su pareja; Paul Cornel Chil ie ,  Teatrul 
Alexandru 
E N  LOS ESCENARIOS DEL M U N DO: Apuntes sobre l a  j ira de Printemps de la 
l iberle 
PALA BRAS DE LOS R EALIZADOR ES: El compandre Shakespeare de Marin Sorescu en 
Teatrul  Nacional de Craiova 
Coupe 
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