
Tn atingere cu opera dostoievskiana in­
terpretă ri le ctitice, traducerile, dra mati­
zări le, ca şi puner i le in  scenă sînt con­
strînse să-i preia ant inomii le fundamenta­
le. întreprinderi le amin tite sint prin ele 
insele nemăsurat de orgolioase, iar  şansa 
lor nu poate sta, totuşi ,  decit in umil i ­
tate. N u  in  prosternare, nu in  respect in ·  
h ibitori u,  anchilozant, ci int r-o accept i• ·  
superioară a umil i tăţ i i ,  ( inută să dea sa- ' 
ma de substanţă şi fond,  inJ r-o nesfirşita 
reinventare de perspective, de forme, de 
posibile ş i  dorite . .  echiva lăr i"  tra nsfigura­
toare. Recip roca e şi ea valabilă intr-o 
şi mai evidentă măsură, absenţa sau im· 
posib i l itatea acestei lăun trice umil i tă! i .  
creatoare, denuntind deşă nţarea orgol iu­
lui ,  involuntar rid icol in puţinătatea-i  l u ­
mească .  Organ icitatea e sem nul  umil i tă( i i  
şi a l  accederii la  substanţă.  Aleatoriul  
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e, dimpotrivă, sem nul orgol iu lu i  şi a l  de­
rivei. 

Spectacolul  Na( ionalu lu i  din Tirgu 
.'Aureş ne invită la o atare meditaţie .  Dra­
matizarea Smeritei nu ezită să introducă 
la un moment dat, in textul  pentru spec­
tacol, personajul unei a l te scrieri dosto­
ievskiene, fără să poată oferi însă puneri i  
in  scenă şansa convert iri i  epiculu i  in  dra­
matic .  Reprezentaţia nu depăşeşte astfel 
n ivel ul  i l ust rări i  enclavelor con flictuale 
ale textu lui .  Deru larea acestora e uneori 
trenantă, tocmai pentru că succesiunea 
lor rămîne tipic n arativă. Nedecurgind cu 
necesitate ( potrivit legilor gen ulu i  dra­
ma tic ) ,  apari( ia u nor personaje in  scenă 
ca ş i  ivirea scenelor ca atare, in textul 
d ramatiză rii, funcţionează mai curind ţ>e 
principiul quod erat demonstrandum pen­
tru teza dată, decit pe principiul a devăru­
lu i  art istic, elocvent pr in  el însuşi .  De­
ra njează nu numai  şi. nu atit faptul că 
spectacolul e foarte lung (de aproape trei 
ore ş i  j umătate, cu două pauze ) ,  cit im­
presia că el poate dura oricit ,  intr-un ritm 
fără legătură cu teat rul .  Ş i  asta in ciuda 
unei  sol ide edif ică r1 scenice, de către un  
regizor experimentat, ca Dan Alecsan­
d rescu, in ciuda unei  elaborăr i  minut ioase 
in detal iu ,  însă mai pu( in preocupate de 
perspectiva ansamblulu i. 

Reprezenta(ia continuă să interesez.e 
- doar se joacă "u n "  Dostoievski !  -

dar, neputind să şi placă pe intreg par­
cursul ei,  prelungit ,  n u  convinge de ade­
văru 1 dezbaterii impl icate, punind pe tal ­
gerele balanţei tocmai orgol iu l  şi umi l i ta­
lea. Şi  cită  nevoie am f i  avut, poate mai 

a les in aceste zi le ş i  mai  a les la Ti�gll 
Mureş, să ne scrutăm conşti inţele, să ve· 
dem cît rău ne poate ad uce emergen(a 
orgol iu lu i ,  in absenţa unei elementare 
u mil i tăţi ,  fie ş i  creştine. Ceea ce a r  f i  pu­
tut  să ne cutrem u re riscă să t reacă pe 
lîngă noi fără ca măcar să · ne tulbu­
re. Cine a r  putea să se recunoască 
intr-un discurs ca re î i  ră mîne depărtat 
ş i  st ră in ,  fără legătură cu ceea ce se în­
tîmp lă, cu ceea ce i se întîmplă,  aici ş i  
acu m? 

Cîteva stră dani i  actoriceşti sîn t  fără în­
doia lă  notabile: Mihaela Rădescu dă  o 
p lauzib i l ă  im agine a person aj u lui ei,  Sme­
rita, j ucînd cu fineţe ( n u  ş i  cu destu lă  
forţă ! )  o partitură dif ic i lă,  în care tăceri le  
devin de m u lte ori mai gră itoare decît cu­
v intele. Dan Glasu, în rol u l  cămătarului  
Teremski, e un soţ aprig dar iubitor, ac­
torul  reuşind să surprindă în bună mă­
sură natu ra contradictorie, predominant 
v ind icativă ,  a personaj ulu i .  Păcat că,  ju­
cînd mereu .,în forţă" ,  devine f ă ră să vrea 
monocord.  O icoan ă  a sufletu lu i  slav e 
zugră vită cu in telegere, în tuşe subtil  nu ­
a nţate, de Ion  Săsăra n ( I l ia  Kuzmic i ) . 
I-on Fiscuteanu ( Feodor Pavlovic i )  trece 
pe lîngă un personaj demonie, coborîn­
d u-1 în pitoresc faci l ,  grosier şi răcnit .  
Pentru Actoru l cu acelaşi nume nu cred 
că există un duşman mai mare decît 
această manieră Fiscuteanu,  in care se 
complace în  ult ima v reme. Dep lasarea ac­
centelor spre pitoresc e vizibi lă în jocu l  
Liviei Gingu lescu ( Avdotia) ş i  a l lolandei 
Dain ( Lidia Gavrilov n a ) ,  iar sub l in ierea 
patologicului  cu ostentaţie grevează apa­
riţiile lu i  Mi rcea Anca ( Efimovici) şi Ra­
du Olăreanu ( Studentu l ) . Corectă, pre­
zenţa Elenei Jitcov ( Căpităneasa ) .  

Scenogra fia Rodicăi Arghir permitea o 
m u lt ma i  f luentă desfăşura re a spectaco· 
!u l ui ,  oferindu- i  totodată dimensiunea spi·  
r i tuală,  specifică, printr-un decor-fundal 
sug-estiv, de pă ră sit � c;t l apeteasmă. 
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