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Nu pot s ă  ascund,  scriind acest a rticol 
despre spectacolul  l ui Lau rian Oniga, că 

• nu eram într-o deplină libertate de spirit : 
ceea ce se întîmplase la Tîrgu Mureş m ă  
obseda într-atît încît o singură întreba­
re-ţipăt m ă  fulgera înspăimîntător. Cum 
s-a putut întîmpla, la sfîrşit de secol, să 
existe ciocniri mortale între oameni t ră ­
ind l aolaltă de-atîta vreme? Dar ,  în Eu­
ropa în special, un duh a l  grabei par­
curge acum istoria universală ,  de l a  bar­
baria sclavagistă, l a  cruzimea medieva­
lă, de la splendoarea·spirituală a Renaş­
terii la  atrocităţi le ră zboaielor mondiale, 
într-un ritm sufocant care nu poate su­
porta o explicaţie unică . 

Acesta poate fi faptul care să determi­
ne criticul teatral să privească un spec­
tacol cu o piesă celebră nu atît prin com­
paraţia cu a lte puneri în scenă - deşi 
modu l  comparaţiei şi-a spus şi el cuvîntul 
-, cît mai  degrabă prin racordarea pre­
zentei lu i  stări de spirit la expresivitatea 
teatra lă  a montării regizorului  Laurian 
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Oniga. Ce surp rinde, deci, la  prim a ve­
dere? 

Regizorul şi scenografa Ujvărossy 
Gyongyi au  creat un  spaţiu de joc -
"camera copiilor" - care explicitează în 
b ună măsură viziunea regizora lă.  Reve­
n irea acasă a Ranevskaiei, a lu i  Ga­
ev, fratele ei, şi a An iei, fiica ei, se pro­
d uce prin atracţia imediată a acestei ca­
mere. Tn scenă, deci, vor fi  cîţiva că luţi 
de lemn, păpuşi, panouri pătrăţoase, 
m ari, mobile; pe jos, pe toată întinderea 
podelelor, un material cu flori şi vişine 
( ! )  luîndu-ţi ochii. Planul  din spate a l  
scenei e dominat d e  un panou (sistem 
glasvand) care se deschide în două 
pă rţi. Cînd se deschide, se poate observa 
un disc t apetat  cu acelaşi material ce aco­
peră podeaua.  La m ij locul  scenei, sub un 
u riaş con-cupolă, e un pat enorm cu plasă 
ca pentru gim naşti. 

Care e semnificaţia teatrală a acestui 
spaţiu de j oc, invadat de personaje agi­
tate de emotia revenirii, de întîlnirea cu 
cei ai casei şi, mai tîrziu, de spectru l pier­
derii livezii de vişini? Tn orice caz, Lau­
rian Oniga ca, mai în urmă cu mulţ i  
ani, alţi regizori, (Otomar Krejca, Peter 
B rook ) renunţă deliberat la atmosfera 
marcat rusească (nu e nici un samovar 
pe scenă ! ) .  Numai detal i i  de costum pre­
cum şi monodia creată de un instrument 
ciudat (oriental ,  cred) sugerează spaţiu l  
fizic al  piesei şi epoca întîmplă ri lor. S-ar  
putea spune că montarea acuză un rit ual  
scenic acredit at de istoria culturală a pie­
sei. Noutatea interpret ă rii surp rinde aici 
prin simplificarea operată de regizor: 
"camera copiilor" devine spaţiu existen­
ţial. Maturii sînt incapabili de a evada 
din claustranta condiţie ludică. Se vor 
j uca în lim itele unui destin prevestit de 
acceler&rea semnelor timpului  ( invazia 
vilegiaturiştilor ) .  "Camera copiilor" este 
un spaţiu al  puterii magice pierdute: co­
pi lăria absorbită de timp. 

Roland Barthes, în Despre Racine, 
scria referitor la cameră că "este în ace­
l aşi timp adăpostu l  PUTERI I  şi esenţa 
ei, căci PUTEREA nu este decît tain ă :  
forma îi dizolvă funcţia: e a  ucide pentru 
că este nevăzută " .  Tn Livada de vi-
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şini, pentru Laurian Oniga "camera co­
piilor" devine· spaţiul prin excelenţă al  
imaturităţi i  ca stare de spirit. 

Relaţiile între Duniaşa şi laşa, Petea 
Trofimov şi Ania: zben guia la lu i  Pişcik. 
abulia lui Gaev obsedat de jocurile bi­
l ia rdu lui, hil ar- insistenta tendinţă a lu i  
Lopahin de a convinge pe  Ranevskaia ş i  
pe cei lalţ i  despre motivul real pentru care 
t rebuie să renunţe la l ivadă, toate acestea 
configurează în spectacol un mod sur­
prinfător al  ludicului. De aic i  şi -ris­
cul : drama cehoviană nu m ai apare decît 
presimţită şi nu fundamentează demersul 
regizoral .  Laurian Oniga fusese atras de 
piesa lui  Gombrowicz, lvona, principesa 
Burgundiei, unde gîndirea autoru lui  po­
lonez form ula cel mai c lar  teza imaturită­
ţii şi a formei ca deformare. 

Tn Livada de vişini am resimtit - ba­
zîndu-mă numai pe a legerea repertorială 
anterioară - existenţa continuităţii unui 
gînd:  Cehov este interpretat aici din per­
spectiva ideatică a unei imposibilităţi. 
Acaparantul spaţiu de joc, "camera co­
piilor" ,  devine sim bol a l  tragicului  refuz 
a l  exterioru lui, a l  neputinţei de a şt i  cum 
să a nal izezi ş i  să interpretezi ceea ce ţ i  
se întîmplă.  Simil itudinea cu imaturita­
tea contemporană ,  evocată de rînduri­
le-confesiune de la început, mi se impu­
ne, deşi pare că n-aş vrea s-o accept. 

Pentru că această montare orădeană 
cu Livada de vişini propune evident re­
interpretarea actuală a modului  tragi-co-

• m ic cehovian . La început personajele cas­
că prelung, apoi se agită în aşteptarea 
Ranevskaiei, Petea se dezbracă în scenă 
invitînd-o şi pe Ania, Şarlotta Ivanovna 
e asediată de Epihodov, Duniaşa, în ab­
senţa stăpînilor, apare obosită de amor 
şi in dezordine vest imentară etc. P lecînd, 
în f inal ,  personajele vor lua şi două val ize 
pe care scrie cu litere mari :  Paris, Mos­
cova. 

Incercarea lui Laurian Oniga de a da 
un sens propriu "comediei" cehoviene, 
prin simplificare, înseamnă, pentru jocul 
interpreţilor, grade diverse de expresivi­
tate. Ranevskaia este, prin jocul Simonei 
Constantinescu, un  complex de stări  adus 
de la tonul  tragi-comic spre drama in-
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lerpretată în context. Actrita. daca nu 
domină, in schimb intervine prin marca­
rea accentelor stării ludice a celorlalţi. 
O evoluţie în doi timpi are Varia, interpre­
tată de Mariana Vasile, mai întîi în zona 
aşteptării frenetice, mai apoi autorita­
ră, în presupusa ipostază de soţie a lui 
Lopahin. Acesta, j ucat de Petre Panait, 
conduce, de la un moment dat, jocul, nes­
fărîmîndu-i regulile, ci remodelîndu-le in­
teresant. Mariana Pfesecan, in Ania, du­
pă debutul agitat in spectacol, diminuea­
ză apoi portanţa personajului. 

De altfel, versiunea scenică in limba 
română semnată de Elisabeta Pop şi Lau-

rian Oniga, altminteri suplă, suportă de­
plasări de accent favorabile ideii regizo­
rale precum in cazul lui Petea, interpre­
tat credibil de Doru Fârte, cu o dinamică 
gestuală de retinut Gaev, prin Ion Abru­
dan, se înscrie în aceeaşi predispoziţie 
ludică, jucată într-un registru mediu de 
semnificaţii ca şi Pişcik (Marcel Po­
pa) .  Şarlotta (Alia Tăutu) are o dată 
un moment de dramă ( tentativa de si­
nucidere) resorbilă prin deficitul de dra­
mă al lumii celorlalţi. Zglobie, veselă, 
dar cu unele exagerări, Ileana lurciuc 
( Duniaşa) compune un personaj agrea­
bil. Interesant estP modul în care il • ve-

de" Emil Sauciuc pe laşa, o undă de ci­
nism parcurgindu-i tendinţa arivistă. In 
Epihodov, Ştefan Mareş dezvoltă agresiv 
miza personajului său. Firs este compus 
cu minuţie de către Nicolae Toma. 

Uvada de vl:şlnl este o încercare pe te­
ma imaturităţii lumii cehoviene. Teatrul 
de Stat din Oradea, consecvent cu ideea 
de repertoriu valoros, îşi poate înscrie in 
palmares acest spectacol dacă nu prin 
.spectaculozitate•. ·măcar prin tentativa 
creatorilor săi de a descifra alte sensuri 
ale capodoperei cehoviene. 

------· Marian Popesc:u 
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