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@ Teatrul de Stat din Oradea @ Data pre-

mierei: 22 martie 1990 @ Versiune scenica
nlimba romanade Elisabeta Popsi Lau-
rian Oniga @ Regia: Laurian Oniga @ Sce-
nografia: Ujvarossy Gyongyi @ Distribu-
tia: Simona Constantinescu (Ranevskaia
 Liubov Andreevna), Mariana Presecan
(Ania, fiica ei), Mariana Vasile (Varia,
fiica ei adoptiva), lon Abrudan (Gaev
Leonid Andreevici, fratele ei), Petre Pa-
nait (Lopahin Ermolai Alexeevici. negus-
tor), Doru Farte (Trofimov Piotr Ser-
gheevici, student), Marcel Popa (Simeo-
nov-Piscik Boris Borisovici, mosier ), Alla
Tautu (Sarlotta Ivanova, guvernanta),
Stefan Mares (Epihodov Semion Pante-
leevici, contabil ), lleana lurciuc (Dunia-
sa, fata in casa), Nicolae Toma (Firs,
lacheu), Emil Sauciuc (lasa. lacheu).
lon Ruscut (Un trecator).

Nu pot sa ascund, scriind acest articol
despre spectacolul lui Laurian Oniga, ca
nu eram intr-o deplina libertate de spirit:
ceea ce se intimplase la Tirgu Mures ma
obseda intr-atit incit o singura intreba-
re-{ipat ma fulgera inspaimintator. Cum
s-a putut intimpla, la sfirgit de secol, sa
existe ciocniri mortale intre oameni tra-
ind laolalta de-atita vreme? Dar, in Eu-
ropa in special, un duh al grabei par-
curge acum istoria universala, de la bar-
baria sclavagista, la cruzimea medieva-
1a, de la splendoarea spirituala a Renas-
terii la atrocitatile razboaielor mondiale,
intr-un ritm sufocant care nu poate su-
porta o explicatie unica.

Acesta poate fi faptul care sa determi-
ne criticul teatral sa priveasca un spec-
tacol cu o piesa celebra nu atit prin com-
. paratia cu alte puneri in scena — desi
modul comparatiei si-a spus si el cuvintul
—, cit mai degraba prin racordarea pre-
zentei lui stari de spirit la expresivitatea
teatrala a montarii regizorului Laurian
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IMATURITATEA
CA STARE DE SPIRIT

Oniga. Ce surprinde, deci, la prima ve-
dere?

Regizorul si scenografa Ujvarossy
Gyodngyi au creat un spatiu de joc —
~camera copiilor* — care expliciteaza in
buna masura viziunea regizorala. Reve-
nirea acasa a Ranevskaiei, a lui Ga-
ev, fratele ei, si a Aniei, fiica ei, se pro-
duce prin atractia imediata a acestei ca-
mere. In scena, deci, vor fi citiva caluti
de lemn, papusi, panouri patrafoase,
mari, mobile; pe jos, pe toata intinderea
podelelor, un material cu flori i visine
(") luindu-ti ochii. Planul din spate al
scenei e dominat de un panou (sistem
glasvand) care se deschide in doua
parti. Cind se deschide, se poate observa
un disc tapetat cu acelasi material ce aco-
pera podeaua. La mijlocul scenei, sub un
uriag con-cupola, e un pat enorm cu plasa
ca pentru gimnasti.

Care e semnificatia teatrala a acestui
spatiu de joc, invadat de personaje agi-
tate de emotia revenirii, de intilnirea cu
cei ai casei $i, mai tirziu, de spectrul pier-
derii livezii de vigini? In orice caz, Lau-
rian Oniga ca, mai in urma cu mul{i
ani, alti regizori, (Otomar Krejca, Peter
Brook) renunta deliberat la atmosfera
marcat ruseasca (nu e nici un samovar
pe scena!). Numai detalii de costum pre-
cum si monodia creata de un instrument
ciudat (oriental, cred) sugereaza spatiul
fizic al piesei si epoca intimplarilor. S-ar
putea spune ca montarea acuza un ritual
scenic acreditat de istoria culturala a pie-
sei. Noutatea interpretarii surprinde aici
prin simplificarea operata de regizor:
~.camera copiilor devine spatiu existen-
tial. Maturii sint incapabili de a evada
din claustranta conditie ludica. Se vor
juca in limitele unui destin prevestit de
accelerarea semnelor timpului (invazia
vilegiaturistilor). ,Camera copiilor” este
un spatiu al puterii magice pierdute: co-
pilaria absorbita de timp.

Roland Barthes, in Despre Racine,
scria referitor la camera ca ,este in ace-
lagi timp adapostul PUTERII si esenta
ei, cici PUTEREA nu este decit taina:
forma ii dizolva functia: ea ucide pentru
ca este nevazuta“. In Livada de vi-
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sini, pentru Laurian Oniga ,camera co-
piilor* devine spatiul prin excelenta al
imaturitatii ca stare de spirit.

Relatiile intre Duniasa si lasa, Petea
Trofimov si Ania, zbenguiala lui Piscik.
abulia lui Gaev obsedat de jocurile bi-
liardului, hilar-insistenta tendinta a lui
Lopahin de a convinge pe Ranevskaia si
pe ceilalti despre motivul real pentru care
trebuie sa renunte la livada, toate acestea
configureaza in spectacol un mod sur-
prinzator al ludicului. De aici si ris-
cul: drama cehoviana nu mai apare decit
presimtita i nu fundamenteaza demersul
regizoral. Laurian Oniga fusese atras de
piesa lui Gombrowicz, Ivona, principesa
Burgundiei, unde gindirea autorului po-
lonez formula cel mai clar teza imaturita-
tii si a formei ca deformare.

In Livada de visini am resim{it — ba-
zindu-ma numai pe alegerea repertoriala
anterioara — existenta continuitatii unui
gind: Cehov este interpretat aici din per-
spectiva ideatica a unei imposibilitati.
Acaparantul spatiu de joc, ,camera co-
piilor*“, devine simbol al tragicului refuz
al exteriorului, al neputintei de a sti cum
sa analizezi i sa interpretezi ceea ce {i
se intimpla. Similitudinea cu imaturita-
tea contemporana, evocata de rinduri-
le-confesiune de la inceput, mi se impu-
ne, desi pare ca n-as vrea s-o accept.

Pentru ca aceasta montare oradeana
cu Livada de visini propune evident re-
interpretarea actuald a modului tragi-co-
mic cehovian. La inceput personajele cas-
ca prelung, apoi se agita in asteptarea
Ranevskaiei, Petea se dezbraca in scena
invitind-o si pe Ania, Sarlotta Ivanovna
e asediata de Epihodov, Duniasa, in ab-
senta stapinilor, apare obosita de amor
si in dezordine vestimentara etc. Plecind,
in final, personajele vor lua si doua valize
pe care scrie cu litere mari: Paris, Mos-
cova.

Incercarea lui Laurian Oniga de a da
un sens propriu ,comediei“ cehoviene,
prin simplificare, inseamna, pentru jocul
interpretilor, grade diverse de expresivi-
tate. Ranevskaia este, prin jocul Simonei
Constantinescu, un complex de stari adus
de la tonul tragi-comic spre drama in-



Simona Constantinescu si Petricé Panait

{erpretata in context. Actrita, daca nu
domina, in schimb intervine prin marca-
rea accentelor starii ludice a celorlalti.
O evolutie in doi timpi are Varia, interpre-
{ata de Mariana Vasile, mai intii in zona
asteptarii frenetice, mai apoi autorita-
ra, in presupusa ipostazia de sofie a lui
Lopahin. Acesta, jucat de Peire Panait,
conduce, de la un moment dat, jocul, nes-
farimindu-iregulile, ci remodelindu-le in-
teresant. Mariana Pfesecan, in Ania, du-
pa debutul agital in spectacol, diminuea-
za apoi portanta personajului.

De altfel, versiunea scenica in limba
romiana semnata de Elisabeta Pop si Lau-

rian Oniga, altminteri supl3, suporta de-
plasari de accent favorabile ideii regizo-
rale precum in cazul lui Petea, interpre-
tat credibil de Doru Firte, cu o dinamica
gestuala de refinul. Gaev, prin lon Abru-
dan, se inscrie in aceeasi predispozitie
ludica, jucata intr-un registru mediu de
semnificafii ca si Pigcik (Marcel Po-
pa). Sarlotta (Alla Tautu) are o dati
un moment de drama (teniativa de si-
nucidere) resorbita prin deficitul de dra-
ma al lumii celorlalti. Zglobie, vesel3,
dar cu unele exagerari, Ileana lurciuc
(Duniasa) compune un personaj agrea-
bil. Intercsant este modul in care il ,ve-
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de“ Emil Sauciuc pe lasa, o unda de ci-
nism parcurgindu-i tendinta arivista. In
Epihodov, Stefan Mares dezvolta agresiv
miza personajului sau. Firs este compus
cu minufie de catre Nicolae Toma.

Livada de vigini este o incercare pe te-
ma imaturititii lumii cehoviene. Teatrul
de Stat din Oradea, consecvent cu ideea
de repertoriu valoros, isi poate inscrie in
palmares acest spectacol dacid nu prin
~spectaculozitate, macar prin tentativa
creatorilor sdi de a descifra alte sensuri
ale capodoperei cehoviene.

G Marian Poposo
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