
I nspirat şi inepuizabi l ,  Tudor Popescu 
pare a se întrece într-o cursă cu sine. 
Mereu lucid, mereu ech ilibrat, cu un  rîs 
bonom şi puternic de dincolo de replici, 
el pare a scrie fără efort, fără meto­
dă. Dar tocmai uşurinţa cu care nu lasă 
să se întrevadă ostenea la  şi procedeele 
e o metodă, dacă se poate spune aşa, pro­
prie st i lu lu i  să u de creaţie, fecundă şi l i­
beră căci, cum spune Cehov,_ "scri"s u l  se 
revarsă l iber din sufletul l ui". O confir­
mă,  de a l tfel ,  şi u l tima sa comedie, In­
venţia secolului  (publicată în  a lmanahu 1 
Thalia a l  revistei România literară ) .  

Moralistul  devine aici mai acid, mai 

REVERBERATI E AMPLĂ, " 
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virulent şi demontează fără crutare fa: 
tada intransigentă a unui  mecanism so­
cial perim at, care se bazează pe sistem u l  
relaţii lor demagogice ş i  false.  C reativit a­
tea, susţinută pompos de un  a ngrenaj in­
competent, devine, în context, propria e i  
negaţie, manifestare rizib i lă  a l ipsei de 
obiect şi fundament real  pr in  care să se 
poală exercita. I nvenţia unor cercet ători 
- sîrguincioşi şi cinstiţi, a ltfel - este, 

· din motive obiective, un iremediabil 
eşec. Comedia incepe din momentul  în 
care chiar cei doi par a-i descoperi, totuşi, 
o uti l it ate ipotetică p rodusu lui  şi, odată 
lansată ideea, calea aberatiej se deschide 
larg şi fabulos, antrenîn d  o sumă de fac­
tori iera rhici şi controverse rizibile pri- . 
vind particu larităţi le l ui ol factive şi gus­
tative. Autoru l dezlănţuie o cavalcadă 
ironică · asupra personajelor, prinse în 
acest joc a l  mistif ică ri i  din care nu  se 
mai  pot sustrage. Un joc care scoate la  
iveală  metehne adinc inră dăcinate, pro­
d uce servile t ra nsferu ri  de opinie, crize 
de competenţă etc. Culminaţie şi dezno­
dămînt inevitabil - falimentul  unei 
structuri anacron ice, c lădite pe minciu­
nă ,  care se neagă pe sine. Tn  con figuraţia 
genu lui ,  comedia e de reverberaţie am­
p lă .  T n  context teatra l ,  o piesă cu genera­
l izări  multiple. 

Tîn ărul  regizor Mihai Lungeanu a sim · 

tit " bătaia" actuală a · acestor generali­
zări  şi a montat-o; în  premieră pe ţa­
ră,  la  teatru l din Brăi la ,  într-o notă de 
inspira ţie şi comprehensiune, punîn d în 
valoare, în termeni expresivi, sinuozităţi­
le derizorii a le unui  verit abil " lant  a l  slă­
biciuni lor" .  tntr-un decor prea declarat 
tehnicisl (un l aborator cu aparatură u l ­
t ramodernă )  evoluează personaje care 
propun şi .izbutesc, într-o gradaţie abilă 
şi studiată, formule diferite a le comicu l ui, 
de la timida tentativă a celor doi cer­
cetători (Vasile Nedelcu - Nanu şi 
Adrian Năstase - Ticu) , la nervoasa 
manifestare a şefu lui ierarhic ( George 
Ţoropoc - I acob) şi controversata ex­
punere de opinii a trio-u l ui fem inin,  con­
stituit într-o comisie de omologare ad -hoc 
(Li l iana Ghiţă - Suciu, Mioara Tîrzioru 
- Mirela, l l dy Năstase - Lola) . Cele 
mai izbutite efecte, in această grada­
ţie, le obţine suita ierarhică alcătuit ă  din 
d irectoru l  S tancu ( Bujor Macrin, excep­
ţional in labil itatea demagogică a stă­
rilor compuse ) ,  directorul  centralei, Ţi­
ţină ( Mircea Valentin,  savu roasă mască 
de decrepit, cu aere de bonomă autorit a­
te) , inspectoru l  Firescu ( Sorin Dincu les­
cu, impenet rabil şi de tem ut, ca o taină,  
sub părul  răvăşit pe ochi ) .  

C. Paraschivescu 
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Trebuie să recunoaştem de la inceput:  
la  premiera cu m usica l u l  Cadrilul (oare . 
de ce nu se mai cheamă Bună seara, dom­

n ule Wilde? ) ne-a m  dus cu sacul ma­
re.  Dar - trebuie, din nou, să recunoaş­
tem - ne-am intors cu el nu prea im­
povă rat. 

Cu sacul mare, pentru că piesa lu i  Os­
car Wilde în  versiunea semnată de Eugen 
Mirea şi H .  Mă lineanu ,  cunoscută din 
montări anterioare, promitea un  binevenil 
( acum, mai mult  ca oricînd )  intermezzo 
de umor în  cascadă ,  ironie acidulată,  
dans, muzică ş .a .m.d.  Ş i  c ine putea fi mai 1  
potrivit decît t ru pa studenţilor pent ru a 
ne sm u l ge ziarele din mînă şi a ne dezlipi 
ochii de televizor, obligîndu-ne să fredo-
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lntr-un moment deloc comod pentru 
viaţa teatrală  a ţării ,  Ioan Ieremia pro­
pune curajos o nouă lectură a celebrei 
piese mazi l iene, piesă atît de chinuită în 
anii şaizeci, pretext de proces de intenţie 
pentru autor, caz pentru cenzură , cum bi­
ne ştim. 

ln pof ida bonomiei şi generozităţii  sa le, 
Mazilu avea concepţii ferme, oarecum 
chiar restrictive în privita contribuţiei 
creatoare a regizorului faţă de text şi, fără 
luăr i  de poziţie vehemente, prefera în de­
obşte pe acei regizori care citesc în  adîn­
cime o piesă, nu pe cei cu "exces de fan­
tezie". A fost un  autor j ucat, iubit aprig 
şi contestat şi mai aprig, cu un public 
al  lui, aş zice încă insuficient de larg; 
piesele sale au  prilej uit cîteva spectacole 
cu totul remarcabile, mai ales în u ltim i i  
zece ani. 

năm în loc de a face politică (sau 
mini -polit ică ) la domici l iu? 

Yn locu l  unui  spectacol scînteietor, am 
văzut însă un spectacol bine intenţion at, 
corect pus în scenă ,  dar destu l  de l ipsit 
de vlagă .  Ritmurile sînt cumpătate, verva 
- potol ită,  elanuri le - cuvi incioase, aci­
du! - diluat, pentru evitarea oricăror pe­
ricole. Yn gen.eral ,  totul  pare a avea, vorba 
lui  Bu lgakov, gra dul  II de prospeţ ime. 
Cu toate că interp rej i i  nu "se cruţă" şi 
că au, cei mai mulţ i  d intre ei ,  ca l ităţ i le 
necesare acestu i  t ip de spectacol. 

Şi atunci, ce se întîmplă?  Tinerii in­
terpret i comit o greşea l ă  pe care am mai 

· observat-o şi altădată pe scena de la Ca­
sandra : din dorinţa de a da senzaţia unei 
"solide profesional i tăţ i" ,  probabil ,  îşi 

GOGU S I  TE ROR I ST I I • • 
Cum sună Proştii sub clar de lună ru lu i  de a radiografia la vedere, cu acui-

acum? Regizoru l  susţine, incă din caietu l  tate, relaţiile, î n  întreaga lor subtil itate 
program, că foarte actual .  Nu-mi  permit ş i  cu o vie imaginaţie, lucru care îi ajută 
să-I  contrazic, observ doar că varia nta adesea pe actori. Emil ian ( Corneliu Jipa, 
sa de scenariu schimbă puţin raporturi le :  într-o form ă  de zile mari ,  jonglează abil 
se elimină complet relaţia Emil ian-Cle- între perplexitatea trucată şi inflexibilita-
mentina, iar inconfortabilul  personaj Va- tea de oţel, cu deosebită fineţe a 
sil ica (pozitiva colegă de birou a lui  Emi- n uanţei ) ,  îş i  dezvă luie con fl ictu l  cu Or-
l ian, care moraliza proletar şi ajuta la tansa ( Rodica Baghiu,  în general corec-
ţeserea fa rsei) apare acum ca un fulger tă, · cu oarecari a lunecă ri spre 
în actul întîi, în grande vampe, şi dispare amatorism ) .  şi mai . a les cu părinţii  ei 
la fel de inexpl icabi l ,  fără nici un folos ( Viorica Suciu Şi Ion Tifor, portrete de 
în economia reprezentaţiei. f in profesionalism, a lcătuind un cuplu im-

Aitminteri, spectacolul este, de la  în- pecabi l ,  de găunoase fantoşe pse udo-aris-
ceput pînă cu un minut înainte de fi- tocrate) .  Nu în u ltimu l  rînd se decupează 
nal ,  plin de calităţi ( minus decorul ,  sem - relaţia Gogu-Emilian, scenic pl ină de 
n at tot de regizor, funcţional  dar complet haz şi de perfidie conţinută, în pofida rap-
inexpresiv ) .  Cea dintîi  idee lă udabilă este t u l u i  că Nicolae Cristache nu e prea con -
p lasarea, r itmică, a unor momente ale ac- vingător în strădania sa de a da viaţă 
ţ i  unii pe un peron de gară . Soluţia face personaj u Lu i  centr!ll.  ieşind adesea învins 
astfel ca anumite repetiţii să se atenueze din lupta cu st rălucitorul  fante fără scru-
ş i  a re acoperire în adîncimea simboli- pule al  lui  Mazil u .  Olim pia Ion Nicolescu 
că : osci laţi i le sentimenta lo-afaceriste a le e necesar patetică , dar fără umor în Cle-
eroilor capătă un statut de voiaj. de mentina. 
du-te vino, o mecanică prec is ă .  Apoi, O altă  ca litate a spectacolului  este con-
printr-o frumoasă st ructurare a grupului  · secvenţa în a tenta m anume sti l  special 
de figuranţi care umplu gara (că lă- de rostire şi gestică, pe ca re Ioan Ieremia 
tori ,  femei de serviciu, cerşetori, m ilit ieni, 1 -a  imprimat întregii echipe. E vorba de 
ceferişti, dame ) , grup ce devine adesea o teatra litate marcată dar  ne-ostentati-
cor, ansamblu de balet, comentator co- vă ,  cu dichis parodică , bine_ ţinută în 
lectiv etc., se lărgeşte sfera de semnifica- frîu, ş i  care mi se pare a oferi un real 
re, se implică , în lu mea personajelor, una cîştig în abordarea orică rui text mazi-
pe măsură . Cel mai bun moment este chiar l i  an. 
unul al  figuraţiei: trenul  pleacă, înşiruiţ i  Necazul este că exact în momentul în 
la rampă oamenii f lutură gingaş d in  ba- care dai să te loveşti cu capul de nor, 
liste (cu mîna dreaptă ) ,  în timp ce stînga în pl ină levitaţie artistică , se' produce ire-
fiecă ruia glisează în buzunarul vecinu lu i, ' •parabi lul .  Trioul Gogu-Clementina-
într-un lant viu, de o savoare com ică re- Ortansa, la p unctul culminant, cînd să 
marcabi lă .  intre pe  uşă  controlu l  financiar, c înd  să  

Trebuie subliniată capacitatea regizo- răscolim cu fior după "rămăşiţa de 
omenesc" menit ă a conduce la cathar- · 
sis, ce credeţi dumneavoastră că face? 

a lungă spontaneitatea, a l ungîndu -şi ,  cu 
aceeaşi trăsătură de condei, şi farmecu l .  
Jocu l "de-a oamenii  mar i "  e risca nt, însă, 
experienta nu se prea poate mim a ;  cel 
mult rutina, ceea ce e cu totu l  a ltceva 
(şi nu ceva de dorit ) .  Se ret in ,  trec rampa 
tocmai momentele mai  puţin elaborate 
( l a  Ştefan Bănică, RuJtandra Enescu , La­
mia Beligan, Adrian Ciobanu sau Dan 
Profiroiu ) ,  ne conving şi ne cuceresc per­
sonajele croite după propria inspirat ie şi 
nu după tiparul din jurna l  (Oana Ioa­
chim ) .  Nu o credem n ici un moment pe 
Erika Bă ieşu, în schimb acordăm credit 
lu i  Adrian Vîlcu în pofida unor stîngăcii 
( sau tocmai datorită acestora) . 

Cristina Dumit rescu 

Se îmbracă în cochete . . .  zeghe; înconj u­
raţi de simpatici i  figuranţi cost um aţi aşij ­
derea, . . .  după c_îteva clipe de mu zică apo­
teotică scot din sîn mici pistoale automate, 
. . .  lumina se stinge şi se pun cu toţii pe 
mitral iat  populaţia paşn ică din sal ă ! ! !  

Plonjeul î n  tra gicu l nostru cotidian e 
atît de artif icial ,  atît de descumpănitor, 
atît de în corHradicţie cu întregul ,  atît de 
pueril did actic, încît n-ai încotro şi suporţi 
o noapte de insomnie, întrebîndu-te ob­
sesiv, cu maximă tristete, cum e posibilă 
o asemenea gafă,  cum îşi poate demola 
un creator, a l tminteri riguros, un spec­
t acol stim abil  de dragu l .  . .  de dragul il 
ce? Nelin iştitoare intrebare, la acest in­
ceput de drum . . .  

Miruna Runcan 
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