ARTE R IINY,

POLITICA, DRAGOSTE S| FANTEZIE...

...astfel ar putea fi rezumata — para-
frazind titlul unei pelicule a lui Luigi Co-
mencini — tematica celor 15 filme pre-
zentate, intre 18 si 24 martie la Bucu-
resti, sub genericul ,Italiana“, si grupate
in doua sectiuni: ,,Cele mai recente ten-

dinte ale cinematografiei italiene"
(1985-1990) si ,Cinema si literatura*
(cuprinzind produciii aparute intre

1954 si 1977). Intre ,ultimul Fellini*
(Vocea Lunii, 1990) si Ultimul imparat
(Bernardo Bertolucci, 1987), filmul de in-
augurare si, respectiv, cel de inchidere
ale saptaminii, pe ecran s-au perindat nu-
me si opere celebre ori doar vag cunoscu-
te,alcatuind, impreuna, imaginea coeren-
ta (desi nu lipsita de contraste) a uneia
dintre cele mai fertile si mai solide ci-
nematografii din lume. (Chiar si la ora
actuala, in ciuda viziunii pesimisie a cri-
ticului Lino Micciché, care, intr-o expu-
nere rostita la Asociatia criticilor de film
si a filmologilor din Romania, a emis opi-
nia ca, in Halia, cinematograful se afla
intr-o stare acuta de criza.)

In sectiunea ,noutatilor, in afara de
Vocea Lunii si de Ultimul impirat, su-
perproductie de mare bogatie scenografi-
cd si de prea mare ambitie politico-psi-
hologica, defindtoare a 9 premii Oscar
— ceea ce spune (aproape) totul despre
film —, au mai putut fi vazute: Sa speram
cd va fi fetifa (1985) de Mario Moni-
celli, cu o distributie de categorie super-
grea (Liv Ullmann, Catherine Deneuve,
Philippe Noiret, Giuliana De Sio — proas-
pata vedela peninsulaya, Stefania San-
drelli), Doar Paradisul e de vina, agrea-
bila comedie sentimentala, regizata, in
1985, de Francesco Nuti (care apare si
ca protagonist, alaturi de Ornella
Muti), Francesco de Liliana Cavani
(1989), biografie romantata a sfintului
Francisc din Assisi, interesanta ca recon-
stituire istorica, dar destul de ilustrativa
si de plicticoasa, Nu ne rdamine decit sa
plingem {1984), pelicula SF de... — care
ar fi contrariul ,anticipatiei“? —, in care
doi dintre cei mai populari actori comici
italieni de azi, Massimo Troisi si Roberto
'Benigni (semnatari, de asemenea, ai sce-
nariului si regiei) evolueaza in postura

amuzanta a doi contemporani rataciti in
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(1987), o ,,saga“ tandru-ironica, extinsa
pe parcursul a vreo 80 de ani, ce serveste
drept fundal unei delicate si imposibile
povesti de dragoste (in fruntea
cast-ului, Vittorio Gassman, Fanny Ar-
dant si Stefania Sandrelli); in fine, Po-
veste cu badieti si fete de Pupi Avati
(1989). Opera de autor, realizat in
alb-negru (optiune, astazi, extrem de ris-
canta, dar perfect adecvata subiectu-
lui), cu actori in majoritate prea putin
cunoscuti si cu un buget modest, filmul
te cucereste imediat prin prospetime si
simplitate. Umorul lucid, mai blind sau
mai muscator, cu care sint priviti repre-
douad categorii sociale
(mic-burghezi citadini si, respectiv, fer-
mieri instari{i de la munte) ce se intil-
nesc, in Italia mussoliniana a anului
1936, la un pantagruelic ospat de logod-
na, nu ramine scop in sine, ci se trans-
forma in metoda de investigatie psihq-so-
ciologica. Prim-planurile numeroase siin-
sistente dezviéluie, mai expresiv decit dia-
logurile anodine, suferinte si bucurii, in-
fringerisi victorii, infiripari i destramari
de idile, de sperante si de iluzii — toate
maruntele miscari sufletesti din care e al-
catuita viata obisnuita a oricarui om ce
traieste printre oameni.

Din setul ecranizarilor, incluzind Gra-
dina familiei Finzi Contini (Vittorio De
Sica, 1970, dupa Giorgio Bassani, cu Do-
minique Sanda, Fabio Testi, Helmut Ber-
ger), Desertul titarilor (Valerio Zur-
lini, 1970, dupa Dino Buzzati, cu — intre
mulfi altii — Jacques Perrin, Vittorio
Gassman, Philippe Noiret, Max von Sy-
dow), Un burghez mic, mititel (Mario
Monicelli, 1977, dupa Vincenzo Cerami,
cu un Alberto Sordi dramatic), O bles-\
tematd escrocherie (Pietro Germi,
1960, dupa Emilio Gadda, ,policier* po-
litic, in care Germi apare alaturi de Clau-
dia Cardinale si Franco Fabrizi), Senili-
tate (Mauro Bolognini, 1961, dupa Italo
Svevo, cu —iarasi — Cardinale, Anthony
Franciosa si Betsy Blair), ne-am oprit
asupra a doua. Conformistul, realizat in
1970 de Bernando Bertolucci dupa roma-
nul lui Alberto Moravia (in distributie
Jean- Louis Trintignant, Stefania Sandrel-
li si Dominique Sanda) este povestea unui
om oarecare (l'uvomo qualunque, prototi
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pul victimei sigure a ideologiei
fasciste), ce devine colaborator al poliiei
secrete si, aproape fara sa-si dea seama
si fara sa vrea, martor pasiv — asa-
dar, complice — la un dublu asasinat po-
litic. Obsesiile tematice ale viitorului au-
tor al Ultimului tango la Paris — sub-
constientul ca determinant al actiunilor
constiente, pulsiunea sexualad ca faclor
decisiv al éxistentei — se intilnesc cu ob-
sesiile scriitorului — perioada fascista si
efectele ei asupra psihologiei individului
— intr-un film dur, chiar crud, impecabil
construit si de o rece (iar uneori, prea
cautata) frumusete formala; desigur,
compozifia savanta a cadrului, cu efecte
cromatice si de lumina atent calculate,
se datoreaza si artei operatorului Vittorio
Storaro (care semneaza imaginea si la
Ultimul impidrat). Mult laudatul Senso
(Sim¢, intr-o traducere f[oarte stricta;
Simturi, in una mai exacta ca inteles)
al lui Luchino Visconti, pentru prima oara
difuzat in Romania, a stirnit murmure de
insatisfactie. Pe nedrept. Aparut in
1954 (sint totusi, 36 de ani de
atunci), filmul marcheaza desprinderea
brutala de neorealism a regizorului si
anunta senzualismul baroc care, prin
Ghepardul si apoi prin ,trilogia germa-
na“ (Caderea zeilor, Moarte la Venetia
si Ludwig), devine marca ,stilului Vis-
conti“. Fabula, extrasa din romanul lui
Camillo Boito (fratele libretistului ver-
dian), e o destul de subtire melodra-
ma, tenta politica datorindu-se mai mult
regizorului: in preajma razboiului de eli-
berare a Italiei, o contesa venetiana (Ali-
da Valli, in cel mai bun rol al ei), in-
dragostita de un locotenent austriac, va
trada toate ,legamintele sfinte* pentru
a-si ajuta iubitul sa scape de armata,
apoi, ranita de cinismul si de frivolitatea
lui, il va denunta autoritatilor militare,
care il executa. Geniul viscontian trans-
forma insa materialul intr-o opera (ter-
menul poate fi luat aproape a la
lettre) de incontestabild splendoare plas-
tica si intensitate emotionala. Dincolo de
rafinamentul cu care se completeaza si
isi raspund comentariul muzical si opu-
lenta imaginii, ,gheara leului* se face
simt{itd in studiul de caracter: intilnirile
dintre cei doi sint filmate in lungi planuri



americane a caror neutralitate .afectiva

subliniaza tensiunea jocului actoricesc pi-

na la a o face dureroasa. Este aceeasi

senzatie de suferinta atroce i impalpabila

pecareoexprima chiplil lui Dirk Bogarde

in Moarte la Venetia — setea chinuitoare
. de ceva pierdut pentru totdeauna.

Am lasat la sfirgit Vocea Lunii, filmul
cel mai asteptat, poate, al saptaminii —
si pentru ca este foarte nou, si pentru ca
numele lui Fellini exercita, pina si asupra
acelora care nu-l simpatizeaza in mod de-
osebit, o fascinafie constanta. Pe multi
i-a dezamagit, pe cei mai multi i-a con-
trariat; pe mine m-a nelinistit. De ce? Fi-
indca se simt in el o tristete adinca si
oiritare ascunsa care nusint atit artistice,
ale operei, cit particulare, ale omului. Oa-
re spectacolul lumii, care parea sa-l amu-
ze atita pe regizor in La dolce vita si
in 8 172, in Roma si chiar in Repetifie
cu orchestra ori E la nave va (traducerea
.91 vaporul merge mai departe“ e corec-
ta, dar prea greoaie) a ajuns acum sa-I
dezguste si sa-l plictiseasca? Amintin-
du-ne citeva momente din Interviu (si nu
numai secventa cu Anita Ekberg si Ma-
stroianni, ea diforma, el ofilit, revazind
filmul tineretii lor superbe), ne vine sa
credem — si sa ne temem — ca da. Se-
ninul Fellini, histrionul Fellini, pentru ca-
re cele mai triste intimplari isi aratau,
neasteptat si incurajator, fateta vesela,
vede acum, simte acum cenusiul si ama-
raciunea de sub masca viu colorata siri-
zatoare a lumii de azi. Vocea Lunii a fost
turnat exclusiv pe platou. Desigur, mai
toate filmele lui au parti masive realizate
in- decor construit, iar La nave... i Re-
petitle... au fost filmate in intregime ast-
fel, dar acolo era vorba de ,povesti“ de-
clarat confectionate. Vocea Lunii face
parte insad din familia Romei si a lui
Amarcord, in care isi gaseau loc si ,pe-
isajele naturale“. In Vocea Lunii, absolut
totul este reconstituit, chiar si ruinele; si.
pentru ca, din cauza costurilor ridicate,
a trebuit sa renunte la fabricarea unui
lan cu spice de plastic, regizorul a pus
sa se insaminteze special un teren, ne-
cultivat pina atunci, din vecinatatea stu-
diourilor. S-ar zice ca Fellini a refuzat
cu obstinatie orice atingere cu realitatea
si, obligat sa aiba de-a face cu ea, si-a
creat una personala, noua, pura. Acest
dispret (sau aceasta spaima?) fata de
viata inconjuratoare se simte in film. Prin
distrugerea sistematica a oricarei struc-
turi narative, fragmentarea story-ului
pina la pulverizare, lumea vazuta de Fel-
lini cu ochii lui Ivo (Roberto Benigni),
un fel de Pierrot de la Lune, de clovn
alb, si ai lui Gonella (Paolo Villaggio),

un fel de clochard bitrin, de ,nebun*
shakespearian, este doar un amestec in-
cilcit de amintiri, naluci i intimplari fan-
tastice (pina si secventa unei infocate
acuplari capata un aer de suprarealism

hazliu si putin dement). lar atunci cind’

apare in proprio, lumea este urita, agre-
sivd, stupida, jalnic conformista in zgo-
motos clamatul ei nonconformism. Sec-
ven{a valsului dansat de Gonella in dis-
cotecaincare punk-istii se contorsioneaza
grotesc in urletele hard-rock-ului e de o
nostalgie sfisietoare; mult mai incisiva,
mai ,rea“ este, in schimb, aceea a in-
trunirii televizate prilejuite de capturarea
si inlanfuirea Lunii, la care Statul si Bi-
serica, reprezentate de oficialitati de pro-
fil, incearcd sa traga, fiecare pe turta
sa, spuza ,evenimentului“. Lumea de
azi, vazuta de un Fellini care a implinit
70 de ani, nu mai e nici macar ,nebuna,
nebuni, nebuna“, ci doar stearpa si ba-
nala. ,Aceasta e incercarea, poate un pic
disperata, care strabate intregul film,
personajele, relatiile dintre ele, dialoguri-
le lor; totul este atit de evident, de
‘plat, de familiar incit si-a pierdut orice
sens de individualitate, de noutate, de
aventura personala“, spune Fellini despre
Vocea Lunii. Si, nelinistitor, fara sa-{i poti
da seama daca intentionat sau nu, in film
rasuna ecouri mai puternice orimai stinse
din aproape toate operele felliniene, de
parca regizorul ar fivrut sa-si intocmeas-
ca un rezumativ memoriu de activitate.
Pentru cine? De ce? Vocea Luniie un film
trist; nu atit pentru ceea ce se vede in
el, cit pentru ceea ce se simte in el: de-
zamagirea, oboseala, descurajarea unui
om si a unui artist. Cind se termina, iti
vine sa exclami, aproape sa implori: ,Nu
renun{a, Federico, nu inca; poate, to-

tusi, mai urmeaza ceval...“.

RSN Alice Georgescu
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