— Premiera piesei Catastrofa de Samuel Beckett, in in-
terpretarea unor actori francezi a avut loc la Bucuresti, in
contextul amplului turneu Printemps de la liberté. Oricit ar
pdrea de ciudat, a fost prima intilnire a regizorului Virgil
Tdnase cu publicul bucurestean. Cum se explicd aceastd cu-
nostin{d tirzie?

— Pentru ca am lucrat putine spectacole in Romaénia.
Burghezul gentilom la lasi, apoi, la Resita, Steaua fara nume,
Cidsdtoria de Gogol care nu a fost vazuta de public, Luna
dezmostenitilor pe care din prudenta nu I-am semnat (aparea
curind dupd ce nu aparuse Cidsatoria). Daca s-ar fi stiut
ca-mi apartine s-ar fi cautat la nesfirsit noduri in papura
si am vrut sa evit acest lucru.

— De ce a fost interzisd Césitoria?

— Au existat patruzeci de obiectii la prima vizionare si
saizeci la a doua, observatii determinate mai curind de ob-
sesiile cenzorilor locali si ale celor de la centru decit de spec-
tacol. Descoperisera in montarea noastra niste intelesuri care
mie nu mi-ar fi trecut toata viata prin minte. De pilda: plecind
de la ideea ca in piesd se miscd o masa amorfa de oa-
meni, animata doar de petitoare si de Cocikariov (diavo-
lul, pentru ca la Gogol exista totdeauna un diavol), am con-
ceput spectacolul ca pe o reprezentatie de marionete ce in-
cepea cu petitoarea care deschidea o cortina, diavolul care
cinta la flasneta si personajele situate pe o turnanta, descope-
rite de sub o pinzd pe masura ce treceau pe sub ochii spec-
tatorilor. Cenzorul a vazut aici un popor de marionete ma-
nipulate de un ,el* si o ,ea“, deci de cuplul infernal. Toate
observatiile erau de acelasi tip. Am ircercat sa raspund cu
argumentele posibile in context, dar n-am avut cistig de cau-
za. La reprosul privind umanitatea monstruoasa pe care o
prezenta spectacolul, am raspuns cd este vorba despre so-
cietatea burgheza dinainte de revolutie, dar cenzorul — baiat
subtire — mi-a replicat: ,Cum, adica, vreti sa spuneti ca
Revolutia din Octombrie nu a avut adversar?“ De fapt, totul
era inutil, dialogul se desfasura in perimetrul nebuniei. Tnca
un exemplu: cerusem scenografului sa-mi picteze o tablie de
pat kitsch, cu lac, lebede, castel, si asa mai departe. Ob-
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servatia a fost urmatoarea: lacul e albastru, luna — galbena,
acoperisul castelului e rosu, deci ironizez drapelul romanesc,
ceea ce in viafa viefilor mele nu m-as fi putut gindi.

— Pentru publicul bucuregstean, numele lui Virgil Tdnase
nu este, deci, cunoscut (oricum, nu de pe afisele de
spectacol). Dar pentru publicul parizian?

— Nu ca om de teatru. In momentul in care am ajuns
in Franta nu-mi puteam permite sa exercit doua profesii care
au nevoie — fiecare dintre ele — de o investitie pe termen
lung pina devin lucrative. Am scris carti, aga cum le gindeam
eu, dar abia citiva ani mai tirziu am reusit sa vind un numar
suficient de mare de exemplare. Nu ma puteam risipi pe doua
fronturi asa ca la inceput am facut teatru doar ocazio-
nal. Am avut, de altfel, la doar doua luni dupa ce ajunsesem
la Paris, si nesansa unei... sanse neobignuite. Am primit, in
acelasi timp, doua propuneri tentante: un spectacol la Bar-
rault si un altul la festivalul de la Nancy. Conformindu-ma
prejudecatilor de acasa, am optat pentru prima varianta si
am gresit, alegind un teatru prafuit, neinteresant. De alt-
fel, multe pre-judecati cu care venisem din Romania am fost
nevoit sa le reformulez. De la Bucuresti, de exemplu, nu pu-
team vedea ca teatrul francez se afla intr-o criza grava. $i
este o realitate! Spectacolele sint facute pentru placerea au-
torilor, pentru placerea actorilor, rareori a regizorilor, dar
niciodata pentru public. Critica este integratd unui sistem
de interese economice avind ca efect pierderea creditului
la cititor, astfel incit salile nu prea sint invadate de spectatori.
Franta are actori extraordinari dar, din pacate, nu are re-
gizori, nu exista o scoala de regie, aceasta profesie nu se
invata la Paris. Este elocvent faptul ca marii directori de
scena din Franta nu sint francezi.

Toate acestea m-au facut sd nu lucrez decit ocazional
in teatru desi iubesc foarte mult regia si cred ca ea com-
pleteaza bine activitatea de scriitor; cu atit mai mult cu
cit, sint convins, teatrul este la fel de deosebit de literatura
ca si muzica. Am facut, deci, cam un spectacol pe an, nu
mai mult.

Intr-o perioada am dat si lectii de actorie, dar am renuntat
curind.
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— Era neinteresant?

— Nu era deloc neinteresant, dar aveam senzatia ca tri-
sez. Pentru ca un curs sa fie convenabil din punct de vedere
material — deci viabil — trebuie si ai un numar mare de
elevi. Asta insemna ca nu se poate face nici o selectie la
admitere sau, oricum, cei acceptali trebuie sa fie foarte nu-
merosi. Or, eu stiu ca intr-un curs de trei ore se poate lucra
cu un elev, maximum doi. Actoria nu se invata stind pe banca
si privindu-i pe ceilal{i cum lucreaza.

— In viitor, teatrul va avea acelasi loc in activitatea dum-
neavoastra?

— Sper ca nu. Mi-am facut o trupa (in Franta, dupa
cum stiti, in afara Comediei Franceze nu exista, practic, nici
o trupa) si cred ca la anul voi avea si un teatru. Chiar daca
nu voi reusi sa am un teatru, am angajat, oricum, sala la
care am lucrat pentru un an intreg. Primele doua piese
le-am si ales. Prima va fi Cadavrul viu, intr-o versiune pro-
prie, mai strinsa. La Tolsloi existd o particularitate — con-
flictul este purtat totdeauna de personajele secundare. Cred
ca pentru spectatorul modern este maiconvingatorca informa-
\ia, conflictul sa apara din iniruntari directe ale eroilor. Cu

" acest Cadavru viu rescris pentru cinci personaje voi deschide
stagiunea, dupa care voj monta Mazilu, Somnoroasa aven-
turd. Voi relua Melodia varsoviand, dupa care voi pune in
scena un text antic. Transpunerea in practica a proiectului
meu de repertoriu este legala insa si de sistemul de subven-
tii, de cum ,vor merge“ primele spectacole.

— Ce stiafi despre teatru cind afi ajuns la Paris, ce afi
invdfat in Romdnia, v-a fost util sau a trebuit reconside-
rat?

— 1In Romaénia existd o scoald de teatru foarte serioa-
sa, deci teatrul care se face e [oarte bun. Dupa aceasta ex-
perienta a fost neplacut, de-a dreptul jenant sa consiat
ca, in Franta, am de-a face numai cu amatori. M4 amuzam
in sinea mea cind imi aminteam ca&, infuriindu-ma impotriva
actorilor de la Resita, ii tratam drept amatori, fara sa stiu
ca fata de parizieni ei sint profesionisti in cel mai deplin
sens al cuvintului. Atita am laudal peste tot teatrul roménesc
incit am fost intr-o situatie delicatda dupa venirea la Paris
a Nationalului bucurestean cu doua spectacole care n-au in-
cintat deloc publicul de acolo. Eu am inteles insa, cu acel
prilej, un lucru. Generatia de actori batrini care acum au
disparut — Birlic, Giugaru — practicau un tip de teatru care
functiona perfect prin ei, ca actori, chiar daca regizorul nu
era foarte inspiral. Dupa aceea a aparut insa o generatie

de mari actori — Marin Moraru, Gheorghe Dinica — facuti_

sa se exprime la maxima valoare intr-un spectacol conceput
de un mare regizor. Nu am prea vazut teatru romanesc in
ullimii ani, dar stiu ca, in afara actorilor extraordinari pe
care ii avem, exista si regizori foarte inzestrati: Alexa Vi-
sarion, Dan Micu, Alexandru Tocilescu, Silviu Purcarete. Nu
stiu exact ce lucreaza ei acum, cum au evoluat, dar le cunosc
si le recunosc talentul. Ei, si nu numai ei, sint, incontesta-
bil, regizori de talie europeana.

— Spuneafi cd in Franfa nu mai existd trupe de teatru
stabile! De ce?

— Nu mai exista trupe pentru ca nu mai exista animatori
care sa aiba suficienta personalitate pentru a reusi sa
~lege“ de ei un numar de actori. Pe de alld parte: cum sa
‘convingi un actor sa faca repetitii i sa joace un numar mare
de spectacole pentru un salariu, oricit de bun, cind filmul
ii aduce, pentru o lund de munca, de zece ori-mai mult?
Tu ii dai, sa zicem, 5000 de franci pentru o nuanta, o relatie
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pe care o lucrezi o zi intreaga si la televiziune ia aceeasi
suma pentru a intra in cadru si a spune ,buna ziua“. A
existat in ultimii zece ani convingerea ca televiziunea este
o arta, ca cinematograful este foarte interesant profesio-
nal, dar adevarul e ca actorul nu se realizeaza deplin decit
pe scena, doar acolo se obtin marile sale performante artistice.
Un mare actor de teatru poate gasi satisfactii si in cinema;
invers, e mai greu, daca nu imposibil. Acum, ins4, sint tineri
actori care dorescefectiv sa faca teatru, sa se realizeze. Sylvie
Nordheim, de pilda a facut un serial de televiziune cu
500 de episoade si nu poate merge pe strada fara sa o opreasca
lumea la fiecare pas. Ea paraseste toate acestea, acum, din
dorinta de a face teatru.

— Si criza de regie, despre care vorbeafi, cum v-o ex-
plicati?

— Cauzele sint mai multe, probabil. Una dintre ele este
de ordin economic, cred. Multi dintre cei talentati s-au dus
spre cinema. O alta -cauza ar putea fi urmatoarea. In anii
’50, cind teatrul din intreaga lume s-a innoit, Franta a avut
doi mari autori, Beckett si lonescu (pe care, in paranteza
fie spus, nici unul din marii regizori nu i-a pus in sce-
na. Nici Brook, nici Kantor, nici Strehler, nici Grotov-
ski). Cind textul se innoieste, cind piesa este eclatanta, re-
gizorul nu are altceva de facut decit sa adopte o formula
cit mai simpla, cit mai clasicizanta, pentru ca sa fie in{eleasa
piesa.

$i a mai existat, cred, inca o cauza. Dupa modelu! Co-
mediei Franceze, probabil, regizorii s-au desprins dintre marii
actori, dar un actor are un demers de creatie, nu de comunica-
re. Nu este aceeasi vocatie, chiar daca uneori un singur om
le reuneste. Ele sint, insa, in mod cert, doua vocatii diferi-
te. ’

— Teatrul romdnesc — mad refer la institufia de spectacol
— se afld acum intr-un moment de cotiturd, de reevaluare
a drumurilor ce-i stau in [afd. Se vorbegte tot mai insistent,
de pildd, despre o posibild privatizare, dar existd temerea
fireascd a turnurii comerciale pe care ar putea-o lua, in aceste
condifii. Ce am avea de invdfat si ce ar trebui sd respingem
in momentul in care ne afldm, din experienfa teatrului fran-
cez, de pilda?

— Faptul ca existd un teatru de artid si un teatru co-
mercial mi se pare pozitiv. Grava e doar confuzia valori-
lor. Sa nu crezi, atunci cind mergi sa-{i speli creierul, ca
le imbogatesti spiritual. Misiunea culturala este un dat ce
intereseaza colectivitatea si intereseaza si urmatorul se-
col. Noi, indivizii, sintem astfel facuti incit nu prea reusim
sa avem in vedere interesul colectiv si secolul urmator. Statul
are deci datoria de a se gindi la ce va insemna un popor,
o natiune peste o suta de ani. Statul francez a cam uitat
de aceasta misiune a sa si tocmai de aceea nu mai exista
teatre de referinta. Reperele de valoare sint indispensabile
pentru orientarea tuturor celorlalte trupe, regleaza un intreg
sistem artistic.

Chiar daca vor [i teatre particulare in Romania — nimic
rau in asta — important e ca statul sa nu demisioneze din
misiunea lui de a gindi secolul viitor. Si pentru asta e nevoie
de institutii culturale puternice. O cultura nationala nu se
face fara ca statul sa-si asume responsabilitatea. Aceasta
e concluzia la care am ajuns dupa ce am parcurs experienta
a doua tipuri diferite de societate.
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