Intimplarea a facut ca Revolutia si ma gaseasca intr-o
faza avansata de repetitii cu Varul Shakespeare. Luptasem
mult, conducerea teatrului craiovean si cu mine, ca sa obtinem
introducerea in repertoriu a piesei lui Sorescu, lucrare de re-
ferinta a dramaturgiei noastre actuale. Timp de peste un
an, prin persuasiune, telefoane, deplasari la Bucuresti, au-
diente, rezistente de tot felul, ba chiar umilinte (ultima a fost
aceea ca Tamara Dobrin ne-a tinut, pe Sorescu, pe directorul
Emil Boroghina si pe mine, timp de vreo treiore in anticamera,
desi ne convocase la ora fixa), am tot incercat sa primim
acceptul de incepere arepetitiilor. in cele din urma I-am primit,
in septembrie 1989. Piesa are doua mari teme: lupta actorului
cu sine insusi si raporturile sale cu puterea si cu conjunctura
ostila. Stiam ce sa spun, cum sa spun ceea ce doream, in
asa fel incit comisiile de vizionari sa poata fi derutate de
ambiguitatea punerii in scena, si mai stiam si cui ma adresez,
‘carui public vorbesc. Aveam deci repere precise si adrese cu-
noscute, astfel incit lucrul la spectacol a fost o mare bucurie
pentru toti cei ce participam la el. Ajunsesem sa ,ridicam
in picioare* aproape toata piesa, premiera urmind sa iasa
pe la mijlocul lui ianuarie.

...Si a venit 22 decembrie. Evident ca repetitiile s-au in-
trerupt, ceea ce se intimpla era infinit mai important decit
ceea ce faceam noi. Le-am reluat dupa vreo trei saptamini.
Am revazut spectacolul in faza aceea cruda in care-l lasa-
sem. ,,O, Doamne, palavre, doar palavre?“, ca sa-l parafrazez
pe Shakespeare al lui Sorescu. Aproape totul parea fara
rost, fara miez, fara haz. Scenele pe care mizam cel mai mult
mi se pareau acum lipsite de orice interes, modul aluziv in
care atit textul cit si interpretarea noastra comunicau si sem-
nificau nu mai avea nici un farmec. Timp de peste patru decenii
toti artistii, indiferent de arta practicata, si-au format un fel
de a spune ce doresc, ce simt, ce vor, ce-i doare, ce-i framinta,
care sa fie si inteligibil pentru public, dar care sa-i si apere
pe ei insisi de o posibila represiune care de obicei urma daca
spuneau adevarul in mod direct. Alegoria, parabola, metafora
erau armele cele mai des folosite si pe care oamenii invatasera
sa le decodifice foarte bine.# Ajunsesem i eu un
.maestru“ al unor puneri in scena in care orice talmacire
exactad a intentiilor critice sa poata fi oricind rastalmacita
ca inofensiva. Dupa citeva spectacole interzise cu mare tam-

IN CENTRUL

Contemporan cu Shakespeare, intr-un anume fel, Marin
Sorescu este. Mingiierea dulce ca si noi (cei care
jucam) sintem, ne gidila vanitatea.

Gasind un spatiu ideal pentru autentificarea poeziei cla-
sice (de metafore imbibata) pe scena noastra, poetul-dra-
maturg a riscat aventura de lansare ,la apa“ (citeste ,la
public*) a unui text savuros (la prima lectura) si plin de
substanta vitala, abil comentariu al stabilitatii valorilor in
lumea de ieri, de azi si de miine.

In postfata la ,Tineretea lui Don Quijote* varul lui Sha-
kespeare invita creatorul ,sa dialoghezi despre problemele
fundamentale ale tale* si, mai departe, ,totdeauna esti centrul
propriei atentii“. Aparenta atitudine egolatra a lui Marin So-
_rescu este spulberatad de catre evidentul caracter popular al

" scriiturii, de catre indoielile permanente ale artistului ade-
varat, de catre cartelul estetic al celor doi protagonisti (po-
eti-dramaturgi) care cu mult haz lumesc ne conduc spre til-
curi intelepte.

Materializind tridimensional acel spatiu ideal amintit mai
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balau (Exista nervi, O scrisoare pierdutd, Nu ne nastem toti
la aceeasi virsta la Craiova, Ma propun director la
Cluj) eram tot mai des pus in situatia de a folosi caile ocolite
de exprimare a adevarului. Dupa 22 decembrie acestea
nu-si mai aveau rostul, adevarul putea fi (si trebuia) spus
direct. De aici, si senzatia pe care am tréit-o revazind Virul...
asa cum il lasasem inainte de revolutie.

Ne-am apucat sa refacem spectacolul, dar ceva nu mergea,
lipsea ceva. In primul rind imi cam disparuse interesul fata
de teatru in general. Ma gindeam mai mult la ceea ce s-a
intimplat, la ce este si ce va fi, totul era mai interesant si
mai viu in afara teatruiui decit in interiorul sau. Daca pina
in decembrie teatrul era mai viu si mai adevarat decit viata,
daca era o oaza de bucurie si speranta intr-un desert mo-
ral-material, acum raportul se inversase. As fi vrut sa stau
pe strazi, sa aud si sa vad oamenii, sa citesc toate ziare-
le, sa ma uit la TV, sa ascult radioul, dar trebuia sa stau
in teatru 10-12 ore si sa repet. Nu mai stiam precis ce doresc
sa spun prin textul pe care-l puneam in scena, care-si vatuise
siel multe dintre atacurile la adresa unei puteri si conjuncturi
acum disparute. Nu mai eram sigur ca stiu cui ma adresez,
vadit fiind ca lumea, care venea buluc la teatru inainte de
22, isi pierduse brusc interesul fata de acesta, dovada silile
aproape goale la mai toate teatrele. Tot ceea ce stiam era
cum sa fac, din punct de vedere al imaginilor teatrale, spec-
tacolul. Varul Shakespeare a iesit in cele din urma, pe 8 martie,
in premiera mondiala: un spectacol fastuos, cu destule imagini
de o mare frumusete plastica, bine facut din punct de vedere
profesional, dar fara stralucirea necesara, in lipsa careia nici
o opera de arta nu poate exista cu adevarat.

Constat cu mihnire ca placerea, ca bucuria de a face teatru
nu mi-a revenit inca. In absenta lor mi-e imposibil sa lucrez,
si am refuzat o multime de propuneri atragatoare. Am nevoie
de un ragaz pentru a reinvata viata, pentru a afla noile adrese
la care sa gasesc pe cineva acasa. Am si avemn cu totii,
cred, nevoie de liniste, de calm, de o situatie stabila, -in lipsa
carora teatrul, artelein general, nu-si pot gasi audienta dorita.
Pina atunci, fac o pauza.

Mircea Cornisteanu

PROPRIEI ATENTII

inainte am dezvoitat pe verticala o constructie cu dubla func-
tie:

a. de inchidere — locul de joc a fost strict delimitat prin
panouri rigide (lemn) si moi (pinza) si
b. de separare — dispuse in inal{ime, din mormint la

. terase, pentru paturi sociale diverse (actori, public, autorit ati,

lumpeni, victime etc.)

nchiderea distribuita simetric deseneaza interiorul si ex-
teriorul, induntrul si afara, protectia si riscul.

Separarea a decis subsolul 31 aerianul, josul i susul, realul
~i fantasticul.

Complicarea nu voita, ci necesara a locului de joc realizat
si similitudinile cu scena engleza din Renastere au dat di-
mensiune monumentala spectacolului.

Culoarea distribuita savant in costume si desenul lor plin
de humor in acvariul brun al decorului contribuie substantial
la cota vizuald a reprezentatiei.

I Viorel Penisoara-Stegaru
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