
întîmpla rea a făcut ca Revoluţia să mă găsească i n t r-o 
fază avansată de repet iţi i  cu Văru l Shakespeare. Luptasem 
m u lt, conducerea teatru lui  craiovean şi cu m ine, ca să obţinem 
introducerea în repertoriu a piesei lu i  Sorescu, lucrare de re­
ferin ţă a d ramalurgiei noastre actuale. Timp de peste un 
an, prin persuasi une, telefoane, deplasări  la Bucureşt i ,  au­
d ienţe, rezisten te de lot fel ul ,  ba chiar umi l inţe ( u lt ima a fost 
aceea că Tamara Dob rin ne-a ( inul ,  pe Sorescu, pe d i rectorul 
Emil Borogh ină ş i  pe mine, 'timp de vreo t rei ore în anl icameră, 
deşi ne convocase la  oră f ixă ) ,  am lot încercat să primim 
acceptul  de începere a repeli\ i i  lor. Tn cele din urmă l -am primit ,  
in septembrie 1 989. Piesa are două mari  leme:  l upta actorulu i  
cu s ine însuşi  şi raporturi le sale cu puterea şi cu conjunctura 
ost i l ă .  Ştiam ce să spun, cum să spun ceea ce doream, în 
aşa fel încît comis i i le de vizionări  să poată fi derulate de 
ambiguit atea punerii  in scen ă,  şi mai ştiam şi  cui mă adresez, 
·că ru i  public vorbesc. Aveam deci repere precise şi adrese cu­
noscute, astfel  încît lucrul la spectacol a fost o mare bucurie 
pentru toţi cei ce participam la el. Aj unsesem să " r idicăm 
în picioare" aproape toată piesa, prem iera urmînd să iasă 
pe la  m ij locul lui ianua rie. 

. . .  Şi a venit 22 decembrie. Evident că repet iţ i i le s-au în ­
trerupt, ceea ce se  întîmpla era  inf in it mai important decît 
ceea ce făceam noi. Le-am reluat după vreo trei săptămîni.  
.Am revă zut spectacolu l  in faza aceea crudă în care-I lăsa­
sem . "0, Doamne, palav re, doa r palavre? " ,  ca să-I para frazez 
pe Shakespeare al lu i  Sorescu. Aproape totul  pă rea fără 
rost, f ă ră m iez, fără haz. Scenele pe care m izam cel mai  mult  
m i  se pă reau acum l ipsite de orice interes, modul  al uziv în 
care atît textu l  cît ş i  interpreta rea noastră comun icau ş i  sem­
n if icau nu mai avea nici un farmec. Timp de peste patru decenii  
to(i artiştii ,  indiferent de arta practicată ,  ş i -au format un fel 
de a spune ce doresc, ce simt, ce vor, ce-i doare, ce-i fră mîntă, 
care să f ie şi intel igibi l  pentru public, dar ca re să- i  şi apere 
pe ei înşişi de o posibi lă represiune care de obicei urma dacă 
spuneau adevăru 1 în mod direct. Alegoria,  para bola,  metafora 
erau a rmele cele mai des folosite ş i  pe care oamenii învăţaseră 
să le decodi f ice foarte bine. " Aj unsesem şi eu un 
.. maestru " al unor puneri în scenă în care orice tă lmăcire 
exactă a i ntenţii lor crit ice să poată f i  oricînd răstă lmăcită 
ca inofensivă.  După cîteva spectacole interzise cu mare tăm-
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bă lău  ( Exist ă nervi, O scr isoare pierdută, Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vî rstă - la Craiova, Mă propun director - la 
Cl uj ) eram lot mai des pus în situaţia de a folosi căi le ocolite 
de exprimare a adevărulu i .  După 22 decem brie acestea 
n u -şi mai aveau rostul ,  adevăru l  putea fi  (şi t rebu ia)  spus 
d i rect. De aici ,  şi  senzaţia pe ca re am t ră it -o revăzînd Văru L. 
aşa cum îl l ă sasem în ainte de revoluţie. 

Ne-am apucat să refacem spectacol u l ,  dar ceva nu mergea. 
l ipsea ceva.  In pr imul  rînd îmi cam dispă ruse interesu l  fa(ă 
de teatru în genera l .  Mă gîndeam mai mult  la ceea ce s-a 
întîmplat, la ce este şi ce va f i ,  lotu l  era mai interesant şi 
mai viu în afara teatru lu i  decît in interiorul său. Dacă pînă 
în decem brie teat ru l era mai  viu şi mai adevărat decît v iata .  
dacă era o oază de bucurie şi speranţă într-un deşert mo­
ral - mater ial ,  acum raportul se inversase. Aş fi vrut să stau 
pe st răzi ,  să aud şi să văd oa men i i, să citesc toate ziare­
le, să mă uit la  TV, să ascult radioul ,  dar trebuia să stau 
in teatru 1 0- 1 2  ore şi să repet. Nu mai  ştiam precis ce doresc 
să spun prin textul  pe care-I puneam în scen ă ,  ca re-şi vătuise 
ş i  el multe dintre atacu ri le la adresa unei puteri şi conj uncturi  
acum d ispăru te.  Nu mai eram sigur că ştiu cui mă adresez, 
vădit f i ind că lumea, care venea buluc la teatru inainte de 
22, îşi pierduse brusc interesu l  faţă de acesta, dovadă să l i le 
ap roape goa le la mai toale teatrele. Tot ceea ce ştiam era 
cum să fac, din pu nct de vedere a l  imagini lor tea trale, spec­
tacolu l .  Văru l Shakespeare a ieşit în cele din urmă,  pe 8 ma rtie, 
în premieră mondia lă :  un spectacol fastuos, cu destule im agini 
de o mare frum useţe pl ast ică, bine făcut din punct de vedere 
profesional ,  dar fă ră stră lucirea necesară,  in l i psa că reia n ici 
o operă de artă nu poate exista cu adevărat. 

Const at cu mîhnire că pl ăcerea, că bucuria de a face teatru 
nu m i-a revenit încă. Yn absenţa lor m i-e imposib i l  să l ucrez, 
şi am ref uzat o m u l ţime de propuneri atră gătoare. Am nevoie 
de un răgaz pentru a reinvăţa viaţa, pentru a af la  noile adrese 
la care să găsesc pe cineva acasă. Am şi avem cu toţii, 
cred, nevoie de l in işte, de ca lm,  de o s ituaţ ie stabi lă ,  ·în l ipsa 
că rora teatru l ,  artele în general, n u-şi pot găsi audienţa dorit ă .  
Pînă  atunci, fac  o pauză .  

Mircea Cornişteanu 

ÎN C E NTRU L PROPR I E I  ATE NT I I 
Contemporan cu Shakespeare, într-un an ume fel, Marin 

Sorescu este. Mîngîierea dulce că şi noi ( cei care 
j ucăm)  sintem , ne gîdilă va nitatea. 

Găsind un spaţiu ideal pentru autentif ica rea poeziei cla­
sice (de metafore îmbibată ) pe scena noastră,  poetu l-dra­
maturg a riscat aventura de lansare " la apă" (citeşte " la 
publ ic " )  a unui  text savu ros ( l a  prima lectură ) şi p l in  de 
substanţă v ita lă ,  abil comentariu a l  stabil ită ţii valorilor in 
l umea de ieri, de azi şi de miine. 

Yn post fa(a la "Tinereţea lui Don Quijote" văru l  lui Sha­
kespeare invită creatoru l  " să dialoghezi despre problemele 
f undamentale ale tale" şi ,  mai departe, "totdeauna eşti centru l  
propriei a ten ţ i i " .  Aparenta atitudine egolatră a l u i  Mar in  So­
rescu este spulberată de către evidentu l  caracter popular al 

·· scr i it ur i i ,  de către indoieli le permanente a le art istu lu i  ade­
vărat, de către cartelul estetic a l  celor doi protagonişti (po­
eţi-dramaturgi ) care cu mult  haz l umesc ne conduc spre l i l ­
cur i  înţelepte. 

Mater ial izînd tr id imension al acel spaţiu ideal amintit mai 

" 

ina inte am dezvol tat  pe vertica lă  o const rucţ ie cu dublă f unc­
t ie :  

a. de i nchidere - locul  de joc a fost strict del imitat prin 
panou ri  r igide ( lem n )  şi moi ( pînză ) şi 

b. de separare - dispuse in înă l ţ ime, din mormînt la 
. terase, pentru pături  sociale d iverse (actori, publ ic, autorit ăţ i ,  

l u mpeni,  vi<;t ime etc . )  
Inchiderea distribuit ă  simetric desenează interioru l  şi ex­

teriorul ,  înăuntrul  şi afară,  protecţia ş i  riscul .  
Separarea a decis subso lu l  � �  aer ianul ,  josul  şi susu l ,  rea lu l  

� i  fan tast icu l .  
Complica rea n u  voit ă ,  ci necesa ră a locu lu i  de joc realizat 

� i  simi l i tudin i le cu scena engleză din Renaştere au dat di­
mensiune monumenta lă  spectacolu lu i .  

Cu loa rea d istribuită savant în costume şi desenu l  lor p l in  
de humor în acvar iu !  brun a l  decoru lu i  contr ibuie substanţial  
la cota v izuală a reprezenta (iei .  

Viorel Penişoară-Stegaru 
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