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D I N DRAMATURGIA . 

EX I LATĂ 
Tn primăvara anului 1945, viaţa tea

trală bucureşteană se desfăşura sub sem
nul plurivalenţei sălilor de spectacol 
multipl icate cu exuberanta desprinderii 
de coşmar. Pe lîngă scenele care înfrun
taseră anii războiului, apăreau, trep· 
ta!, mereu alte trupe avide de succes, cu 
propuneri de o mare varietate. 

Dar dincolo de lumea spectacolelor, 
teatrul îşi sporea zestrea sa l iterară şi 
în decantări, deocamdată, sustrase im
perativului scenic. Semnalăm printre 
aceste acumulări de substanţa un text ui
tat, drama în trei acte, la farmecul nopţii 
semnată de Pavel Chihaia şi apărută la 
Editura Fundaţiei Regale pentru Litera
tură şi Artă, în seria operelor premiate 
ale autorilor tineri. Tmpiedicată să-şi facă 
drum spre scenă, mai cu seamă după 
1948, această piesă densă, în structura 
careia expresivit atea poetică degajă evi
dente virtualităţi spectaculare, ar fi avut 
de multă vreme dreptul la o montare tea
trală care să-i contureze pe deplin pro
filuL Autorul (afirmat, mai tîrziu, ca un 
eminent istoric de artă) dovedea o in
discutabi l ă  vocaţie pentru creaţia drama
turgică şi totodată pentru rostirea poeti
că originală. Este evident că întreruperea 
bruscă a accesului piesei către propriul 
său destin s-a produs din cauza anvergu . . 
rii l ibere a întregii viziuni, fundamental 
opusă simplificărilor dogmatice ale " rea
l ismului socialist" . Chihaia, despre can• 
se ştia că scrisese şi pagini narative care 
nu văzuseră lumina tiparului, nu era un 
autor dispus să accepte compromisuri. 
Relevarea tragismului deloc "optimist" 
al condiţiei umane ca şi spiritualismul 
său acut nu puteau suporta conci l ierea 
cu cl işeele proletcultiste de orice feL 

De altminteri, încadrarea acţiunii dra
matice a piesei în timp este, cel puţin, 
evazivă. Cinci personaje sînt concentrate 
într-un loc tragic, l imitat cu severitatl' 
de decorul untc, o încăpere in casa d "  
răpănată a unui fost cîrciumar din stepa 
dobroge�nă. Alegerea aceslut interior 
sordid ca perimetru al confl ictului reia 
un motiv spaţial care îşi începuse, la 
noi, cariera în opera tragică a lui Ca
ragiale: hanul dezafectat sau decăzut 
(ca in Năpasta, O făclie de Paşti, In vre
me de război ) ,  cu alte cuvinte un loc des
Una! iniţial veseliei gregare şi transfor· 
mat prin trecerea necruţătoare a timpu
lui, într-un adăpost precar al singurătăţii 

�i suferinţei. Acest receptacol al suflete
lor stinghere este animat de confruntările 
pătimaşe dintr�> Haralamb, stăpînul fos
tului local la farmecu l nopţii şi o pereche 
de tineri veniţi "din afară�, nepotul Fi lip 
şi soţia acestuia, Ema . Pe parcursul ac· 
\JUnii ocupă funcţii episodice doctorul Ba· 
ras şi vagabondul vizionar l oasaf. NumaL 
Ema, singurul personaj feminin, este cu 
totul străină de ambianta Dobrogei, va
zută ca teritoriu straniu bătut de vinturi 
şi măcinat de ploi. 

Această proiectare a cîmpiei (care pre
cede marea) pe un fundal mitic aminteşte 
de drama Molima a lui I on Marin Sa
doveanu. Intre evocarea pămînturilor do
brogene ca depozit multimilenar al ge
neraţii lor succesive, atît de proprie celui 
ce a scris romanul realist Sfî rşit de 
veac ...  , şi spiritualizarea extremă a ace· 
luiaşi tărîm la Chihaia se profilează însa 
mai mult decît o diferenţiere sti l istica. La 
această din urmă obsesie dulce a morţii : 
( . farmecul nopţii") este îngemănată cu 
o nepotolită sete de trăire totală. Sen
zualitatea pătimaşă se află în simbioză 
inext ricabi lă cu tentaţia neantului şi cu 
nevoia adîncă de regăsire a căilor de sal
vare a omului din capcanele singurătă
ţii. 

Lanţul erori lor tragice se dezvoltă în 
cele trei acte din dorinţa aprinsă a per
sonajelor de a evada din carcera izolărit 
individuale. Bătrînul Hara Iamb crede că-' 
-şi poate ameliora singurătatea printr-o 
repetată decl arare a dragostei fil iale din 
partea băiatului său adoptiv, Fi l ip. Aces
ta, la rîndul lui, îşi pune intreaga spe
ranţă în devotarea fără cusur a Emet, 
pe care încearcă să şi-o apropie însă şi 
solitarul doctor Baras. Rînd pe rînd, cei 
trei bărbaţi îşi găsesc moartea în împre
jurări diferite. Crima, sinuciderea extali · 
că, boala ucigătoare surv in pentru a con
semna, de fiecare dată, eşecul existen
ţial, falimentul tentativelor de a obţine 
starea de fericire în absenţa comuniuni i 
depl ine cu natura frustă. In opoziţia din
t re viaţa de la oraş şi barbaria l andelor 
dobrogene nu există, în drama lui Chi· 
haia, nici un raport cu simplificările se
mănătoriste. Existenţa citadină este vă
zută mai curind ca o st are care moleşeşte 
aspiratia naturală a omului către l iberta
le interioară, în vreme ce stepa îi repune 
pe indivizi faţă în faţă cu exigenţele lor 
fireşti, netezindu-le drumul spre autocu· 
noaştere. 

la farmecu l nopţii nu este, tot u �i. o 

construcţie rigidă de stmboluri. Persona· 
J ele dramei sînt oameni adevăraţi, de o 
vitalitate activă. Departe de a încorpora 
idei uscate, aceşti eroi frămîntaţi de ne
fericire se ciocnesc puternic şi decisiv, 
într-o competiţie adinc umană. 

Fil ip vrea să înveţe de l a  Ema, emi
sarul lumii opuse rezervaţiei de visuri. 
cum să se implanteze în prezent, cum sa 
se deprindă a umbla " într-o viaţă lumt 
uoasa, t ara mei un trecut" . Femeia aces
tui halucina! al mari lor spaţii se stni 
duieşte la rîndul ei să-şi convingă soţul 
"să ia lumea aşa cum este" şi încearcă 
în ceea ce o priveşte, să-şi recapete, în 
aerul rarefiat al stepei, virginitatea mo
ral ă.: Joasa[ vede în împărăţia vînturi lor 
o 1 ară de graţie, în cuprinsul căreia băş
tinaşii "se primenesc în veşmîntul fără 
tmă, pregătindu-se pentru l âcaşul 
tainei" . 

Teatralitatea textului coboară în dia· 
log, angajînd confruntări conflictuall• 
prin intermediul replicilor tensionate. 
Piesa întreagă se configurează prin eloc
venta personajelor, cu izbucniri poemati
ce care ne contrazic ambianta pămîntea
nă, inerentă crizelor sufleteşti ale înseta
ţilor de metafizic. Ceea ce susţine tra
gismul intens al dramei este, mereu, opo· 
ziţia dintre atracţia dizolvării în marele 
univers şi pofta elementară de viaţă a 
unor eroi ca Fi l ip sau I oa saf. Refuzul j U· 
mătăţilor de măsură răzbate şi în dimen· 
siunea erotică a acţiunii, împingîndu-1 pe 
eroul central la asasinarea prezumtivului 
său rivaL Pentru a păstra intact spaţiul 
confl ictului tragic, autorul trimite în a fa· 
ra scenei (ca în vechile tragedii 
cl asice) reprezentări le propriu-zise ale 
trecerii în nefi inţă, spectacolul morţii. 

Poate că patetismul juvenil depaşeş
te, în unele momente, sobrietatea de fond 
a intrigii, cu un surplus de locvacitate l i 

rică. Dar prin tragismul ău autentic t 
elevat, prin capacitatea de păstrare, 
de-a lungul intregii acţiuni, a verosimi l i
lăţii scenice de adîncime la farmecu l 
nopţii rămîne unul dintre textele cu ade
vărat tulburătoare ale poeziei noastre 
dramatice. Lectura piesei trezeşte citito
rului impulsul rnontării regizorale men
tale. Cu atit mai mult ea poate stîrni ima
ginaţia directorilor de scenă care au, as
tăzi, datona sporită de a valorifica pe 
deplin creaţia tragică românească. u ne 
putem i n d oi ca piesa lui Pavel Chihaia 
llll'ril a o a�emenea res u �ril a re. 

V. Mindra 
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