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O REAL I TATE 
SUPRAREALA 
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1 t e a n u . 

Un cărucior de copi l ,  a lb  imaculat,  un 
pat acoperit cu o plapumă roz, un a l ­
t u l ,  acoperit cu o pătură albastră, un bi ­
rou pe care se zăresc o lampă,  o maşina 
de scris ş i  u n  microfon, în fine, u n  d u l a p  
ş i  cîteva scaune, tot u l  dominat, în f u n d a l ,  
de două mari  drapele roşii cu svast i-

ca, înca d rînd portret u l  lu i  Hitler,  pictat 
î n  maniera u nei icoane- kitsch - acesta 
este decorul im a ginat de regizorul  Aureliu 
Manea pentru spectacolu l  său cu Woy­
zeck. Cadru l p lastic (de) p lasează pie­
sa, de la bun început, într-o epocă istorică 
şi într-un spatiu geogra f ie strict identifi­
ca bi le, l i m it îndu-i ,  la fel de strict. sem­
n ificaţi i le. Desigur, st rania l ucrare a l u i  
Buchner ( scrisă î n  1 836 ş i  rămasă ne­
term inată ,  cu mai multe variante de f inal  
schiţate doar în cîteva fraze) e un exem ­
p l u  de "operă deschisă" avant la let­
tre: structura compoziţională  aproape 
a leatorie, parantezele auctoriale extrem 
de sărace, indicaţii le scenografice lapida­
re ( "pe stra dă",  " la cîrciu m ă " ,  "cîmp l i­
ber" ) îngă d u ie imagin aţiei regizorale o 
l ibertate desăvîrşită in ce p riveşte situa­
rea acţiun i i, configura rea person ajelor şi 
aşa mai  depa r te. Îi im pune însă, totodată, 
obligaţia de a convinge spectatoru l  de ge­
n ia l itatea precoce a unui  d ramaturg care, 
mort la n ici 24 de ani, a devansat isto­
r ia litera tu ri i  d ra matice, prin cele numai  
t rei  piese pe care le-a  scris, în ce l  putin 
tot atîtea d i recţ i i :  teat rul  epic-politic 
brech lian, teatrul  exp resionist şi tea­
t r u l  absurd u l ui.  Or, din acest u ltim p u nct 
de vedere, spectacolul  lu i  Aureliu Mane<J 
rămîne descoperit. 

E drept, lectura scenică ne convinge 
de faptul că textul putea să fi fost scris 
ş i  astăzi ( ignorînd noi, l a  rigoare, unele 
inadvertenţe lexicale - ., t răsura " , " tam­
hurui-major" şi a ltele) şi că Buchner a 
avut, eventual ,  premon ijii  cînd a imaginat 
un opresiv sistem politic în care individul  
e redus, pr in acţiuni  programatice de u m i­
l i re şi d resaj, la stadiu l  unui  robot 
semi-imbecil şi sîngeros. Yntrebarea este, 
în sch imb, dacă era absol ută nevoie ca 
demonst raţia să fte făcută p rintr-o ase-

menea severă circu mscriere istorică a ide­
i lor piesei, cu a l te cuvinte, dacă era ab­
solu t  necesar· ca un spectator obişnuit 
(a dică l ipsit de cu noştinte l iterare. temei­
n ice) să p lece din sală animat de con­
vingerea că Georg Buchner e un neamt 
cam trăsnit care a scris o piesă cam în ­
cîlcită despre nazişti, care ştim noi de 
mult, din f i lme ruseşti şi a mericane, ce , 
r ă i  şi imoral i  erau. Intrebarea conţine mai  
puţ ină  i ronie ( ieftin ă )  decit ni  s-a r  putea 
reproşa, căci Aureliu Manea a procedat, 
pe lîngă "actual izarea" amintită,  şi l a  o 
redistribuire a repl icilor cele>r 22 de per­
sonaje - afl ate, în text, în relaţii •net di­
ferenţiate cu Woyzeck şi Marie - între 
numai  10  actori, că rora nu le modifică 

. vestimentaţia de la un rol la a l t u l .  Ast­
fel,  afară de cazul  că se găseşte în posesia 
u nei lectur i  proaspete a piesei (sau că be­
neficiază de o memorie prodigioasă ) ,  pr i ­
vitorul e pus în faţa u nei adevărate şa­
ra de; şi ne îndoim că spectacol u l  îi tre­
zeşte dorinta aprigă de a a lerga să-I 
(re) citească pe B ilchner. î n  aceste con­
d iţi i ,  anal izarea fiecărei evoluţi i  actori ­
ceşti în pa rte devine destul  de grea. Va­
lentin Popescu întrupează cu intensita­
te, concentrat, dar şi cu un aer de vagă 
detaşare ce nu apartine, parcă,  numai ro­
l u l u i ,  un Woyzeck abru tizat, man ifest mo­
nomaniac în pasiu nea l u i  greoaie, mohorf­
tă pentru .,o t îrfă " .  Marie, singura fi inţa 
în care mai  lică reşte scînteia unei încă 
nepervertite bucuri i  de viaţă, e interpreta­
tă cu graţie de R al uca Zamfirescu, elanul 
sincer a l  actritei supl inind te!Ţiperamentul 
mai  focos pe·care I-ar f i  reclamat partitu­
ra . U n  desen sigu r ,  intel igent şi n uanţat 
ca întotdea una, cu o notă prea personală 
însă în raport cu ansa m b l u l ,  la Corneliu 
Revent; o compoziţie fermă ,  cu marcarea 
discretă şi totodată transparentă a infra­
psihologiei personaju l u i  ( mascu l in ,  în 
piesă ) ,  la Ecaterina Naza re - acestea 
sînt, sub raport interpret ativ, contribu­
ţi i le care s-au impus, pe fond u l  unui joc 
într-adevăr " de echipă" şi de nivel ge­
neral ridicat. 

Este, acesta din urmă,  un aspect ca­
racteristic montărilor l ui Aureliu Ma­
nea. Ca şi o greu descript ibi lă impresie 
de rea litate suprareală ,  de u nivers trăind 
o existenţă ce ascultă de legi tainice şi 
totuşi famil iare,  a ltele decît - şi totuşi 
aceleaşi cu - legile l u m ii " noastre" . De 
aici, fascinatia cumva nefirească, dar că­
reia n u  i te poţi sustrage, pe ca re o exer­
cită, de obicei, spectacolele lui Aurel iu 
Manea. I ndiferent dacă îţi p lac sau n u. 

Alice Georgescu 
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