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Asa cum ar fi facut orice artist al aces-
tui timp ultragiat, terorizat de dogme si
de dezmatul puterii, tinara regizoare Iri-
na Popescu-Boeru a citit Casa Bernardei
Alba de Federico Garcia Lorca mai intii
ca pe un text al aspiratiei spre liberta-
te: libertatea in sens fizic si libertatea in
sens spiritual. Spatiul inchis, zavorit si
cenusiu in care Bernarda isi tine seches-
trate fetele ¢ un simbol al vointei des-
potice, iar ea, mama inflexibila, dura, de-
zumanizatd de cutume pietrificate pro-
duce conotatii cu puternice rezonante con-
temporane. De aici — actualitatea fier-
binte a piesei tragicului poet spaniol
si, deci, justificarea optiunii repertoriale
a Teatrului National din lasi, unde spec-
tacolul a avut premiera recent. Una din
justificari, caci sint mai multe — desi un
text de valoarea acestuia, al unuia dintre
marii scriitori ai secolului, isi justifica
prin el insusi prezenta pe orice scena, ca
act cultural necesar —, deci una din jus-
tificari ar fi punerea in valoare a trupei
teatrului iesean, trupa cu multe actrite
talentate care asteapta, uneori, timp in-
delungat o distribuire corespunzatoare.
Casa Bernardei Alba are zece partituri
feminine, unele din ele generoase, con--
stituindu-se — in conceptia regizoarei Iri-
naPopescu-Boeru — intr-un personaj co-
lectiv, simbolic, opus unui alt simbol care
este Bernarda insasi, Fara a diminua tris-
tetea dramatica, fiorul tragic al textu-

lui, spectacolul reliefeaza starea de re-
volta, nesupunerile, opozitiile fetelor fata
de dictatura materna pe care, treptat, o
anihileaza. Casa-inchisoare se cutremura
sub izbucnirile prizonierelor ei; se cutre-
murd, dar nu se naruie. Totusi, se mai
deschid din cind in cind ferestruici spre

lumea de afara, de unde, la un moment -

dat, seceratorii tineri, cintind, arunca flori
in, interiorul auster, atitind si mai mult
simturile deja aprinse ale fetelor si facind
sa creasca disperarea in fata trecerii vre-
mii $i a neimplinirii fragilelor fiinte prin
iubire si libertate.

Una dintre fete insa, Adela, cea mai
tinara, inca neinvinsa definitiv de actiu-
nea despotica a mamei, rupe toate bariere-
le puse de aceasta, isi aswina propriul des-
tin si se arunca in intimpinarea lui. lu-
birea va fi insa platita cu viata. Simbolul
eliberarii si al daruirii in iubire, obtinute
prin jertfa, e realizat in spectacol deosebit
de frumos: o creanga de portocal, incir-
cata de rod, patrunde de afara in camera
fetelor. Prin ea, Adela irece spre aceasta
implinire si tot prin ea isi afla moar-
tea. Sensurile subliniate in spectacol sint
clare: in imperiul dictaturii, orice aspira-
tie e obstructionata, orice ideal e barat
si atingerea lor se sanctioneaza fara ami-
nare. Aceasta prima descifrare, impusa
mai ales de contextul social-politic actual
in care e reprezentat spectacolul, nu e si
singura posibila. Privind lucrurile mai in
adincime, ni se impun interpretari cu un
rang de generalitate mai mare, trecind
printr-un filtru filosofic ideea de aspiratie
si realizare a fiintei umane. Avind — cum
e si firese — un punct de vedere personal
asupra textuluiliterar, regizoarea confera
finalului o deschidere optimistd pe care
Lorca nu o propusese. Impotriva ultime-
lor replici in care Bernarda spune: ,Ne
vom scufunda din nou intr-o mare de do-
liu“, cerind supunere si ,Tacere!*, spec-
tacolul ofera o imagine care'lasa loc spe-
rantei: usa din fundal, care statuse tot
timpul zavorita, se deschide acum spre
un spatiu luminos si plin de viata: spre
lume. De sus, de pe creanga de portocal
incarcata de rod, cad asupra fetelor fruc-
tele coapte, ca niste promisiuni ale unei
posibile eliberari. Sub loviturile acestei
.ploi* de fructe simbolice, Bernarda se
incovoaie invinsa; viata si iubirea isi des-
chid drum impotriva tuturor obstacole-
lor.

Cam acestea ar fi, credem, sensurile
pe care regizoarea le-a avut in vedere si
care se desprind din spectacolul ei. Gra-
dul de realizare artistica — desi nu mai
e la fel de inalt ca in spectacolul de debut
cu Sase personaje in cautarea unui autor
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(premiat ca atare de. UNITER) — este
satisfacator; un spor de ritm si de tem-
peratura, de vibratie interioara si de at-
mosferaspecifica ar fi propulsat demersul
scenic in categoria celor de referinta.

Distributia cuprinde — cum spuneam
— un mare numar de actrife, in frunte
cu Adina Popa. Bernarda propusi de
aceasta are o forta care ii asigura pozitia
dominanta, dictatoriala. O voce puterni-
ca, bine dozata, un chip sever, inflexi-
bil, o gestica taioasa si restrinsa la stric-
tul necesar confera personajului alura de
stinca dogmatica, de neclintit. In rolul
servitoarei La Poncia — Despina Marcu
pareceamaiapropiatd destructurafemeii
spaniole, actrita jucind cu un deosebit
temperament si nerv dramatic. Doina De-
leanu (Martirio) parcurge cu sigurant{a
partitura complexa a personajului, nuan-
tind-o inteligent. Rafinat, cu interiorizari
neostentative, dar pregnante, contureaza
Cornelia Gheorghiu profilul nefericitei lo-
godnice Angustias, iar Violeta Popescu
surdinizeaza cu finete durerile inabusite
ale Magdalenei. In cel mai frumos
rol, al Adelei, Ruxandra Bucescu parcur-
ge cu feminitate traseul dramatic al eroi-
nei, de la exuberanta iubirii la tragismul
optiunii finale. Un plus de infiorare, de
cutremur interior ar fi ridicat personajul
la o cota mai apropiata de poezia tragica
a textului literar.

La conturarea ,personajului colectiv*
pe care si-a propus regizoarea sa-l rea-
lizeze mai contribuie Virginia Raiciu
intr-un reusit profil tragi-comic al Mariei
Josefa, apoi Georgeta Burdujan, Silvia
Popa, Pusa Darie.

Scenografia Rodicai Arghir e destul de
comuna, cu exceptia amintitei metafore a
crengii de portocal, plastica si percutanta
in slujirea ideii regizorale.
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