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xact cu trei ani in urma [-am intilnit
pe Péter Bacsé la Bucuresti. Vefiise cu

D
DOU

ultimul lui film de atunci al 21-lea
—, Vals pe o coaja de banana, ca sa-l
prezinte cineastilor nostri, dupa ce ob-
{inuse un important succes-de public si
de critica in cadrul festivalului national
al filmului de la Budapesta, editia
1987. Intretimp, Bacso a realizat Titania,
Titania, o satira politica despre marele

a. grand

Titan, cel mai iubit fiu al Titaniei, tara
pe care o conduce impreuna cu sotia
lui, mare savanta de renume internatio-
nal... Ovice asemanare cu persenajele bi-
necunoscute noua nu este delec intimpla-
toare, pentru ca, regizorul-scenarist un-
gur s-a inspirat direct din dictatura
Ceausescu, astfel incit prima parte ne
poate parea — cel putin noua, celor fa
miliarizati cu aceste realitat{i — drept
fragmente din posibilele jurnale de ac-
tualitati ale celor ,25 de ani lumina“.

Dar sa revenim la intilnirea noastra
de la Bucuresti, in care Baeso a avut
amabilitatea de a-mi acorda un inter-
viu. Printre altele mi-a verbit si despre
Martorul, una dintre peliculele sale cele
mai dragi: ,un film de baza in filmogra-
fiav mea, $i nu numai pentru cid a vorbit
pentru prima oara despre lucruri care nu
mai fuseserd abocdate*.

»Pentru prima oara* deoarece filmul
a fost realizat in 1969, adicd mult inainte
ca obsedantul deceniu si devind sursa
curenta de inspiratie pentru cinemato-
graful est-european si sa determine apa-
ritia unor opere foarte importante — de

la Angi Vera (1978) al ungurului Gabor:

Pal la Frisoane (1987) al polonezului
W. Marczewski si de la Noi, cei din jazz
1983) al sovieticului Karen Sahnazanov
la Tata in calitorie de afaceri (1985) al
iugoslavului Emir Kusturica.

Acel ,nu numai*“ se referea la modul
in care a izbutit sa minuiasca sfichiul sa-
tirei si sa imbine dramaticul si comicul
(»Sint omul care chiar siin lucrurile cele
mai serioase vede latura comica“). Pen-
tru ca, in ciuda aparentelor sale hazlii,
fondul filmului Martorul este profund
dramatic. El vorbeste despre minciuna si
delatiune, despre impostura si rea-cre-
din{a, despre obtuzitate si fanatism po-
litic. Aceste tare sint cu atit mai acuzate
cu cit se contrapun puritatii personajului
principal. Comparat, pe buna dreptate,
cu Svejk, Jozsef Pelikan este intruchipa-
rea inocentei, cinstei si bunei-credinte. Cu
figura sa bonoma, cu privirea adesea ne-
dumerita si zimbetul timid, el este Omul
simplu, dispus sa accepte viata asa cum
e, multumit cu existenta sa modesta de
paznic de dig si de tata al unei numeroase
familii, fara veleitati si ambitii, victima
sigura si lesnicioasa a manipulatorilor de
oameni si destine.

De fapt, filmul propune o suita de in-
timplari-comice pe tema intilnirii omului
derindcu puterea, intilnire care, in ciuda
supunerii si pasivitatii oarecum fataliste
a eroului, se transforma treptat intr-o in-
fruntare. Daca la inceput aceasta infrun-
tare este fortuita si generata, in mod pa-
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radoxal, tocmai de derinta lui Pelikan de
a-si duce cit mai bine la indeplinire in-
'sarcinarile, spre sfirsit ea devine preme-
ditata ca rezultat al constientizarii per-
sonajului. De remarcat inegalitatea for-
telor in conflict: de o parte Pelikan sin-
gur, de cealalta parte puterea in trei ipos-
taze, ca o hidra cu trei capete — activistul
idealist care a luptat din convingere si
a carui buna-credinta devine anacronica
in conditiile unui regim totalitarist si de
aceea trebuie eliminat; activistul care ac-
tioneaza din umbra avind in mina toate
pirghiile si fiind atit creierul cit si bratul
puterii; activistul sef, autoritate necon-
testata si de temut, a carei simpla aparitie
stirneste panica (nu intimplator perso-
najul seamana cu Brejnev).

Intreg mecanismul comic al filmului
se bazeaza pe contraste si rasturnari de
situatii. De la secventa initiala a descope-
ririi ,porcariilor* din beci, cind discursul
elogiator al ministrului se incheie brusc
cu acceptarea arestarii eroului, si pina
la ritmica alternanta a libertatii si pri-
zonieratului personajului principal, a in-
vestirii sale cu functii pe care nu si le
doreste, cu aruncarea lui in mereu ace-
easi celula, pe care o accepta fara sa pro-
testeze. De la cuplul de personaje dia-
metral opuse fizic si temperamental (so-
larul, rotofeiul, sanatosul, mincaciosul
Pelikan — tenebrosul, sfrijitul, ulcerosul,
lingavul Virag), la miscarea personaje-
lor in cadru (dupa prima arestare, limu-
zina sovieticdA a ministrului demareaza
spre dreapta, in timp ce Pelikan flancat
de militieni porneste pe jos spre
stinga).

Din punctul de vedere al constructiei
dramatice, Martorul este conceput ca o
suita de scheciuri aproape autonome (fie-
care cu expozitiune, punct culminant si
deznodamint aproape mereu ace-
lasi: puscaria) si inegale ca vina comica
(dupa parerea mea, cele mai reusite sint
scheciul parcului de distractii si cel al
portocalei unguresti). Putem spune chiar
ca filmul se dilueaza spre final tocmai
cu episodul marturiei, mai extins, mai
prolix atit faptic cit si stilistic.

Consider ca a vedea Martorul la do-
uazeci de ani de la realizarea lui (in Un-
garia a fost interzis doar vreo zece) nu
reprezinta pentru film un handicap. Noi,
cei abia desprinsi din cosmarul comunist,
putem aprecia la justa ei valoare satira
lui Bacso, pe care timpul nici macar
n-a imbatrinit-o, ci doar i-a pus in evi-
denta unele slabiciuni ce se regasesc si
in alte filme, mai vechi sau mai noi, ale
autorului.

I Cristina Corciovescu
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