VITEZ — APARATORUL ROSTIRII FRUMOASE

Cei care cunosc experienta complexa in teatru a lui
Antoine Vitez sint in masura sa vada azi in ,clasicul* apa-
rator al rostirii frumoase un om de teatru modern, cu gindire
flexibila si innoitoare. Nu numai pentru constanta $i mereu
proaspata deschidere spre spatii culturale diverse (mai ales
cel rus), dar si pentru preocupérile sale de teatralizare .a
politicului (e citat aici in mod frecvent spectacolul Intilniregy
intre Pompidou si Mao Tzedun), sintem indemnati sa vedem
in creatia lui Vitez o ,oglindd a gindirii“ (George
Banu). Pentru noi, cei care nu-i cunoastem decit partial si
nesemnificativ opera, a fost important sa-1 auzim pe Vitez
insusi definindu-se, la conferinta de presa ce a avut loc la
Bucuresti, cu prilejul recitalului sau extraordinar.

Ce ne-a spus domnia-sa mai intii? Ca nu este un regizor
specializat in teatrul clasic, dar nici in cel contemporan, ca
aspira spre un echilibru intre aceste extreme, ca si spre o
dreaptd cumpanire a interesului pentru teatrul francez si cel
universal. Crede in necesitatea ca teatrul sa intretina ,me-
moria nationala* prin repertoriul clasic francez (este autorul
unei tetralogii Moliére realizata in 1978, in decor unic, cu
Scoala femeilor, Tartuffe, Dom Juan si Mizantropul, idee pe
care vrea s-o reia la Comedia Franceza, unde a montat de
curind Nunta lui Figaro de Beaumarchais), dar crede si in
obligatia teatrului de a vehicula operele esentiale ale lumii
(se afld la a treia montare cu Faust de Goethe si dupa un
recent succes cu Viata lui Galilei de Brecht).Desi a realizal
spectacole insemnate cu piese ale autorilor contemporani
(Vinaver, Kalinsky, Badiou, Lepoutre), nu e sigur ca textele
moderne isi vor gasi loc in activitatea sa actuala la Comedia
Franceza, unde existd un comitet de lectura aproape impene-
trabil. Foarte atasat indeletnicirii sale de pedagog (13 ani
a fost profesor de artd dramatica la Conservatorul " din
Paris), Antoine Vitez relateaza pe larg si despre experienta
marcanta din aniiin care a fost director si animator al teatrului
din cartierul parizian lvry, cartier muncitoresc de imigranti,
unde a condus un fel de scoald populara si unde si-a clarificat
sendurile teatrului epic si teoria transfigurarii aproximative
(,linia tremurata*), modalitatea stanislavskiana nefiindu-le
la indemina colaboratorilor sai. Fericit sa-i poata invata citi
corect frantuzeste pe muncitorii din Ivry (a montat aici Fedra
de Racine si Catherine, dupa Aragon), Antoine Vitez nu s¢
sfieste sa laude initiativele democratice ale Partidului Co-
munist Francez, care i-au prilejuit experienta acestui Jteatru
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: pentru toti“. Simpatiile politice astiel declarate ne-au abatut
0 o vreme prin hatisurile politichiei si ale avatarurilor drumului

inspre si dinspre P.C.F. ale distinsului om de teatru, obligat
o.\a-g apere convingerile comuniste de la inaltimea aceleiasi

scene de unde, cu o searad inainte, ne citise din Cioran. De
la Ivry la Chaillot, unde i-a urmat lui Vilar la Teatrul Na-
tional Popular, teatrul pentru toti al lui Vitez a devenit ,un
teatru elitar pentru toti“. Conflictul dintre credinta si ne-
credin{a, care |-a preocupat in Condurul de métase de Clau-
dlel, intre rezistenta si supunerea fata de tiranie, pus in lumina
in Electra, argumenteaza grija regizorului de a gasi ideile
care sa rezoneze cu timpul creafiei si care sa permita co-
municarea cu publicul contemporan. Spectacolul nu poate ra-
mine la nivelul confruntarii de pasiuni pe care fiecare opera
o contine; e nevoie sa se ridice la inaltimea jocului idei-
lor, punind astfel in miscare confruntarea mentalitatilor ce
definesc societatea. Tn calitate de administrator al casei lui
Moliére, Vitez s-a referit la intentia lui de a-i innoi atit re-
pertoriul cit si trupa prin angajarea unor actori tineri (,creind
actori, creezi si un public pentru ei*). Unele dintre aceste
ginduri il privesc si pe compatriotul nostru, Lucian Pinti-
lie. Cum a montat spectacole pe multe meridiane, Antoine Vitez
isi permite si aprecieri generalizatoare, considerindu-i pe ac-
torii de pretutindeni o rasa transnationald cu functii uni-
versale; diferentierea o da cel mult nivelul de cultura. N-a
inai fost timp sa aflam ce inseamna pentru regizorul francez
reintoarcerea la ,virtutile vechiului, ale arhaicului“ despre
care pomenesc comentatorii teatrului sdu, nici ce gindeste
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vdespre teatrul din Romania. Cu alta ocazie...

CHEREAU: ,NU EXISTA IDEI ABSTRACTE
IN TEATRU*

Scutit de protocolul harazit directorului Comediei Fran-
vze. Patrice Chéreau a peregrinat prin mai toate teatrele
c:vncurestene, lasindu-se acaparat de grupuri rdzlete sau or-
vuanizate, de gazetari sau colegi de breasla. Temerile ca va
Ii greu abordabil au ramas in ceata laptoasa a_salii Atelier
O.h- la National, unde si-a jucat spectacolul In singuritatea
impurilor de bumbac, iar intilnirea cu acest copil teribil al
ct';nrului francez, cu box-office impresionant azi pe mapa-
mond, a devenit brusc cel mai firesc si sincer prilej de co-
mmunicare.-in dimineata zilei de 30 martie, in sala Studio a
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teatrului ,Nottara®“, Patrice Chéreau, impreuna cu Gérard De-
sarthe, colaboratorul sau apropiat, si criticul George Banu
s-au intilnit cu regizori si actori, citi au reusit sa afle despre
acest eveniment. Fara sa aiba raspuns pentru toate intrebarile
care i s-au pus, deconcertind tot timpul cu un ,je ne sais
pus* care nu era decit semnul unei probitati si al unei detasari
dezarmante, celebrul regizor si actor francez ne-a lasat li-
wertatea sa-i banuim gindurile despre teatru, despre spectaco-
lcle pe care le-a facut, despre — cum ne place sd spunem
conditia artistului. Am intuit in frinturile de marturisiri

in numai ceea ce Bernard Dort numea ,lupta lui Chéreau
aul teatrul®, ci si asumarea pina la identificare a acestei arte
n interiorul careia isi construieste opera (,sint regizor, si

u tribun*). De altfel, lipsa din discutii a formularilor teoretice

iradeaza o structura fundamental artistica, un mod unic de
a fi in teatru, cum unica ii e si opera. Gindurile textelor fun-
Jlamentale pe care le-a moniat, de la Hamlet la Peer
Gynt, par a fi trecut prin fiinta sa, coborite de pe piedestalul
abstractiei, pe care o refuza. ,Nu exista idei abstracte in teatru.
l:le devin foarte concrete si uneori foarte banale, spune, re-
ierindu-se la spectacolul jucat la Bucuresti. Raspunzind unor
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intrebari despre situatia dramaturgiei contemporane in Fran-
ta, Chéreau deplinge absenta autorilor de teatru care sa scrie
despre viata de azi. Sint, oricum, putini — conchide. (EI
I-a descoperit pe Bernard-Marie Koltés si I-a reprezentat
aproape in intregime) Explicatia ar fi nu numai dificultatile
genului, dar si imposibilitateacelor mai multi de a se consacra
exclusiv scrisului pentru teatru, asa cum a facut-o Koltés.
E impotriva adaptarilor si ne vorbeste cu ingrijorare despre
criza reald de public. Sansa teatrului oscileaza, dupa parerea
sa, intre incercarile temerare, experimentale (socuri capabile
sd resuscite interesul) si superproductia comerciala. Intre
acesti doi poli, multd mediocritate. Autor al unor faimoase
montari de opera (recordul de popularitate il detine Inelul
Nibelungilor de Wagner la Bayreuth), Chéreau se declara
categoric impotriva operei (!). Teatrul nu are nimic de cistigal
de pe urma operei, decreteaza el ritos; dar explica apoi, pa-
sionant, cum propria sa experienta, intilnirea cu Pierre Boulez
l-a indreptat spre explorarea muzicalitatii textului, spre ca-
utarea dimensiunii muzicale in spectacol, spre ritm. In
plus, obligat, la Bayreuth, sa lucreze foarte repede, a fost
nevoit sa aplice un principiu — al integralitatii, sa-1 numim
noi: mai intii, construirea spectacolului in ansamblu, si apoi
revenirea la detaliu. A aplicat din nou acest principiu la rea-
lizarea nu mai putin celebrului Hamlet, cu Gérard Desarthe
la Paris-Nanterre. Elogiat pentru interpretarea rolului din
in singuritatea..., Patrice Chéreau vorbeste amuzat despre
ticurile actoricesti care l-au inspirat, automatisme gestuale
sau de vorbire (,acele ticuri pentru care, ca regizor, ii iubesc
. pe actori tot atit cit ii urdsc*). Mereu ironic, ne povesteste
cum gi-a compus personajul, cum s-a privit in oglinda pina
cind Pealer-ul sau a aparut suficient de urit.

DESPRE CRIZE, SENSURL SU DISPUTE

Puncte fierbinti au creat in discutie si confesiunile citorva
regizori si actori romani — Dan Micu, Alexandru Repan,
Dana Dogaru, Dominic Dembinski, Anca Ovanez-Dorosenco.
Pe fondul unor marturisiri despre criza de creatie in care
se gdsesc astazi, cind revolutia a mutat conflictele si spec-
tacolul in strada, au aparut nuantari interesante: criza de
interes a publicului, obsesia politicului, prin care teatrul ro-
manesc a opus rezisten{a dictaturii, criza mijloacelor de ex-
presie... Evocind experienta ,primaverii franceze* (1968), Pa-
trice Cheréau considera normala o atare situatie si e convins
cd teatrul isi va regasi sensurile, se va regasi pe sine ca
arta a comunicarii. La discutiile amicale care au continuat
a doua zi seara, intr-o atmosfera destinsa (dupa ce Mircea
Diaconu si UNITER-ul i-au extras pe artistii francezi
dintr-un colocviu doct provocat de d. Dan Haulica si de revista
»Secolul 20*), disputele au continuat. S-a vorbit despre in-
fluenta Parisului asupra stilului lui Lucian Pintilie, despre
forta teatrului din Est, asimilat artei de opozitie, despre sansa
viitoare a:teatrului de implicare... Si* ne-au bucurat intentiile
sincere ale oaspetilor de a continuaape calea cunoasterii re-
ciproce (e negata vehement orice interpretare politica, de pro-
paganda, a acestui gest de pura simpatie). Impresia puternica
a evenimentelor din decembrie domina emotionant dialo-
gul, in care revine mereu speranfa ci teatrul isi va regasi
esenta sacrd si rostul comunicarii cu timpul sau, asa cum
a facut-o si o face pretutindeni in lume.

I Doina Papp
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SINTEM
CU TOTII
CONTEMPORANI

In articolul ,Sintem cu tofii contemporani“ din revista
Ridotto nr. 9 (octombrie 1989), Ghigo de Chiara face ,un
slalom  printre articolele legii Carraro” (subtitlul
articolului). Acest proiect de lege pentru teatrul in prozd,
semnal (si prezentat in parlament) de ministrul Franco Car-
raro, ,,a devenit lectura preferatd a oamenilor de teatru ita-
lieni”. Dramaturgi, actori, regizori, scenaristi cautd cu febrili-
tate, in textul celor 27 de articole de lege, paragraful care
ii intereseaza personal si le promite, in acelagi timp, un viitor
(sau un prezent) mai pufin vitreg. Tofi sint de acord cd pro-
iectul ar aduce fericite imbundtdfiri viefii teatrale italiene, dar
doresc ca propria specificitate sd fie mai bine pusd in relief.
Punctul de vedere al autorului, intitulat VIVENTE E SCRI-
VENTE, este de f[apt problema esentiald de care se ocupad
Ghigo de Chiara.

Teatrul poate sd recurgd la infinit la marete repertoriu
clasic. Ca sd nu ajungd insda sumai un album de amintiri
glorioase, teatrul ar trebui sd-si gaseasca ,propria necesitate
de a fi“ chiar in raportul cu epoca prezentd, ,,naratd, descrisé‘);9
in consens cu ea, in dezacord cu ea, anatemizind-o, exal-
tind-o..." Teatrul nu se poate scrie numai in perspectiva unui
saeru Pantheon viitor, ci si in perspectiva, mai modestd, a
prezentului nostru. Important este ca statul, chiar in covirgi-
toarea, frenetica avalansd mass-media, isi propune sd men-
find in viajd acea activitate atit de pufin cerutd si aproape
»clandestind” care este teatrul in prozd, un teatru care sd
povesteascd aventura noastrd de oameni ai acestui sfirsit de
mileniu. Daca finem la ,,povestea” care se scrie pentru spec-
tatorul modern, ar trebui sda se dea o mai mare importanfa
autorului. Sd i se dea ocazia sd-si prezinte piesele, sd fie pus
la greaua incercare a confruntdrii cu publicul.

I'n acest sens, proiectul Carraro nu impune, ci sugerea-
za: cere, de exemplu, ca statutul teatrelor sa prevadd o va-
lorizare a repertoriului ,contemporan italian si comunitar eu-
ropean”. Dar ce inseamnd contemporan? Trimis la o ,con-
temporaneitate” (ce dateaza de cel pufin 50 de ani), care
vafiimpresarul atit de curajos incit sd riste un text necunoscut
cind are la dispozifie un autor celebru? Cind il pofi alege
pe Pirandello, de ce sa risti altceva?

In aceste conditii ce poate sd [aca un autor tindr (afara
de cazul fericit in care este si impresar si regizor, ca Dario
Fo sau Pietro Garinei)? Cum poate un autor tindr sd scrie
o piesd in speranfa cd cineva i-o va pune in scend? Cine
vadori aceastd noutate? Piesa este a priori ,.periculoasd pentru
cd este ineditd, incertd pentru ca nu are precedent pe piafd
si da atita bdtaie de cap pentru ca este .necunoscuta“. Legea
Carraro ar putea sd finalizeze o modalitate concretd de des-
coperire a ,talentelor capabile sa alimenteze un repertoriu
nou, in care contemporaneitatea sd se recunoascd.
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