intrebari despre situatia dramaturgiei contemporane in Fran-
ta, Chéreau deplinge absenta autorilor de teatru care sa scrie
despre viata de azi. Sint, oricum, putini — conchide. (EI
I-a descoperit pe Bernard-Marie Koltés si I-a reprezentat
aproape in intregime) Explicatia ar fi nu numai dificultatile
genului, dar si imposibilitateacelor mai multi de a se consacra
exclusiv scrisului pentru teatru, asa cum a facut-o Koltés.
E impotriva adaptarilor si ne vorbeste cu ingrijorare despre
criza reald de public. Sansa teatrului oscileaza, dupa parerea
sa, intre incercarile temerare, experimentale (socuri capabile
sd resuscite interesul) si superproductia comerciala. Intre
acesti doi poli, multd mediocritate. Autor al unor faimoase
montari de opera (recordul de popularitate il detine Inelul
Nibelungilor de Wagner la Bayreuth), Chéreau se declara
categoric impotriva operei (!). Teatrul nu are nimic de cistigal
de pe urma operei, decreteaza el ritos; dar explica apoi, pa-
sionant, cum propria sa experienta, intilnirea cu Pierre Boulez
l-a indreptat spre explorarea muzicalitatii textului, spre ca-
utarea dimensiunii muzicale in spectacol, spre ritm. In
plus, obligat, la Bayreuth, sa lucreze foarte repede, a fost
nevoit sa aplice un principiu — al integralitatii, sa-1 numim
noi: mai intii, construirea spectacolului in ansamblu, si apoi
revenirea la detaliu. A aplicat din nou acest principiu la rea-
lizarea nu mai putin celebrului Hamlet, cu Gérard Desarthe
la Paris-Nanterre. Elogiat pentru interpretarea rolului din
in singuritatea..., Patrice Chéreau vorbeste amuzat despre
ticurile actoricesti care l-au inspirat, automatisme gestuale
sau de vorbire (,acele ticuri pentru care, ca regizor, ii iubesc
. pe actori tot atit cit ii urdsc*). Mereu ironic, ne povesteste
cum gi-a compus personajul, cum s-a privit in oglinda pina
cind Pealer-ul sau a aparut suficient de urit.

DESPRE CRIZE, SENSURL SU DISPUTE

Puncte fierbinti au creat in discutie si confesiunile citorva
regizori si actori romani — Dan Micu, Alexandru Repan,
Dana Dogaru, Dominic Dembinski, Anca Ovanez-Dorosenco.
Pe fondul unor marturisiri despre criza de creatie in care
se gdsesc astazi, cind revolutia a mutat conflictele si spec-
tacolul in strada, au aparut nuantari interesante: criza de
interes a publicului, obsesia politicului, prin care teatrul ro-
manesc a opus rezisten{a dictaturii, criza mijloacelor de ex-
presie... Evocind experienta ,primaverii franceze* (1968), Pa-
trice Cheréau considera normala o atare situatie si e convins
cd teatrul isi va regasi sensurile, se va regasi pe sine ca
arta a comunicarii. La discutiile amicale care au continuat
a doua zi seara, intr-o atmosfera destinsa (dupa ce Mircea
Diaconu si UNITER-ul i-au extras pe artistii francezi
dintr-un colocviu doct provocat de d. Dan Haulica si de revista
»Secolul 20*), disputele au continuat. S-a vorbit despre in-
fluenta Parisului asupra stilului lui Lucian Pintilie, despre
forta teatrului din Est, asimilat artei de opozitie, despre sansa
viitoare a:teatrului de implicare... Si* ne-au bucurat intentiile
sincere ale oaspetilor de a continuaape calea cunoasterii re-
ciproce (e negata vehement orice interpretare politica, de pro-
paganda, a acestui gest de pura simpatie). Impresia puternica
a evenimentelor din decembrie domina emotionant dialo-
gul, in care revine mereu speranfa ci teatrul isi va regasi
esenta sacrd si rostul comunicarii cu timpul sau, asa cum
a facut-o si o face pretutindeni in lume.

I Doina Papp

C:IDLJF’E!

SINTEM
CU TOTII
CONTEMPORANI

In articolul ,Sintem cu tofii contemporani“ din revista
Ridotto nr. 9 (octombrie 1989), Ghigo de Chiara face ,un
slalom  printre articolele legii Carraro” (subtitlul
articolului). Acest proiect de lege pentru teatrul in prozd,
semnal (si prezentat in parlament) de ministrul Franco Car-
raro, ,,a devenit lectura preferatd a oamenilor de teatru ita-
lieni”. Dramaturgi, actori, regizori, scenaristi cautd cu febrili-
tate, in textul celor 27 de articole de lege, paragraful care
ii intereseaza personal si le promite, in acelagi timp, un viitor
(sau un prezent) mai pufin vitreg. Tofi sint de acord cd pro-
iectul ar aduce fericite imbundtdfiri viefii teatrale italiene, dar
doresc ca propria specificitate sd fie mai bine pusd in relief.
Punctul de vedere al autorului, intitulat VIVENTE E SCRI-
VENTE, este de f[apt problema esentiald de care se ocupad
Ghigo de Chiara.

Teatrul poate sd recurgd la infinit la marete repertoriu
clasic. Ca sd nu ajungd insda sumai un album de amintiri
glorioase, teatrul ar trebui sd-si gaseasca ,propria necesitate
de a fi“ chiar in raportul cu epoca prezentd, ,,naratd, descrisé‘);9
in consens cu ea, in dezacord cu ea, anatemizind-o, exal-
tind-o..." Teatrul nu se poate scrie numai in perspectiva unui
saeru Pantheon viitor, ci si in perspectiva, mai modestd, a
prezentului nostru. Important este ca statul, chiar in covirgi-
toarea, frenetica avalansd mass-media, isi propune sd men-
find in viajd acea activitate atit de pufin cerutd si aproape
»clandestind” care este teatrul in prozd, un teatru care sd
povesteascd aventura noastrd de oameni ai acestui sfirsit de
mileniu. Daca finem la ,,povestea” care se scrie pentru spec-
tatorul modern, ar trebui sda se dea o mai mare importanfa
autorului. Sd i se dea ocazia sd-si prezinte piesele, sd fie pus
la greaua incercare a confruntdrii cu publicul.

I'n acest sens, proiectul Carraro nu impune, ci sugerea-
za: cere, de exemplu, ca statutul teatrelor sa prevadd o va-
lorizare a repertoriului ,contemporan italian si comunitar eu-
ropean”. Dar ce inseamnd contemporan? Trimis la o ,con-
temporaneitate” (ce dateaza de cel pufin 50 de ani), care
vafiimpresarul atit de curajos incit sd riste un text necunoscut
cind are la dispozifie un autor celebru? Cind il pofi alege
pe Pirandello, de ce sa risti altceva?

In aceste conditii ce poate sd [aca un autor tindr (afara
de cazul fericit in care este si impresar si regizor, ca Dario
Fo sau Pietro Garinei)? Cum poate un autor tindr sd scrie
o piesd in speranfa cd cineva i-o va pune in scend? Cine
vadori aceastd noutate? Piesa este a priori ,.periculoasd pentru
cd este ineditd, incertd pentru ca nu are precedent pe piafd
si da atita bdtaie de cap pentru ca este .necunoscuta“. Legea
Carraro ar putea sd finalizeze o modalitate concretd de des-
coperire a ,talentelor capabile sa alimenteze un repertoriu
nou, in care contemporaneitatea sd se recunoascd.
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