
în trebăr i  despre situaţ ia d ramaturgiei contemporane în Fran
ţa, Chereau deplînge absenta au tori lor de teat ru  care să scrie 
despre viata de azi. Sînt, oricum, put in i  - conchide. ( E l  
1 - a  descoperit p e  Bern ard-Ma rie Koltes şi 1-a reprezentat 
ap roape în înt regime )  Expl icaţ ia ar f i  nu numai  di f icultăţ i le  
gen u l ui ,  dar  şi imposib i l itatea celor mai  mu l ţi de a se consacra 
excl usiv scr isu lu i  pentru teatru ,  aşa cum a făcut-o Kolte�. 
E împotr iva adaptăr i lor şi ne vorbeşte cu îngrijorare despr(• 
criza rea lă de publ ic .  Şansa teat ru lu i  osci lează, după părerea 
sa, între încercăr i le  temerare, experimentale ( şocuri  capabile 
să resuscite interesu l )  şi superproducţia comercia l ă .  Tn t re 
aceşti doi pol i ,  mul tă mediocritate. Autor a l  unor faimoase 
montări de operă ( recordul  de popula ritate îl deţ ine Inel u l  
N ibelurrgilor d e  Wagner la Bayreut h ) ,  Chereau s e  dec l a ra 
categoric împotriva operei ( ! ) .  Teatru l  nu a re nimic de cîşt iga t 
de pe urma operei, decretează el ritos; dar  expl ică apoi, pa
siona nt,  cum p ropria sa experienţă ,  ln t l ln i rea cu Pierre Bou lez 
1-a îndreptat spre explora rea m uzica l i tă ( i i  textu lu i, spre ca
utarea dimensiuni i  muzicale în spectacol, spre ritm. Tn 
plus,  obl igat ,  la  Bayreu th, să lucreze foa rte repede, a fost 
nevoit să apl ice un principiu - al integra l i tă( i i ,  să- I  numim 
noi :  mai  întî i ,  con strui rea spectacolu lu i  în ansamblu,  şi apoi 
revenirea la deta l iu .  A apl icat din nou acest principiu la rea
l izarea nu mai puţin �;:eleb rulu i  Ham let, cu Gerard Desarthc 
la Ji>aris-Nanterre. Elogiat pentru interpreta rea rol u lu i din 
l111 singurătatea . . .  , Patr[ce Chereau vorbeşte amuzat despre 
tiim r i le actoriceşti care I -au inspirat, automatisme gestuale 
sau de vorbire ( "acele t icur i  pentru ca re, ca regizor, î i  iubesc 

.. pe actori tot atît cît î i  u răsc" ) .  Mereu ironic, ne povesteşte 
�:um şi -a compus person ajul,  cum s-a pr iv i t  în oglindă pînă 
cînd Duler-u l  său a a părut suf icient de u rît. 
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Puncte fierbinţi au c reat în d i scuţie şi confesiuni le cîtorv a 
regizori şi actori rom âni  - Dan Micu, Alex.andru Repa n,  
Dana Dogaru, Dominic Dembi nski,  Anca Ovan!!z- Doroşenco. 
Pe fon du l  unor mă rturisir i  despre cr iza <te �;:reaţie în ca re 
se găsesc astăzi,  cînd revol uţ ia a mutat conJUclele şi spec
tacol u l  în stradă, au apărut nuanţăr i  interesante: criza de 
interes a publ icu l u i, obsesia polit icu lu i ,  prr in care teatrul  ro
m ânesc a opus rezistenţă d ictaturi i ,  cr iza mij loacelor de ex
presie . . .  Evocînd experienţa "pr imăveri i  iranceze" ( 1 968 ) ,  Pa
t rice Chereau consideră normală  o atare situatie ş i  e con vins 
că teatru l  îşi va regăsi sensu ri le, se va  regăsi pe sine ca 
a rtă a comun ică r i i .  La discu t i i le  amicale care au continuat 
a doua z i  seara,  într-o atmosferă dest insă ( după ce Mircea 
Diaconu şi UNITER-ul  i -au extras pe a rtişti i  francezi 
d intr-un colocviu doct p rovocat de d.  Dan Hău l ică şi de revista 
" Secol u l  20" ) ,  disputele au cont inuat .  S-a vorbit despre in
f l uenta Parisu lui  asupra st i l u l u i  lui Lucian Pinti l ie, despre 
forta  teatru l u i  din Est, asim i lat  a rtei de opozitie, despre şansa 
v i itoare a .teat ru lu i  de impl icare . . .  Şi' ne-au bucurat intenţ i i le 
sincere a le  oaspeţ i lor de a con tinua ape calea cunoaşterii re
c iproce (e negată vehement orice interpretare pol i t ică,  de pro
pagandă, a acestui gest de pură simpatie ) .  Impresia putern ica 
a evenimentelor din decem brie domină emotion ant dia lo
gu l ,  în care revine mereu spera nta că teatru l  îşi va regă::, i  
esenta sacră şi rost u l  com t t n icăr i i  cu t impul  său,  aşa  c u t i i  
a făcu t-o ş i  o facP p retut ind(•n i  î n  lu me. 
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ln articolul "Sîntem cu toţii contemporani" din revista 
Ridotto nr. 9 (octombrie 1989), Ghigo de Chiara face "un 
slalom printre articolele legii Carraro" (subtitlu l 
articolului) . A cest proiect de lege pentru teatrul În proză, 
semnal (şi prezentat în parlament) de ministrul Franca Car
rara, .,a devenit lectura preferată a oamenilor de teatru ita
lieni" .  Dramaturgi, actori, regizori, scenarişti caută cu feb rili
tate, în textu l  celor 27 de articole de lege, paragraful care 
îi in teresează personal şi le promite, în acelaşi timp, un viitor 
(sau un p rezent)  mai p u ţin vitreg. Toţi sînt de acord că pro
iectul ar aduce fericite îmbunătăţiri vieţii teatrale i taliene, dar 
doresc ca propria specificitate să fie mai bine pusă în relief. 
Punctu l  de vedere al autorului, intitulat VI VENTE E SCRI
VEN TE, este de fapt problema esenţială de care se ocupă 
Ghigo de Chiara. 

Teatrul poate să recurgă la infinit la marele repertoriu 
clasic. Ca să nu a[ungă însă numai un albu m  de amintiri 
J;lorioase, leatru b ar trebui să-şi găsească "propria necesitate 
de a fi" chiar în raportul cu epoca prezen tă, .,narată, descrisă-oi> 
in consens cu ea, în dezacord cu ea, analemizînd-o, exal
tind-o . . .  " Teatrul n u  se poate scrie n u mai în perspectiva u n ui 
sacru Panlheon viitor, ci şi în perspectiva, mai modestă, a 
prezentului  nostru. 1 mporlant este că statul, chiar în covîrşi
toarea, frenetica avalanşă mass-media, îşi propune să men
ţină în viaţă acea activitate alît de p u ţin cerută şi ·aproape 
"clandeslină" care este teatrul în proză, un teatru care să 
povestească aventura noastră de oameni ai acestui sfîrşit de 
mileniu. Dacă ţinem la .,povestea" care se scrie pentru spec
tatorul modern, ar trebui să se dea o mai mare importanţă 
a u torului. Să i se dea ocazia să-şi prezinte piesele, să fie pus 
la greaua încercare a confruntării cu publicul. 

Tn acest sens, proiectul Carraro nu impune, ci sugerea
ză: cere, de exemplu, ca statutul teatrelor să prevadă o va
lorizare a reperloriului "contemporan italian şi comunitar eu
ropean " .  Dar ce înseamnă contemporan? Trimis la o .,con
temporaneitate" (ce datează de cel p u ţin 50 de ani) , care 
va fi impresarul atît de curajos încît să rişte un text necunoscut 
cînd are la dispoziţie un autor celebru? Cînd îl poţi alege 
pe Pirandello, de ce să rişti altceva? 

Tn aceste condiţii ce poate să facă un autor tînăr (afară 
de cazul fericit În care este şi impresar şi regizor, ca Dario 
Fo sau Pietro Garinei) ? Cum poate un autor tînăr să scrie 
o piesă în speranţa că cineva i-o va pune în scenă? Cine 
va dori această noutate? Piesa este a priori .,periculoasă pentru 
că este inedită, incertă pentru că n u  are precedent pe piaţă 
şi dă atîta bătaie de cap pentru că este .necunoscu tă". Legea 
Carraro ar putea să finalizeze o modalitate concretă de des
coperire a "talentelor" capabile să alimenteze un repertoriu 
nou .  Îl! care contemporaneitatea să se recunoască. 

.'Wonica loanid 
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