RICHARD EYRE,BRITANICUL

ind urmiream, in 1987, pe scena Teatrului Na-
tional din Londra, King Lear in regialuiRichard
Eyre, imi imaginam prea putin cd voi avea
ocazia sa vad, in 1990, A treia teapa, la
.Bulandra*“, alaturi de acelasi Richard Eyre, de
asta data director ‘gl “Nationalului britanic. Dar ceea ce, cu
siguranta, nu mi-ar fi trecut prin minte atunci a fost ca il
voi parasi la pauza pe regizorul englez pentru a vedea daca
Patrice Chéreau si-a terminat pregatirile pentru spectacolul
de la Teatrul National din Bucuresti. ;

Bineinteles ca, atit pentru britanici cit si pentru fran-
cezi, stupoarea noastra agitata in fata unor nume al caror
ecou ne-a alintat timpanele, in surdina, atita vreme, si pe
care le auzim acum, pe nepregatite, strigate la un metru de
urechi, poate parea usor nelalocul ei. De aici, senzatia lor
ca am suferi de un sindrom depresiv avansat.

Pe Richard Eyre insa nu l-am gasit deloc dispus sa ne
priveasca prin filtrul vreunor precautii terapeutice. Venit de
multe ori in Romania, cunoscator al spectacolelor lui Ciulei,
Pintilie, Esrig, foarte indeaproape familiarizat cu situatia tea-
trului din Cehoslovacia si dotat cu ceea ce, in lipsa de in-
spiratie, s-ar putea chema un calm britanic jovial, Eyre
si-a inceput discutia cu artistii de la Teatrul National din
Bucuresti, marturisind:

.Vi se va pirea cu sigurantd paradoxal ccea ce am sa
spun, dar trebuie si va marturisesc ca, personal, cind am
vizitat Romania in anii din urma, v-am invidiat.

Publicul dumneavoastra era minunat, atit de dispus sa
va asculte, atit de avid, mai ales, sa va asculte. Teatrul
era, de altfel, singurul loc public in care se mai putea spune
adevarul, asa incit el indeplinea o. functie vitald in sqcietate,

ocupa un loc central in constiinta oamenilor.

Ei bine, dupa revolutie, lucrurile s-au schimbat. Featrul
a ajuns, si la dumneavoastra, pe acelasi plan cu mass-media
si cu celelalte activita{i sociale. Daca nu cumva a ajuns chiar
in urma lor. El va traversa o crizd. Dar va fi o crizd wvre-
melnica, sint sigur de asta. Fiindca aveti artisti puternici si
valorosi.

Tn Anglia, administrarea si conducerea Teatrului National.
de pilda, trebuie sd pastreze un echilibru intre interesele eco-
nomice ale institutiei (care e obligatd sa joace pe parcursul
intregului an cu 80% din bilete vindute in avans, pentru
a-si acoperi cheltuielile) si calitatea artistica a reprezentatiilor
(care nu are voie sa tina cont de interese economice). De
altfel, preocuparea continud a conducatorilor institufiei este
sa obtina subventii tot mai mari de la stat, pentru a nu fi
conditionati de pretentiile impuse de sponsorii particulari. Pe
de alta parte, o sustinere financiara integrala din partea sta-
tului ar afecta dinamica producerii pieselor si, in acelasi
timp, ar incuraja o forma de elitism artistic. Or, un spectacol
trebuie sa fie valoros in sine, dar el trebuie sa si
placa“. 4

Intrebat ce fel de politica repertoriala duce in cadrul tea-
trului al carui director este, Eyre a raspuns: ,Nu cred in
ceea ce numiti «politica repertoriala». Nu-mi place expre-
sia. Un teatru nu trebuie sa functioneze pe baza unui plan
dinainte stabilit. Politica mea sint oamenii cu care lucrez,
piesele pe care le pun in scena, reusitele sau nereusitele. Bi-
neinteles cd exista constante si variabile. Exista, in primul
rind, actori care lucreaza frecvent cu noi pe contract, chiar
dacid teatrul nu are o trupd stabild. Ei vin, apoi joaca o
vreme in alta parte, si se reintorc la National. Existd apoi
autori dramatici care colaboreaza cu noi de multa vreme,
si existd autori pe care i-a lansat scena Teatrului Natio-
nal: Bond, Pinter, Ayckbourn, David Hare, de exemplu. Exista
chiar siur publicspecific noud. Un public «<mediu», as spune.
Alcatuit in mare parte din intelectuali $i studenti, dar si din
alte categorii sociale. De altfel, cred ca in compozitia pu-
blicului de teatru intra, indiferent de tara, aceleasi straturi
ale intelectualitatii.“

Discutind despre structura organizatorica a Nationalului
britanic, Richard Eyre a insistat mult asupra faptului ca in-
stitutiile teatrale din Roménia isi vor schimba si ele, treptat,
configuratia: ,Sint convins ca teatrul romanesc va ajunge
din nou sa reprezinte un centru al societatii dumneavoas-
tra, atunci cind isi va gasi forma specifica de existenta in
noile conditii.*

lata un punct de vedere in care sintem dispusi sa cre-
dem, cu atit mai mult cu cit el nu vine din partea unui ne-
cunoscator al valorilor noastre teatrale anterioare, ci dim-
potriva. ¥

Vizita lui Eyre in Romania a fost scurta si s-a petrecut,
cum am mai spus,.in acelasi timp cu vizita lui Chéreau. Invitat
sd vada, la Studioul ,Bulandra“, Hamlet inregialui Tocilescu,
a fost asezat, in timpul reprezentatiei, alaturi de actorul
Gérard Desarthe. Li s-a facut, fireste, cunostinta, iar in antract
Eyre l-a intrebat pe Desarthe: ,,Afi vazut Hamlet-ul lui Patrice.
Chéreau?” Perplex, actorul francez a raspuns ,Da*“. lar dupa
citeva secunde a adaugat: ,Eu am jucat Hamlet-ul lui Patrice
Chéreau*

in Roménia, Anglia si Franta se afla pe teritoriu neu-
tru.
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