ADOLFO MARSILLACH:

~Intr-o societate liberd e necesard convietuirea teatrelor

subventionate si
a celor particulare*

Cunoscut actor de teatru si film, ono-

rat cu mai multe premii de interpretare,
considerat unul dintre cei mai buni re-
gizori de teatru din Spania, luptind ani
de-a rindul pentru crearea unor companii
nationale subventionate, numite , de re-
pertoriu“, Adolfo Marsillach imbina
acum munca de creator si interpret cu
aceea de Director general al teatrului si
muzicii din Ministerul culturii al Spaniei.
Iata, redusa la dimensiunile unui interviu
publicabil, discutia pe care cu atita ama-
bilitate si promptitudine
inlesnit-o.

— Dupa cite stiu, in ultima vreme nu
ati mai pus nimic in scend, desi citeva
mai vechi montdri ale dumneavoastra
continua sa fie jucate cu deosebit succes
de public. Ati renuntat la teatru?

— Nu. Am debutat la 17 ani ca actor,
apoi la 30 am inceput sa regizez, de fapt
sa ma dedic intrutotul teatrului. La asa
ceva nu se poate renunta. Sa spunem ca
am deschis doar o paranteza in existenta
mea.

— In Romania, la un moment dat, a
inceput o adeviarata polemica privind ca-

mi-a

pacitatea actorului de a pune in scena
spectacole. Ce credeti, este regia o pro-
fesiune ce nu poate admite concomitenta
celeilalte fatete a personalitatii, aceea de
actor?

— Cred ca profesiunea de regizor
existd indiscutabil in teatru. Ce se intim-
pla? Istoria a demonstrat totusi ca ma-
joritatea marilor regizori au fost mai
inainte actori. Sigur, nu este neaparat
necesar sa fi fost inainte actor ca sa fii
un bun regizor, dar este convenabil. Pro-
blemele cu care se confrunta actorii pe
scend mi se pare cd ei le cunosc cel mai
bine.

— Afi sustinut, chiar ati luptat pentru
un teatru de repertoriu in Spania. Care
ar fi trasdturile lui fundamentale?

— Dupa parerea mea, intr-o societate
liberd rezultatele cele mai bune le da o
economie teatrala mixta. Adica: o con-
vietuire a teatrelor nationale (subventio-
nate de stat, cu un repertoriu elevat,
n.n.) si acelor particulare. Ce e un teatru
de repertoriu? Un teatru public ce exer-
citd o activitate culturala in serviciul so-
cietatii. Dar cred ca trebuie sa existe, de
asemenea, si un teatru semipublic, deci
un teatru subventionat in parte de
stat, dar condus prin initiativa particula-
ri. In tara noastra, la un moment
dat, a disparut teatrul de repertoriu in
numele necesitatii de a face unul de pro-
ductii raspunzind gustului de moment,
iar Compania Nationala de Teatru Clasic
incearca sa recupereze sistemul mai
vechi.

— Cum ati defini un repertoriu echi-
librat?

— Un repertoriiftare dozeaza apeten-
ta culturala a publicului in functie de exi-
gente artistice. Cred ca nu se poate face
un repertoriu asa cum se inventeaza un
produs de laborator. Cred ca nu se poate
impune sau pleca din principiu de la gus-
tul spectatorilor. Echilibrul se afla intre
ceea ce trebuie facut din punct de vedere
cultural, artistic si ceea ce poate pla-
cea. Cu alte cuvinte, noi, oamenii de tea-
tru, avem obligatia de a nu fi excesiv de
rationalisti, caci nu se face un repertoriu
asa cum se face un program politic.

— Atipusin scena, in ultimii ani, mult
teatru clasic din Secolul de aur spani-
ol. Ce inseamna pentru dumneavoastra
respectul fata de textul clasic?

— In miinile unui regizor posibilele
contradictii, posibilele discrepante dintre
textul clasic si gustul si preocuparile con-
temporane pot si trebuie sa fie depasi-
te. Un lucru este respectul fata de clasici
si altul reverenta in fata lor. Cred ca
trebuie tratati ca oameni de azi, caci chiar
din aceasta cauza sint clasici: pentru ca
au ceva de spus azi $i nu numai pentru
ceea ce au avut de spus ieri. Un clasic
nu este numai un monument, ar fi prea
putin. Asadar, vreau sa spun ca pot fi
interpretati prin imaginea noastra actua-
la asupra lor.

— Acceptati imixtiunea in textul cla-
sic? Pina unde poate merge ea?

— Trebuie foarte multa atentie. Struc-
tura, dupa opinia mea, nu poate fi mo-
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dificata. Tn schimb, se pot modifica anu-
mite cuvinte care azi nu se mai folosesc,
sau care in epoca scrierii lor comunicau
alte sensuri decit comunica azi. Clasicii
trebuie tradusi. lar de aici incolo ne con-
fruntam aproape cu aceleasi probleme pe
care le are traducerea unei opere literare
dintr-o limba in alta.

— Care este relatia teatru—drama-
turgi in Spania de azi?

— Delicata. Scriitorii spun ca nu sint
jucati, iar teatrele ca nu gasesc texte care
sa li se para foarte bune. Cred ca si unii
si altii au dreptate. Autorii au prea putine
posibilitdti de a se afirma, iar teatrelor
le e greu sa descopere opere perfecte.

— Acum trei ani am vazut Alesio, ope-
ra unui foarte tinir dramaturg caruia
tocmai | se decernase un important pre-
miu de debut. Ce-i cu el? Exista in Spania
o dramaturgie tinird puternica?

— Despre Ignacio May nu se mai stie
aproape nimic. Sint foarte putini drama-
turgi tineri care ajung sa fie jucati si sa
se impuna. E curios, dar pe vremea dic-
taturii exista o miscare literara, inclusiv
in dramaturgie, mult mai puternica. Ne-
cesitatea de a se opune sistemului genera
aparitia unor autori care aveau ceva im-
portant de spus. Aceste dificultati de or-
din politic, ale libertatii de expresie, au
disparut in Spania si, ciudat, o data cu
ele, parca, si creatiile de valoare. E in-
grijorator. Pe vremuri toti doream sa
apara autori noi, sa facem in asa fel incit
sa ne batem joc de cenzurd, publicind,
punind in scena texte citeodata incendia-
re politic, dar si valoroase artistic. Acum
autorii par a se indrepta mai mult catre
televiziune si film, unde se cistigd mai
repede* si mult mai bine. E un lucru
care, dupd opinia mea, se resimte in toata
lumea: ne refugiem in repertoriul elasic
din lipsa unor texte ,clasice* contempo-
rane.

— Situatia nu-i cumva asemidnitoare
si in spectacolul de teatru?

— Cum sa nu! Dorinta de a spune
adevaruri duce la inventarea unui liméaj
scenic complex, plin de metafore. Acum
se poate spune pe nume la orice si
noi, creatorii,pare ca nu mai stim ce sa
facem cu atita libertate. Solutia o vad
in reintoarcerea la marile probleme ale
omului dintotdeauna si la redescoperirea
unui limbaj teatral in care sa nu pre-
valeze aluzia la o realitate, ci regindirea
ei, ridicarea la general-uman prin instru-
mente specifice artei teatrului. Usor de
spus!...

I Miruna lonescu

UN FESTIVAL AL REGIZORILOR

MADRID

mperfecta geometrie a artei naste, citeodata, din

pura intimplare, exactitatea relativa a aritmeti-

cii. Asa pare sa se fi intimplat cu Festivalul

international de teatru de la Madrid care s-a

aflat la cea de-a zecea editie si la care au par-
ticipat zece spectacole. Desfasurat intre 7 si 26 martie, el
a reunit cinci nume rasunatoare ale regiei mondiale — drept
pentru care a si fost considerat de criticd drept un adevarat
festin al regiei — : Peter Stein, Alfredo Arias, Ingmar Berg-
man, Peter Brook si Andrzej Wajda si cinci companii, unele
sosite din America (Living Arts, condusa-de Elisabeth Swa-
dos),Franta (Mario Gonzales, cu trupa sa) si altele, bineinte-
les, reprezentind tara gazda (Francisco Nievas, La Tartana,
Deliciosa Royala). Cifra pare, intr-adevar, sa fi adus noroc
organizatorilor si publicului, céci ziare si reviste au catalo-
gat-o drept cea mai reusita editie de pina acum, afisul fiind
de un inalt nivel artistic si de o varietate demne de invidiat.
Propunem si noicititorilor un tur de orizont asupra evenimen-
tului, inlesnit de amplul spatiu pe care revista El publico
(nr. 77, martie-aprilie 1990) il acorda intilnirii teatrale ma-
drilene in general, dar mai cu seama spectacolelor semnate
de marii regizori amintifi.

Sub titlul ,Sufletul Iui Schaubiihne hoindreste prin
Europa“, Mara Fazio, dupa o pertinenta analizd a activitatii
lui Peter Stein la renumitul teatru berlinez infiintat de el in
1970, se opreste indelung asupra celei dintii puneri in scena
a regizorului in afara Berlinului, fara sa se mai bazeze pe
actorii formati de el, intr-o limba care nu e germana: Titus
Andronicus de Shakespeare la Teatro di Genova. Rezultatul
¢ considerat un nou si viguros efort de a infrunta un clasic
in ideea apropierii de timpul nostru, evitind o recostituire de
tip istoricist si atragindu-l catre prezent ca sa-i injecteze o
puternicd doza de viatad care sa salveze, pentru spectator,
universalitatea continutuluisau. Din nou atentia acordata vocii
si costumului, gestului si relatiilor sale cu spatiul pentru a
explora multiplele nivele de comunicare al caror purta-
tor, dupd Stein, este actorul, s-au constituit intr-o experienta
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