
A DO LFO MARS I LLACH : 

.. Într-o societate l iberă e necesară convieţuirea teatrelor 
subvenţ'ionate şi 
a celor particu lare" 

Cu noscut actor de  teatru ş i  f i l m ,  ono­
r a t  cu mai  m u lte prem ii  de interpretare. 
considerat unu l  dintre cei mai buni  re­
gizori de teatru din Spania,  luptînd ani 
de-a r îndul  pent ru crearea unor compani i  
naţionale  subvenţionate, numite .de re­
pertor iu" ,  Adolfo Marsil lach îmbină 
acum m unca de creator şi interpret cu 
aceea de Director genera l a l  teatru lu i  ş i  
m uzicii din Ministeru l culturi i  a l  Spaniei. 
lată ,  redusă la dimensiunile unui  interv iu 
publ icabi l ,  discuţia pe care cu atîta ama­
bil itate şi promptit ud ine mi -a  
în lesnit-o. 

- După cîte ştiu, în u ltima vreme nu 
aţi m ai pus nim ic î n  scenă, deşi cîteva 
mai vechi montări ale dumneavoastră 
continuă să fie j ucate cu deosebit succes 
de public. Aţi renunţat la teatru? 

- Nu.  Am debutat la 1 7  ani ca actor, 
apoi la 30 am început să regizez, de fapt 
să m ă  dedic întru totul teatru lu i. La aşa 
ceva nu se poate ren unţa.  Să spunem că 
a m  deschis doa r o paranteză în existenţa 
mea. 

- ln România, la un moment dat, a 
î nceput o adevărată polemică privind ca-

pacitatea actoru lui  de a pune în scenă 
spectacole. Ce credeţi, este regia o p ro­
fesiune ce nu poate admite concomitenta 
celeilalte faţete a personalităţii, aceea de 
actor? 

- Cred că profesiunea de regizor 
există ind iscutabil  în teatru .  Ce se întîm­
plă? I storia a demonstrat  totuşi că ma­
j oritatea mar i lor regizori au fost mai  
înainte actori. Sigur, nu este neapărat 
necesa r  să f i  fost înainte actor ca să f i i  
un bun regizor, dar este con venabi l .  Pro­
b lemele cu care se confruntă actorii pe 
scenă mi se pare că ei le cunosc cel mai  
bine. 

- Aţi susţinut, chiar aţi luptat pentru 
un teatru de repertoriu în Spania. Care 
ar fi trăsăturile lu i  fundamentale? 

- După părerea mea, într-o societate 
l iberă rezu ltatele cele mai  bune le dă o 
economie teatra lă  m ixtă.  Adică : o con­
v ieţuire a teatrelor naţ ionale (subvenţio­
nate de stat, cu un repertoriu elevat, 
n.n.) şi a celor pa rticu l are. Ce e un teatru 
de repertoriu? U n  teatru public ce exer­
cită o activit ate cu ltura l ă  în serviciul  so­
cietăţ i i. Dar cred că t rebuie să existe, de 
asemenea, şi un teatru semipubl ic, deci 
un teatru subvenţionat în parte de 
stat,  dar  condus prin iniţ iativă part icula­
ră . Tn ţara noastră ,  la  un momen t 
dat ,  a d ispărut  teatru l  de repertoriu în 
n umele necesităţi i  de a face unul  de pro­
d ucţii răspunzînd gust u l u i  de moment, 
iar Compania Naţiona lă  de Teatru C lasic 
încearcă să recupereze sistem ul  mai  
vechi. 

- Cum aţi defini un  repertoriu echi­
l ibrat? 

- Un repertoritftare dozează apeten­
ta cul tura lă  a publ icu l u i  în funcţie de exi­
genţe artistice. Cred că nu se poate face 
un repertoriu aşa cum se inventează u n  
p rodus d e  l aborator. Cred că  n u  se poate 
impune sau pleca din principiu de la gus­
tu l  spectatorilor. Echi l ibru l  se a f lă  între 
ceea ce t rebuie făcut din punct de vedere 
cu l tura l ,  art is t ic şi ceea ce poate p lă­
cea. Cu a l te cuvinte, noi ,  oamen i i  de  tea­
tru ,  avem obligaţia de a nu fi excesiv de 
ra jion alişti ,  căci nu se face un repertoriu 
aşa cum se face un p rogram politic. 

- Aţi pus î n  scenă, în  ultimii ani, mult  
teatru clasic din Secolu l  de aur spani­
ol. Ce î nseamnă pentru dumneavoastră 
respectul faţă de textu l  clasic? 

- Tn m îini le unui  regizor posibilele 
contradicţi i, posibi lele discrepanţe d intre 
textu l  clasic şi gust u l  şi preocupăr i le con­
teriiporane pot şi t rebu ie să fie depăşi­
te. Un lucru este respectul faţă de cl asici 
şi a l tu l  reverenta în faţa lor. Cred că 
t reb uie t rataţi  ca oameni de azi, căci chiar 
din această cauză sînt c lasici:  pentru că 
au ceva de spus azi  şi n u  numai pentru 
ceea ce au avut de spus ieri. Un c lasic 
nu este numai  un monument, ar  f i  prea 
puţin.  Aşa dar, v reau să spun că pot fi 
interpretati prin imaginea noastră actua­
lă asupra lor. 

- Acceptaţi imixtiunea în textul cla­
sic? Pînă unde poate merge ea? 

- Trebuie foarte mu l tă atenţie. S truc­
tura, după opinia mea, nu poate f i  mo-
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d if icată . Tn schimb, se pot modif ica anu­
mite cuvinte care azi  nu se ma1 folosesl', 
sau care in epoca scrierii lor com unicau 
a l te sensuri decit  com unică az i. C l asicii 
treb uie traduşi.  Iar de aici incolo ne con­
fruntăm aproape cu aceleaşi p robleme pe 
care le are trad ucerea 

"
unei opere l iterare 

d intr-o l imbă tn a lta . 
- Care este relaţia teatru -drama­

turgi în Spania de azi? 
Del icată . Scriitorii spun că nu sint  

j ucaţi ,  iar teatrele că nu găsesc texte care 
să l i  se pară foarte bune. Cred că şi unii  
şi alţ i i  au d reptate. Autori i  au prea puţine 
posib i l i tăţ i  de a se af irma, iar teatrelor 
le  e greu să descopere opere perfecte 

- Acum trei ani am văzut Alesio, ope­
ra unui  foarte tînăr dramaturg căruia 
tocmai 1 se decernase un important pre­
miu de debut. Ce-i cu el? Există i n  Spania 
o dramaturgie tînără puternică? 

- Despre l gnacio May nu se mai ştie 
aproape n im ic. S int  foarte putini  d rama­
t urgi t ineri ca re ajung să f ie j ucaţi şi să 
se impună . E curios, dar pe vremea d ic­
tatur i i  exista o mişcare literară,  incl usiv 
in dramaturgie, mul t  mai putern ică . Ne­
cesitatea de a se opune sistem ulu i  genera 
apariţ ia unor autori care avea u ceva im ­
portant  de spus. Aceste dif icu l tăţ i  de or­
din polit ic, ale l ibertăţii  de exp resie, au 
dispărut în Spania şi, ciudat,  o dată  cu 
ele, pa rcă , şi creaţi i le de va loare. E în ­
grijorător . Pe vrem uri toţi dorea m să 
apară autori noi, să facem in aşa fel inci !  
să ne ba tem joc de cenzură , publ ic ind,  
punind i n  scenă texte cîteodată incendia ­
re pol it ic, dar şi valoroase art istic. Acum 
autorii par a se înd repta mai  mul t  către 
televiziune şi f i lm,  unde se cîştigă mai  
,.repede" şi m u l t  mai  b ine. E un lucru 
care, după opinia mea, se resimte in toată 
l umea : ne refugiem i n  repertoriu l d asic 
din l

_
ipsa unor texte ,.clasice" contempo-

rane. 
Situaţia nu-i cumva asemănătoare 

şi in spectacolul  de teatru? 
- Cum să nu !  Dorinta de a spune 

adevă rur i  duce l a  inventarea unui  I im aj 
scenic complex, p l in de metafore. Acu m 
se poate spune pe nume la orice şi 
noi, creatorii, pare că nu mai ştim ce să 
facem cu atîta l ibertate. Solutia o văd 
i n  rei n toa rcerea l a  mari le probleme a le  
omulu i  dintotdeauna şi la  redescoperirea 
un i l imbaj teatral  in care să nu pre­
valeze a l uzia la o rea litate, ci regi n direa 
ei, r id ica rea la genera l - uman prin instru ­
mente specifice a rtei teatru lu i. Uşor de 
spus! . . .  

Mlruna Ionescu 
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ată,  d in 
pura J nl implare, exact 1 tatea relat ivă a ari lmeti­
cii. Aşa pare sa se fi întîmplat cu festivalul  
internaţional de teatru de la Madrid care s-a 
af lat  la cea de-a zecea ediţie şi la care au par-

ticipat zece spectacole. Desfăşu rat între 7 ş i  25 m art ie. el 
a reu n it cinci nume răsunătoare a le regiei mondia le d rept 
pentru care a şi fost considerat de crit ică d rept un a devărat 
festin a l  regiei - : Peter S tein, Alfredo Arias, I n gmar  Berg­
man,  Peter Brook �i And rzej Waj d a  şi cinci compani i ,  unele 
sosite din A merica ( Living Arts, con dusa de E l '  a beth Swa­
dos) , Franta  ( Mario Gonza les, cu trupa sa ) şi a l tele, bineinte­
les, reprezent ind tara  gazdă ( Fra ncisco Nievas, La Tarta na,  
Deliriosa Royal a ) . Ci fra  pare, intr-adevăr, să fi  adus noroc 
organizatorilor şi publ icu lui, căci ziare şi reviste au catalo­
gat-o d rept cea mai  reuşită ed iţie de pînă acum, af işul  f i ind 
de un inal t  n ivel  art ist ic ş i  de o va rietate demne de invidiat .  
Propunem şi noi c it i tori lor un tur  de orizont asupra even imen­
tu lu i ,  in lesni! de amplu !  spatiu pe care revista El publico 
( n r . 77, ma rtie-apri l ie 1 990) i l  acord ă  in t i ln ir i

.
i teatrale ma­

dr i lene i n  general ,  dar mai  cu sea mă spectacolelor semnale 
de mari i  regizon a minti\ J .  

Sub tit l u l  "Su fletul lu 1  Schaubiih ne hoină reşte prin 
Eu ropa",  Mara Fazio, după o pertinenta ana l iz.â a activ ităţ i i  
lu i  Peler Stein la  renumitu l  teatru berl inez înfi inţat de el i n  
1970, se opreşte îndelung asupra celei d intîi puneri i n  scenă 
a regizoru lu i  in afara Ber linu lu i , fără să se mai bazeze pe 
aclor i 1  for maţi de el, într-o l imbă care nu e germana : Titus 
Andronicus de Shakespeare la  Tealro di Genova. Rezu l ta tu l  
l' considerat un nou ş i  viguros efort de a înfrunta un cl asic 
in ideea apropierii de t impul  nostru, evit ind  o recostituire de 
lip istoric ist şi atrăgindu- 1 către prezen t ca să - 1  inJecteze o 
putern ică doză de viaţă care sa sa lveze, pentru spectator, 
universa l i tatea cont inutulu i  său Din nou atentia acordată voci 1  

' 

şi cost u m u l ui. gestului  şi re la ţi i lor sale cu spatiul  pentru a 
explora m ul t ip lele nivele de comunicare a l  că ror purtă­
tor,  după Stein,  este actorul ,  s-au constituit într-o experienţă 
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