N-AM SCRIS TEATRU
DIN ORGOLIU

m avut gustul teatrului de mic si cred si astazi

ca este una dintre artele mari, o arta care pre-

supune performanta la nivel individual integrata

intr-o experienta colectiva de inalta performan-

ta. Pe de alta parte, implica si o participare
complexa a creatorilor si a spectatorilgr, cu mai toate simturile,
cu inteligenta, cu atitudinea morala. Pe cit de mult iubesc
teatrul din punct de vedere teoretic, pe atit sint convins de
marea dificultate a oricarei prestatii artistice puse in slujba
lui, de la text la scenograf, de la regizor la sufleur, de la
masinist la spectator. Da, da, nu-i simplu sa fii un adevarat
spectator de teatru.

Dupa cele expuse pina aici, titlul interventiei mele ar fi
fost: n-am scris teatru din respect pentru aceasta arta. Adica
m-as fi considerat inapt sa ma ridic la inaltimea performantei
artistice necesare in teatru. Afirmatia nu e departe de adevar,
dar suportd o nuantare. Sint, in general, ambitios si daca
evorbade aincerca performantaindividuala nu ma dau inapoi
in nici un domeniu. Daca insa performanta mea e conditionata
de o actiune colectiva in care trebuie integrata, obisnuiesc
sa analizez cu luciditate valoarea partenerilor, cit si conjunctu-
rile care ar putea sa-mi puna performanta in valoare sau
s-ocompromita. Hotarasc in functie de toate datele. N-ar trebui
sa se infeleaga insa ca n-am avut incredere in valoarea in-
dividuala a eventualilor parteneri. La toate nivelele, regie,
actorie, scenografie etc. Romania a avut tot timpul valori re-
marcabile. Au fost insa in pericol permanent: 1. integralitatea
textului oferit spre reprezentare (scadere de performanta mai
usor de suportat in volum decit in public) 2. dreptul valorilor
teatrale de a se reuni dupa afinitati si dupa cerintele textului,
iar nu pe criterii administrative (o altad scadere de performan-
ta) si 3. performanta scazuta a gustului public (care antrena
scaderi de performanta la celelalte nivele: textul trebuia sa

fie cit mai alb ca sa treaca integral, apoi, desi era ciuntit.

el trebuia sa pastreze loc pentru ,sopirle“ si actorii erau
obligati sa le fructifice pentru a-si pastra spectatorii). Vreau
sa spun ca la numerose premiere am vazut publicul entuzias-

mindu-se la poante i gesturi (cu iz ,,politic*) care nu aveau

nici o valoare artistica in sine.

Fata de aceasta situatie, considerindu-ma deci inapt de
a produce un text de calitate care sa ajunga pina la o premiera
de succes, deci pentru a nu asista la o cadere a unei piese
proprii, din orgoliu asadar, nu am scris teatru.

Neconfruntam azicu exacta realitate ca generatia literara
’80 nu a scris teatru. Nu rezulta ca toti sint la fel de orgoliosi
ca mine. Dar ca sint lucizi, ar putea rezulta.

E semnificativ, de altfel, ca pina si singurul optzecist care
a scris teatru, Matei Visniec, a ,,ales libertatea“ cu o luna
inainte de prima lui premiera. S-ar putea ca Matei sa fi emigrat
din orgoliu!

I MIRCEA NEDELCIU

ANCHETA

CU TEXTUL PRE-TEXT
CALCIND

-am avut teatruinultimiiani, iar de-acum incolo,
slabe sperante. N-am avut texte pentru teatru,

vreau sa spun. Asta pentru ca aparitiile pe scena

erau supuse unei cenzuri $i mai cumplite, fata

de cea suferita de textele publicate (proza, po-
ezie). Or, teatrul e greu de publicat in periodice sau volu-
me, menirea lui este, totusi, sa iasa la rampa. Cea mai buna
proba: singurul dramaturg important din promotiile '80 si
’90, Matei Visniec, a publicat trei volume de versuri si nu
a fost jucat niciodata. Nu-i de mirare ca in Romania, sub
comunism, a inflorit critica literara care, zic eu, a depasit
mult beletristica intrucit, nereferindu-se direct la existenta,
.trecea“ mai usor. Asa au aparut consistente pamflete cu adre-
sa la realitate sub aparenta eseului (lorgulescu, Manoles-
cu, Paler, Paleologu etc.). Caragiale nu era suficient ju-
cat, dar carti despre Caragiale au aparut, incisive, demasca-
toare. . ;

De azi inainte, concurat puternic de televiziune si de alte
forme de spectacol (semi) profesionist, tip circ, care au si
inceput sa mobilizeze lumea pe stadioane (,Hai femeile!“
(sic!), ,Cascadorie“), meciuri Vedete-Gazetari si alte nero-
zii, teatrul in acceptiunea clasica o sa fie nevoit sa-si deschida
mai multe sali de jocuri in subsoluri ca sa reziste.

Singura sansi: teatru gcurt, amuzant, aluziv si inter-tex-
tual, in pastile de cel mdlt o_ord, difuzat la TV in special
si facut cu mijloacele televiziunii. Teatrul viitorului va fi un
scenariu TV sau nu va fi deloc. Cit despre text in sine, el
trebuie sa fie un colaj de texte care au avut un impact anterior,
parind cunoscute: citate clasice, reclame etc. Memoria speé~
tatorului trebuie speculata. P T

In acest spirit, urmatoarea mea piesd se va numi Beti
Coca-cola, va dura 15 minute (transmisibila in pauza unui
meci) si va fi adaptata crincen pentru FV. Difuzarea pe pest
este evident conditionata de schimbarea echipei televiziunii
noastre, ultima de pe acest pamint.

— HORIA GARBEA.

@ P

https ://biblioteca-d.igitala .ro





