
N-AM SCRIS TEATRU 
DIN ORGOLIU 

Am avut gustul teatrului de mic şi cred şi astăzi 
că este una dintre artele ma ri, o a rtă  care pre
supune performanta la nivel individual integrată 
într-o experienţă colectivă de înaltă performan
ţă. Pe de a l tă  pa rte, implică şi o participare 

complexă a creatorilor şi a spectatoril9r .  cu mai toate simturile. 
cu inteligenta, cu atitudinea morală. Pe cît de mult iubesc 
teatrul din punct de vedere teoretic, pe atît sîn t convins de 
m a rea dificulta(e a oricărei prestatii art istice puse in slujba 
lui, de la text la scenogra f, de la regizor la sufleur, de la  
maşinist l a  spectator. Da, da,  nu-i simplu să f i i  un adevărat 
spectator de teatru. 

După cele expuse pînă aici, titlul intervenţiei mele ar fi 
fost: n-am scris teatru din respect pentru această artă. Adică 
m-aş fi considerat inapt să mă ridic la înălţimea performanţei. 
artistice necesare în teatru. Afirmaţia nu e departe de adevăr, 
dar suportă o nuantare. Sînt, în general, ambiţios şi dacă 
e vorba de a încerca perform anta individuală nu mă dau înapoi 
în nici un domeniu. Dacă însă performanta mea e condiţ ion ată 
de o actiune colectivă în care trebuie integrată,  obişnuiesc 
să analizez cu lucidit ate va loarea partenerilor, cît şi conjunctu
rile care ar putea să-mi pună performanţa în va loare sau 
s-o compromită .  Hotă răsc în functie de toate datele. N-ar  trebui 
să se înţeleagă însă că n-am avut încredere în valoarea in -· 
dividua lă  a eventualilor parteneri. La toate nivelele, regie, 
actorie, scenografie etc. România a avut tot timpul valori re
marcabile. Au fost însă în pericol permanent :  1. integralitatea 
textului oferit spre reprezentare (scădere de performanţă mai  
uşor de suportat în volum decît în public) 2 .  dreptul valorilor. 
teatra le de a se reuni după a finit ăţi  şi după cerinţele textului, 
iar nu pe criterii administrative (o altă scădere de performan
ţă) şi 3. performa nta scăzută a gustului public (care antrena 
scăderi de performanţă la celelalte nivele: textul trebuia să 
fie cît mai alb ca să treacă integral, apoi, deşi �ra ciuntiL 
el trebuia să păst reze loc pentru "şopîrle" şi actorii erau 
obligaţi să le fructifice pentru a -şi păstra spectatorii). Vreau 
să spun că la numerose premiere am văzut publicul entuzias
mîndu-se la poante şi gesturi (cu iz .,politic") care nu aveau . 
nici o valoare artistică în sine. 

Faţă de această situatie, considerîndu- mă deci inapt de 
a produce un text de calitate care să ajungă pînă la o premieră 
de succes, deci pentru a nu asista la o cădere a unei piese 
proprii, dln orgoliu aşadar, nu am scris teatru. 

Ne con fruntăm azi cu exacta realitate că generatia literară 
'80 nu a scris teatru. Nu rezultă că toti sînt la fel de orgolioşi 
ca mine. Dar că sînt lucizi, ar putea rezulta .  

E semnificativ, de altfel, c ă  p î n ă  şi singurul optzecist care 
a scris teatru, Matei Vişniec, a .,ales liberta tea" cu o lună. 
inainte de prima lui p remieră. S - a r  putea ca Matei să fi emigrat 
din orgoliu! 

MIRCEA NEDELCIU 

CU TE-XTUL PRE-TEXT 
.CĂLCIMD 

N -am avut te_at_r:u în ul tim i i an i, iar de-acum încolo, 
slabe speranţe. N-am avut texte pentru teatru, 
vreau să spun. Asta pentru că apariţiile pe scenă 
erau supuse unei cenzuri şi mai cump}ite, faţă 
de cea suferită de textele publicate (proză, po

;e zie ) .  Or, teatru e greu de publicafin period.ice sau volu
me, menirea lui este, totuşi, să iasă• la rampă. Cea mai bună 
probă:  

.
sin gurul  d ramaturg impor.tant din promoţiile '80 şi · 

'90, Matei Vişniec, a publicat . trei vol)lme de versuri şi nu  
la fost j ucat niciodată. Nu-i de mirare că în România, sub 
J comunism, a înflorit critica literară care, zic eu, a_ depăşit 

mult be letristica întrucît, nereferindu-se direct la existenţă, 
"tr.ecea" mai uşor. Aşa au apărut consistente pamflete cu adre
să la . realitate sub aparenţa eseului ( Iorgulescu, Manoles
cu, Paler, Paleologu etc. ) .  Caragiale nu era suficient j u
cat, dar cărţi despre Câragiale au apărut, incisive, demasca-
toare. • 

De azi înainte, concurat putern ic de te leviziune şi de alte 
forme de spectacol (semi) profesion ist, tip circ, care au şi 
început să mobilize ze lumea pe stadioane ( "Hai femeile!" · 

(sicl), "Cascadorie "), meciuri Vedete-Gazetari şi alte nero
zii, teatrul în accepţiunea clasică o să f ie nevoit să-şi deschidă 
mai multe săli de jocuri în subsolu ri ca să reziste. 
, Singura şansă : teatru _fCU rt,_ amuzant, aluziv şi inter-tex
tual, în pastile de ce l m .flt o. oră, difuzat' la TV în special 
şi făcut cu mij loacele te leviziunii. Teatrul viitorului va fi un 
scenariu TV sau nu va fi de loc. Cît despre text în sine, e l  

.• trebuie să fie un cola!_de texte care au avuill if!! act anteri� 
părînd cunoscute: citate clasice, reclame etc. Memoria spec-
t atorului trebuie speculată.  ____ .:._. 

In acest spirit, următoarea mea pie să se va numi Beţi 
Coca-cola, va dura 15 min1,1te (transmisibilă în pauza unui 
meci) şi

. 
va fi adaptată crîncen pentru TV. Difuzarea pe J>QSt 

este evident condiţionată de schimbarea echipei te leviziunii 
noastre, u ltima de pe acest pămînt. 
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