
sconta!: Avem cîte trei zile pe săptămînă 
fiecare secţie, dar, de fapt, nu sînt rt• ­
prezentate decît cîte 2 spectacole pe săp­
tămînă. 

Facem multe deplasări :  la Tîrgu Mu­
reş, la  Miercurea Ciuc, la  Sf.  Gheor ­
ghe. Tn deplasare avem un succes ma i 
accentuat decît la noi la sediu. Am izbutit 
să păstrăm această tra diţie - avem pu­
bl ic în deplasări . . .  Oricum, noi, secţia ma­
ghiară, lucrăm mai mult decît am lucrat 
înainte de Revoluţie. La secţia română 
1 ucrurile sîntceva mai dificile, dar, totuşi. . .  
merge destul de  .bine . . .  la  secţia română 
premierele de după Revoluţie au fost: 
Baia romană de Stratiev şi Proştii sub 
clar de lună de Mazilu. Prima - montată 
de Cristian Ioan;  a doua, de Ioan Iere ­
mia . . .  cu succes la sediu . . .  au plecat trei 
actori de la noi. .. Rodica Baghiu, Nicolae 
Cristache şi Marina Procopie. Aşa că se 
simte nevoia de actori la secţia româ­
nă . . .  situaţia e destul de proastă din acest 
punct de vedere . . .  şi se mai resimte acut 
lipsa de regizor i. . .  ca şi înainte de . . .  La 
noi viaţa politică nu influenţează viaţa 
teatra lă . . .  noi nu facem politică, noi facem 
teatru . . .  Tn oraş a·cum e linişte . . .  nu există 
n ici un fel de bruiaj politic . . .  dacă publicul 
vine la teatru, indiferent ce se întîmplă 
în viaţa politică, pentru noi, cei din teatru,  
e bine . . .  Din păcate, Revoluţia nu a produs 
o îmbunltiţire a interesul11i manifestat 
de public faţi de teatru ... poate avem şi 
noi o parte de vini ... adversaru l  nostru 
este televiziunea: şi cea română şi -cea 
maghiară; acum,şi cea română . . .  Avem 
probleme cu renovarea sediului, mai bine 
zis a sălii Teatrului "Nord" din Satu-Ma­
re . . .  care e pe punctul  să se dărîme ... dacă 
vara aceasta nu intră în renovare nu ştiu 
dacă vom putea începe stagiunea viitoa­
re . . . · ni s-au promis bani, dar ... să ve· 
dem. . .  aşteptăm L EGEA TEATRE· 

·LOR . . .  
Oar.e Ardea lul s-a stabilizat mai  devre� 

me decît vechiul "Regat"? Sau faptul că 
la Bucureşti zilele şi nopţile continuă să 
fie incandescente, sub forja evenimentelor 
din stra dă,  repune în actual itate, pentru 
ardeleni, aserţiunea: "pentru noi soa·rele 
răsare de la Bucureşti"? Dacă în zilele 
Revoluţiei, la rubrica "Marii 
Publicităţi" care ocupa 24 de ore din 
24 programul Televiziunii, se întrevedea 
apelul:  "aştept provinicia", acum, cînd la 
Bucureşti se încropeşte starea de drept 
a României, pînă după a legeri "provincia . 
aşteaptă� Ce? Teatrele aşteaptă LEGEA 
TEATRELOR. Pentru unele dintre ele 
această lege e a vieţii s_au a morţii. .. 

PAU L  CORNEL C HITIC 

RADU STANCA: 
UN SPECTACOL 

·AL TEXTE-LOR 

U n leit-motiv obsesiv al re­
ceptării cr itice a operei lui 
Radu Stanca îl constituie 
punerea în evidenţă a inti­
mei legături dintre literato­
.rul  şi omul  de teatru ce co­

existau într-o aceeaşi făptură artistică. De 
a ici un ansamblu de interdependente şi/ 

sau simple influenţe, accentul căzînd, cu 
predilecţie, pe rolul j ucat de activitatea 
poetului ca om al scenei, loc geometric 
al preocupărilor sale (extra ) l iterare. Ion 
Pop nu lasă loc nici unui dubiu şi îşi in· 
titulează capitolul res?ectiv din Jocul po­
eziei ( Ed .  Cartea Rc-mânească, 1 985) ·­
Spaţiu l scenic al baladei: "resurecţia ba· 
!adei" constituie un program implicit de 
"teatralizare" a poeziei, evenimentul ba­
ladesc caracterizîndu-se, în 'primul 
rînd, "printr-o stare perpetuă de conflict 
dramatic" .  Emil Ma nu, sesizînd· poli�­
lenţa lui Radu Stanca, accentuează "as­
pect (u l )  de spectacol j ucat" al fazei sale 
baladeşti. Fine disocieri îi prilejuiesc lui 
Gheorghe Grigurcu constatarea "hamle­
tismului  graţios, estetizat a l  poeziei stan­
ciene de vîrf'' 

Numai că, înaintînd pe calea prelucră­
rii datelor oferite de dosarul  ecourilor în 
critica de specialitate, analiza dezvăluie 
o primi contradicţie, teoretică, pe care aş 
numi-o o contradicţie a .receptării şi pe 
care o voi opune unei corîtTadicţii simetri­
ce, a producerii. Inclin să cred că însuşi 
a utorul,  fascinat, între problemele teoreti­
ce, şi de triada fenomenologică scris -
operă - citit (vezi eseul Problema el­
tltulul), n-ar fi avut nimic de obiectat îm­
potriva acestor contradicţii iterate în zo­
nele de profunzime şi de suprafaţă ale 
complicatului fenomem artistic astfel ge­
nerat!  

Dar cum ia naştere, practic, această 
primă contra dicţie? Atenţia ne e atra­
să, în principal, de mărturiile lui  Ovidiu 
Cotruş ce consemnează reacţia lui  Blaga 
în faţa primelor producţii teatrale stan­
ciene: 

" Preţuia/Blaga/îndeosebi admirabilele 
p
_
iese de teatru a le lui Radu Stanca, ma­

nie lor virtuţi poetice, uriite cu un remar­
cabil simţ al scenei: «Mă bucur - spunea 
el  - că Radu n-a uitat, ca a lţii, că teatrul 
este în primul rînd poezie :.". 

Este clar că de la influenţa marcată 
a scenicului  asupra poeziei s-a trecut la 
o relaţie de tip invers; în care precumpăni­
toare este identif icarea matricială a filo­
n ului liric, considerat germene al drama­
ticului. Dacă am absolutiza, în acest 
punct, datele problemei, constatarea s-ar 
dovedi de-a dreptul  paradoxală .  Toată te::: 
oria baladei ca forma mentls ar fi minată 
în chiar fundamentele ei. Să obser­
văm, însă, că, după ce pune în evidenţă 
.. virtuţile poetice" a le textului drama­

_tic, Blaga nu uită să adauge "unite cu 
'Un remarcabil simţ al scenei" . Este tocmai 

ceea ce va nuanta mai tîrziu şi Cornel 
Reg�an cînd va accentua lat!Jra de "spec­
tacol a textelor, indiferent de apartenen­
ţa lor la genuri şi specii. Pentru criticu l 
atent, regizorul  este "dublat însă de un 
fin estetician şi filozof al cultur ii şi ve· 
gheat de un demon al ubicuităţi i" .  Simi· 
Iar, Ştefan Aug. Doinaş conchidea că 
" Radu Stanca respiră un fel de ozon de 
esenţe ale culturi i" .  

Din toată această amplă desfăşurare 
de forţe cr itice (căreia i-am refăcut doar 
punctele esenţiale, fondul fiind susceptibil 
de numeroase completăr i )  nu reiese decît r 
faptul că , privită de aproape, această pri­
mă contrad icţie a receptării este, to­
tuşi, una aparentă, avîn'du-şi obîrşia în 
acelaşi eclectism (să-i z icem ) programat 
al operei, deosebit de fertil în a genera 
nedeterminări u lterior .  "Faptă de regizor, 
de bună seamă!"  Tn plus, din descurcarea 
(parţia lă )  a iţelor manieriste ale acestui 
joc _de-a scena"poezia, ar mai reieşi că, 
în c1uda faptului că respectiva contradic-
ţie se dovedeşte a fi una aparentă, con­
secinţele ei sînt cît se poate de reale! Din 
manevrarea abilă araporturilor de falsă 
incidenţă şi cauzalitate încă multe lucruri 
pot fi scoase la iveală . . .  

_O şolu�ie,_daeă ea există, �u po�te f i  
gasna a1c1. Contradictia c u  ciect ca -· 
tharctic, el ibera.�or. este n·a â producerii 
nu cea a receptării. La un autor cu acut 
simţ teoretic, contradicţia ţine de însuşi . 
polimorfismul creaţiei sale, este inerentă 
d!alecticii teoriei şi practicii textuale. Ri­
goarea auto-impusă a preceptului  aproa­
pe întotdeauna presupune asumarea unui 
anume grad de libertate. Foarte j ust va 
remarca Ion Vlad că lu i  Radu Stanca i 

. se poate lij)i Ci un ·blazon propoziţia pe 
care acesta i-o aplicase unui erou favorit 
de monoerafie (Ştefan Btaboresca� : .in­
teligen� fierbinte, ••leMIII (subt mea. 
- D,-S.B.), capabilă de reverberaţii lu­
minoase". Tn  prefata sa la esetstica lui  
Radu St'anca (strînsă i n  vo lumul Acva-: r�). Mircea Tomuş 'Se situează pe poziţii 
s1m1lare: "o aparenţi de formul'ări precise 
şi riguroase, d ure in logica lor, ca o pla­
toşă, şi un miez esenţial cald, viu, fre­
mătător, inspirat insetat de zbor inalt. Ar­
mura ascunde real itatea vie a cavalerului, 
numai flacără şi gînd" .  

Teoria, mai  bine z is  frenetic-calculata 
teoretizare, ascunde la un asemenea tip 
neliniştit de creator o contradlcţleorlrlna­
ri, determinînd structura personalităţii 
artistice şi eliberînd receptarea de false 
complexe. Creditul teoriei nu este in mod 
obligatoriu validat de textul dramatic in 
sine. Fascinaţi de impulsul teoretizării, in 
egală  măsură criticul şi autorul vor trebui 
să vadă in el  altceva decît o "pre-istorie 
ascuns.ă a textului", în care poţi descifra 
intenţii, dar nu şi desfăŞurări v iitoare 
complete. Să nu uităm nici vocaţia or­
gan ică a multiplicării artistului şi să în­
cercăm din acest veritabil cîmp al relativi­
tăţii, încercînd să vedem în chip de unică 
desfăşurare completă, de l'a un capăt la 
a ltul al scenei şi vieţii · ( lumea textului 
şi textul lumii), .drama omului  care se 
năruie, lucid pină-n ultima cl ipă",  dubla­
tă de o îndoia lă  fundamenta lă :  

"Vom fi tot no i  pe-acele îndepărtate ţăr-
muri?" -

· 

---- DAN-SILVIU BOERESCU 
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