
A P ROX I MARI 

D I DA CT I C E  

i·' 1 1 � ! ! \\: j \ :,' 1 .. k L U l!l'll l lJ! lt"  LI 
e l n ,t it u l u l  de lea t r ,, d 111  ! J r l! ll \\ u rt·, 

e Data prt'lll lt'rt' i · !11 .t pr • l it• 1 '1'111 e l{t·­
J! i a :  Dan -\ l t•<,an d rt''<"ll e "''' " " l! r a t i.t. 

La,/ lo l l d iko e Coloana 'on o r a :  Fal\nl  

.Tihor e ()jq r i h u t • a ·  \ rm .t n d  l.a l ot.t 

( Bt·renger 1. rt·l!e l t• ) .  <oll i .  U ll l \  \ d r i a 11 ,1 

Pite�il'a n u  ( i{ t· l! i ll.t \\ a r1!<trt'l a ) . l u i  i a 11 .1 

\\ohe ( ReJ,!ill a  \\aria ) .  Coll , l a ll l l lt C: icort 

( Dol" loru l ) .  D1ana V a < a ru . . u t u l  I I I  Uu­
l ie t t a  ) .  ·\ d r i a n  --\ lldont· ( ( t u .t r d u l  ) .  

Fără sa-şt mai poată revendica vre,o 
bătă lie cu cenzura· sau ministerul, repune­
rea în drepturi a dramaturgiei ionesciene 
e azi un lucru firesc, aproa� subînţe- ' 
les. N u  şi simplu, tocmai datorită facturii 
speciale a acestei dramaturgii, şocînd în­
că înţelegerea publicului care n-a apuut 
s-o "prizeze" la vreme. Cei care au fU· 
noscut-o în anii '60, cînd a_ început să se 
joace şi la noi în _ţară, prin spectacole 
solide, cu valoare de referinţă, aveau toa­
te motivele să fie entuziasmati- Cei care 
o cunosc abia astăzi, şi încă prin spec­
tacole prea puţin concludente;· riscă să 

_..., realizeze mai mult . "-ciudăţenia" aceste\ 
dramaturgii a absurdului, fără să perceaJ 
pă întotdeauna tragismul ei h.mda�e!ltai. 
vizînd cond itia umani. Cam aşa stau lu­
crurile ş i  pentru tinerii care văd spedaco­
lul  secţiei române a Institutului de Teatru 
din Tîrgu Mureş, montat de regizorul Dan 
Alecsandrescu. asistat de conf. univ. 
Adriana Piteşteanu. De remarcat că sce­
nografia semnată de Lăszl6 l ldiko poate 
fi şi ea de oriunde şi de nicăieri, -fări a 
avea o legătură directă şi necesară cu 
capodopera ionesciană care e R•ele _._ 
_re. Se joacă în genera l grotescul situaţii­
lor, cu o vădită tentă expresionistă, se 
Şarjează uneori chiar caricatura!  starea 
(aproape de transă) a personajelor, se 
caută cu . obştinaţie un alt fel de a juca, 
diferit de cel realist, dar modalitatea de 
reprezentare scenică la Cllre se ajunge 
poartă vizibil pecetea aproximării şi a ne­
siguranţei. Atît în ceea ce-i priveşte pe 
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� interpret i.-cît şi pe profesorii lor. 
Indiscutabil utilă ca studiu la clasă, · 

abordarea textului  ca spectacol ridi,că  di­
ficultăţi prea mar.i pentru gradul  de pre­
gătire şi po�!bilităţile reale � le studenţi-

I lor, astfel încît montarea nu depăşeşte 
' stadiul unui exerciţiu de tehnică teatra­
l l ă .  Lipsită de fi�r 

.
tragic, reprezentaţia nu 

ne convinge de  adevăru l '  ei artistic, dar 
încearcă să ne recom-ande cîţiva studenţi 
care, eventual, ar putea să joace cindva 
şi într-o piesă de Eugen Ionescu. Ei sînt 
viitorii absolvenţi Armand Calotă ( regele 
Berenger 1 )  şi Constantin Cicort ( Doc­
torul ) ,  primul cu vădite disponibilităţi 
compoziţionale şi un promiţător registru 
dramatic, cel de-al doilea cu o pronunţată 
aplecare spre comedie şi jocul "în 
forţă" .  Cele două regine, Margareta şi 
Maria, sînt interpretate de conf. univ. 
Adriana Piteşteanu şi de viitoarei! absol­
ventă lu l iana Moise, fără să ştim exact 
de ce. Aceleaşi nedumeriri ne încearcă şi 
În cazul Dianei Văcaru (Julietta ) ,  stu­
�entă in anul III, ele spulberî�du-se, însă, 
la Adrian Andon� (Guardul ) .  acesta- stu- :· 
dent abia irr anul I l, dar cu o sesizabilă 
înzestrare pentru profesiunea a leasă. 

S-a spus despre Mro�ek că este un scri­
itor al absurdului. Nu mai puţin absurde 
sînt condiţiile în ca re lucrează azi teatrul  
din Sibiu:  fără ateliere, fă ră magazii cu . 
elemente de decor şi costume - arse toate 
în timpul Revoluţiei, la 23 Decembrie. Au 
rămas doar sala şi cîteva birouri, restul 
s-a transformat în spaţiu viran neîmprej ­
muit, eventual loc de parcare. ln aer l iber, 
sub un acoperiş stingher, se încearcă adu­
cerea pe lume a lHlor elemente de decor. 
Dar fantoma teatrului este bine păzită de 

zariavagiii şi bişniţarii care-şi clamează 
�ofertele de jur-împ;ej ur, în plin centrul 
oraşului. 

"Am luat legătura cu toate forurile. Deo 

VI CTOR PAR HO N  

•camdată, forurile municipale nu şi-au 
spus cuvîntul .  Ministerul Culturii le-a 
adresat un "'pel-somaţie să şi-1 spună.  In­
tre aceste apeluri, noi am tras un acoperiş 
sub care se fac acele elemente absolut 
ne!'esare il uziei, ca să nu fim doar n işte 
fantome care bîntuie o fostă curte impe­
riali\" .  

Repl ica nu e în piesa In largul mării, 
ci aparţine Cristinei Ioviţă care, împreun� 
cu actorul Mihai Bica şi regizorul Gheor­
ghe Marinescu, formează "triumvira ­
tu l "  sau �locotenenta" a leasă de colegi 
pentru a cîrmui o corabie avariată. 

La secţia germană, pe lîngă dezastrul 
P.S. Am apreciat bunăvoinţa domnului material se adaugă şi acela uman, care 
profesor Serafim Duicu d"e a expl ica unei constă în iminenta dispariţiei trupei. Abia 
săli de elevi cum e cu teatrul absurdului dacă mai sînt actori titraţi. Tnsă, cu in­
şi despre ce-i  vorba in piesele lui Eugen stitut sau nu, ei se expatriază in corpo­
lonescu. Daca inaintea spectacoluluL . re. Azi sînt 1 0, mîine vor rămîne doa r 

aceştia I-au crezut pe cuvint, după spec- 5.  Dar poimîine? Scenogra ful Horaţiu Mi­
tacol nu I-au mai crezut deloc. Şi nu haiu, proaspătul coordonator al secţiei 
din vina .lui sau a lui Eugen Ionescu. Aşa germane, ca ută cu înfrigurare, pe post 
că despre semn_ificaţia .actului de cultu- de actori, absolvenţi ai l icee lor germane 

-. ră" al reprezentării acestei piese, poa- sau măcar buni cunoscători de germa-
te, cu altă ocazie. n ă. 
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CAM PANI E 

D E CIT 

Y n  aceste condiţii, deci, a avut loc la 
Teatrul din Sibiu, secţia germană, întîia ·
premieră dup

-
ă_ Re_yoluţie, maioritatea 

elementelor de decor şi a costumelor fiind 
împrumutate de la Teatru l German din 
Timişoa ra .  

Mrolek a publicat I n  largul mării în 
196 1 .  Pornind de la motivul naufragiului 
(trei inşi pe o plută, pentru a nu muri 
de foame, trebuie să-I mănînce pe unul 
dintre ei) şi fructificînd umorul de spîn­
zurătoa re, piesa poate fi citită - cu atît 
mai mult în timpul unei încrîncenate cam­
panii electora le - ca parabolă despre de­
mocraţie şi dictatură, aşa cum, se pa­
re, a procedat regizoru l  Gheorghe Ma­
rinescu . ln fond, dacă l ăsăm în funda l  
dimensiunea existenţia lă şi proiectăm în  
prim plan fiinţa socia lă ,  încă rămîn su­
ficiente rezerve de materie dramatică pen­
tru a investiga conflictele morale ce de-
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curg din această situaţie-l imită, evident 
absurdă şi axată pe o construcţie del iran­
tă ale cărei cărămizi sînt ironia, parado­
xul şi nonsensul. Cel mîncat va f i  numit 
cu forţa? va fi .a les prin vot secret? sau 1 
se va ofer i el însuşi, cu generozitate, unUI 
sacr if iciu sublim? Cînd delirul  erupe în 
realitate, asistăm la parodia cl işeelor des­
pre democraţie. Deformate, exilate într-un 
orizont străin de retorica Grasului ,(cu 
concursul zelos al Mij lociului duplicitar ) ,  
conceptele democraţiei îşi pierd esenţa şi 
adevărul .  Scena e cotropită de rînjetul 
perfid a l  dictaturii. Şi, pentru că ne a f lăm 
în plin absurd. Slabul - victima care co­
laborează cu călăul - va converti o crimă 
într-un sacrificiu purificator, transfigu­
rîndu-se în Mîntuitor .  

Această siglă mit ică este valorizată în 
spectaco.J.. dar, din păcate, bruiată în ul­
tima secvenţă prin proiectarea pe ecranul 
din funda l ,  peste soarele mai pal sau mai 
luminos, a inscr ipţiei LIBERTATE, odată 
cu ieşirea din rolul de Mîntuitor a Sla­
bului. E un final de spectacol agitato­
ric, în contrasens absolut cu temeiurile 
textului. Pî11ă în final însă,  acest tablou 
cu trimitere la Cina cea de Taină este bine 
gîndit şi lucrat, 'iar muzica de orgă pe- , 
cet luieşte adecvat subl imi.tatea derizoriu­
lui r itual sacrificia l .  Tncă o dată : păcat 
de ghilotina rea fina lă .  Tot din alt  registru 
dramaturgie şi, deci, un semnificant-pirat, 
cu efecte de bruiaj semantic, este recursul 
la violenţa fizică. Tn timpul  "campaniei 
electora le", cei doi î l  înghesuie pe Slabul 
azvîrlit într-un "tron", apoi îl mai şi leagă 
strîns cu o frînghie. Or1 .în text, violenta 
rezidă doar în manipularea retorică a dis­
cursului. Acest tip de teatru, în care am­
biguitatea comic-tragic se află mereu 
într-un echilibru pe muchie de cuţit, tre­
buie j ucat în rigorile paradoxal ului,  adică 
pe tăişul dintre trucu lenţă şi laconism 
(după cum şi marea miză a filmului mut 
consta în ritmul rapid şi sacadatJ. 

Aici, poezie şi cruzime sînt îngemăna­
te. Şi  aşa trebuie să rămînă. Or, intruziu­
nea unor acţiuni şi modalităţi extranee 
le desperechează şi le răneşte. Dar nu pu­
tea să nu se întîmple aşa din moment 
ce textului i-a fost retezată transcendenta 
şi a fost aruncat fără echivoc în imanenta 
reducţionistă a campaniei electorale, cre­
ată pe scenă cu zarvă adăugată, dincolo 
de text şi în detrimentul p l in�tăţii sa­
le. Dar şi această meteahnă de a actual iza 
şi a politiza mărunt e moştenită şi trebuie 
să ne vindecăm de ea . 

Altfel, spectacolul se desfăşoară cursiv 
şi place publicului care, de fapt, ar trebui 
să se şi cutremure. Kurt Conradt nu-l imi­
tă pmŞi si�piu Pe Slab, ci-i simbolizează-

fiinţa asediată, pe care o reprezintă -
fitionom ie cr ispată, sculptată, vu lnerabi­
lă - în condiţia ei de marionetă. Mij ­
locitorul ,  cu şapca lu i  muncitorească 
şi, apoi, echipat în bucătar,casap plin de 
iniţiative, este jucat de Wolfgang Ernst 
cu necesara duplicitate şi .cameleonismul 
adecvat, în timp ce Rolf Maurer este prea 
bonom în propria lui fiinţă dictatoria­
lă. Georg Stephan Potzol l i  prefigurează 
un Poştaş corect. Kurt Markel, într-o 
foarte scurtă apariţie, creează un rol ( La­
cheul ) .  Decorul lui Horaţiu Mihaiu (de­
but ) ne trimite gîndul la insula lui Pros­
pero, construită de Liviu Ciulei la "Bu­
landra" .  Dacă acolo însă, resturile de cul­
tură şi civilizaţie semnificau un crepus­
cul, cu vinovăţiile imnlicate şi implicite, 
aici, mai ales micile �.usturi de copii spar­
te, semnif ică un asediu. Asediată este în­
săşi fiinţa umană, investigată în spectacol 
preponderent ca fiinţă socială. 
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Tit lul acesta c u  iz d e  suspin este a l  
adaptatorului; traducătorul  i-a spus mai 
direct Ond vine barza inspirat de titl ul 
poeziei lui Victor Hugo Lorsque l'enfant 
J!araît. , -

Aşadar, o comedi� de Andre Rous­
sin, scr iitor francez afirmat în teatrul de 
bulevard, membru al Academiei Franceze 
din 1 973. Nu cunoaştem prea mult din 
această producţie de divertisment şi nu 
mal)ifestăm reticenţe asupra ei  dacă e 
scr is·ă cu îndemînare, dar adeseori ne în­
cearcă, parcă, nosta lgia unui Labiche, ca­
re cel putin era maestru al combinaţii lor 
de situaţii neprevăzute. Domn�l· Roussin 

ar� destulă îndemînare în a schiţa un su­
biect comic cu o oarecare tentă moraliza­
toare cînd ironizează faţeta subţirică de 
respectabilitate pe care o afişează o fa­
milie burgheză. Domnul Charles e mini­
stru şi tocmai a cerut în par lament abo­
l irea dreptului de funcţionare a caselor 
de toleranţă şi a practicii . avorturi­
lor .  Viaţa propriei sale familii care, ca 
orice viaţă, scapă interdicţii lor, î l  puneJ 
însă în  situaţia de a descoperi că atît so­
ţia, cît şi fiica, apoi amanta fiului şi ser­
vitoarea sînt pe cale de a aduce pe lume 
urmaşi, neaşteptaţi şi nedoriţ i. Ce face, 
prin urmare, domnul Char les? lşi va re­
trage interpelarea din par lament? Nu, 
domnul Char les se învîrte cam nervos 
prin iatac, situaţia delicată este sucită pe 
toate părţi le, apoi din veste în veste, ajun­
ge să admită fatalitatea, cu resemnare 
generoasă şi veselă, gen : "asta-i via­
ţa" ... Asta e, e-a devărat, dar pe canavaua 
imaginată de autoru l  francez nu e ţesută 
prea multă inspiraţie, firele se opresc pe 
noduri previzib i le şi ne cam pl ictisim .  
Unele situaţii sînt contura te, cu meşteşug, 
dialogul are haz deseori, certificînd o vo­
caţie comică, dar reteta predomină ten-
tativele de persiflare. ....__ 

Grijuliu cu viit�ru l  său financiar, tea­
trul  din Gai·aţi a montat-o, apelînd la un 
regizor cu care a conlucra! de-a lungul 
vremii, Gheorghe Jora. Şi Ghe_orghe Jora 
a realizat un spectacol nici prea-prea •. njci 
foarte-foarte, fără stridente, cu măsură i" 

' în valorificarea unor însuşiri actori­
ceşti. Mi se ,pare că a reuşit cel mai bine 
în ce.:l priveş� pe Eugen Popescu Cosmin, 
capacitaiea acestui actor de a avea reacţii 
prompte, spontane, cu treceri bruşte de 
la sobrietate la perplexitate dînd personlj,: 
ju lui far�ec· şi chiar o anume complexita-
te a trăirilor. De reţinut gama amplă a 
mimicii, . modificate în cîteva secunde, 
transmiţînd stări diferite, de la bunăvoin-
ţă la confuzie, de la incredibil la spaimă. 
A mai reuşit regizorul  în lucrul  său cu 
tinerele actriţe Lucia Buţurcă şi Mirurfa 
Dragoş, iar în ce-l priveşte pe Gheorghe 
V. Gheorghe, a impus un talentat por­
tretist ( tipul bunicului zaharisit) . Li li ana 
Lupan şi Vlad Vasiliu sînt, cum se zice 
de obicei, "în notă " ;  Tamara Constanti­
nescu, însă, nu, din motive de dicţie. Co­
rectă, Mariana Costin. 
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