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REGELE MOARE de
o Institutul de Teatru din Tirgu Mures
o Data premierei: 20 aprilie 1490 @ Re-

Eugen iunescu

gia: Dan Alecsandrescu @ Scenogratia:
Laszlo Ildiko @ Coloana sonora: Fatyol
Tibor @ Distributia: Armand Calota
(Berenger |. regele), conf. univ. Adriana

Pitesteanu (Regina Margareta), luliana
Moise (Regina Mdria), Constantin Cicort
(Doctorul), Diana Vacaru, anul VI (Ju- §
lietta), Adrian“\ndone (Guardul).

Fara sa-si mai poata revendica vreo
batalie cu cenzura sau ministerul, repune-
rea in drepturi a dramaturgiei ionesciene
e azi un lucru firesc, aproape subinte-
les. Nu si simplu, tocmai datorita facturii
speciale a acestei dramaturgii, socind in-
ca intelegerea publicului care n-a apucat
s-0 ,prizeze* la vreme. Cei care au cu-
noscut-o in anii ‘60, cind a inceput sa se

" joace si la noi in {ara, prin spectacole
solide, cu valoare de referinta, aveau toa-
te motivele sa fie entuziasmati. Cei care
o cunosc abia astazi, si inca prin spec-
tacole prea putin concludente; risca sa

..realizeze mai mult ,ciudafenia“ acestei
dramaturgii a absurdului, fara sa percea-
pa intotdeauna tragismul ei fundamental,
vizind conditia umana. Cam aga stau lu-
crurile §i pentru tinerii care vad spectaco-
lul sectiei romane a Institutulvi de Teatru
din Tirgu Mures, montat de regizorul Dan
Alecsandrescu, asistat de conf. univ.
Adriana Pitesteanu. De remarcat ca sce-
nografia semnata de Laszl6 11dik& poate
fi i ea de oriunde si de nicaieri, fari a
avea o legatura directd si necesarad cu
capodopera ionesciana care e Regele moa-
re. Se joaca in general grotescul situatii-
lor, cu o vadita tentd expresionista, se
$arjeaza uneori chiar caricatural starea
(aproape de transd) a personajelor, se
cauta cu obstinatie un alt fel de a juca,'
diferit de cel realist, dar modalitatea de
reprezentare scenicd la care se ajunge
poarta vizibil pecetea aproximarii si a ne-

" sigurantei. Atit in ceea ce-i priveste pe

Q

irit/erpreti, cit si pe profesorii lor.
Indiscutabil utild ca studiu la clasa,
abordarea textului ca spectacol ridica di-
ficultati prea mari pentru gradul de pre-
gatire si posibilita{ile reale ale studenti-
lor, astfel incit montarea nu depaseste
stadiul unui exercitiu de tehnica teatra-
1a. Lipsita de fior tragic, reprezentatia nu
ne convinge de adevirul ei artistic, dar
incearca sa ne recomande citiva studenti
care, eventual, ar putea sa joace cindva
si intr-o piesa de Eugen lonescu. Ei sint
viitorii absolventi Armand Caloté (regele
Bérenger 1) si Constantin Cicort (Doc-
torul), primul cu vadite disponibilitati
compozitionale si un promitator registru
dramatic, cel de-al doilea cu o pronuntata
aplecare spre comedie si jocul ,in
forta“. Cele doua regine, Margareta si
Maria, sint interpretate de conf. univ.
Adriana Pitesteanu si de viitoarea absol-
venta luliana Moise, fara sa stim exact
de ce. Aceleasi nedumeriri ne incearca si
in cazul Dianei Vacaru (Julietta), stu-
dentain anullll, ele spulberihdu-se, insa,

ia Adrian Andone (Guardul), acesta stu-

dent abia in anul 11, dar cu o sesizabila
inzestrare pentru profesiunea aleasa.

I VICTOR PARHON

P.S. Am apreciat bunadvointa domnului
profesor Serafim Duicu de a explica unei
sali de elevi cum e cu teatrul absurdului
si despre ce-i vorba in piesele lui Eugen
Ionescu. Dacd inaintea spectacolului
acestia )-au crezut pe cuvint, dupa spec-
tacol nu l-au mai crezut deloc. Si nu
din vina lui sau a lui Eugen lonescu. Asa
ca despre semnificatia ,actului de cultu-
ra“ al reprezentarii acestei piese, poa-
te, cu alta ocazie.
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S-a spus despre MroZek ca este un scri-
itor al absurdului. Nu mai putin absurde
sint conditiile in care lucreaza azi teatrul
din Sibiu: fara ateliere, fara magazii cu
elemente de decor si costume — arse toate
in timpul Revolutiei, la 23 Decembrie. Au
ramas doar sala si citeva birouri, restul
s-atransformatin spatiu viran neimpre;j-
muit, eventual loc de parcare. In aer liber,
sub un acoperis stingher, se incearca adu-
cerea pe lume a imor elemente de decor.
Dar fantoma teatrului este bine pazita de

* zarzavagiii si bignitarii care-si clameaza

“ofertele de jur~imprejur, in plin centrul
orasului.

~Am luat legatura cu toate forurile. Deo

camdata, forurile municipale nu si-au
spus cuvintul. Ministerul Culturii le-a
adresat un apel-somatie sa si-l spuna. In-
tre aceste apeluri, noi am tras un acoperis
sub care se fac acele elemente absolut
necesare iluziei, ca sd nu fim doar niste
fantome care bintuie o fosta curte impe-
riala“.

Replica nu e in piesa In largul marii,
ci apartine Cristinei lovita care, impreun3
cu actorul Mihai Bica si regizorul Gheor-
ghe Marinescu, formeaza ,triumvira-
tul“ sau ,locotenenta“ aleasa de colegi
pentru a cirmui o corabie avariata.

La sectia germana, pe linga dezastrul
material se adauga si acela uman, care
consta in iminenta disparitiei trupei. Abia
daca mai sint actori titrati. Tnsa, cu in-
stitut sau nu, ei se expatriaza in corpo-
re. Azi sint 10, miine vor ramine doar
5.Dar poimiine? Scenograful Hor atiu Mi-
haiu, proaspatul coordonator al sectiei
germane, cautd cu infrigurare, pe post
de actori, absolventi ai liceelor germane
sau macar buni cunoscatori de germa-
na.

In aceste conditii, deci, a avut loc la
Teatrul din Sibiu, sectia germana, intiia
premiera dupd Revolutie, majoritatea
elementelor de decor si a costumelor fiind
imprumutate de la Teatrul German din
Timisoara.

Mro%ek a publicat In largul marii in
1961. Pornind de la motivul naufragiului
(trei insi pe o pluta, pentru a nu muri
de foame, trebuie sa-1 manince pe unul
dintre ei) si fructificind umorul de spin-
zuratoare, piesa poate fi cititda — cu atit
mai mult in timpul uneiincrincenatecam-
panii electorale — caparabola despre de-
mocratie si dictatura, asa cum, se pa-
re, a procedat regizorul Gheorghe Ma-
rinescu. In fond, daca lasam in fundal
dimensiunea existentiala si proiectam in
prim plan fiinta sociald, incd ramin su-
ficienterezerve de materie dramatica pen-
tru a investiga conflictele morale ce de-



curg din aceasta situatie-limita, evident
absurda si axata pe o constructie deliran-
ta ale carei caramizi sint ironia, parado-
xul si nonsensul. Cel mincat va fi numit

cu forta? va fi ales prin vot secret? sau
se va oferi el insusi, cu generozitate, unui '

sacrificiu sublim? Cind delirul erupe in
realitate, asistam la parodia cliseelor des-
predemocratie. Deformate, exilate intr-un
orizont strain de retorica Grasului _(cu
concursul zelos al Mijlociului duplicitar),
conceptele democratiei isi pierd esenta si
adevarul. Scena e cotropita de rinjetul
perfid al dictaturii. i, pentru cd ne aflam
in plin absurd. Slabul — victima care co-
laboreaza cu calaul — va converti ocrima
intr-un sacrificiu purificator, transfigu-
rindu-se in Mintuitor.

Aceasta sigla mitica este valorizata in
spectacol dar, din pacate, bruiata in ul-
tima secventa prin proiectarea pe ecranul
din fundal, peste soarele maip al sau mai
luminos, a inscriptiei LIBERTATE, odata
cu iesirea din rolul de Mintuitor a Sla-
bului. E un final de spectacol agitato-
ric, in contrasens absolut cu temeiurile
textului. Pina in final insa, acest tablou
cu trimitere la Cinacea de T aina este bine
gindit si lucrat, iar muzica de orga pe-
cetluieste adecvat sublimitatea derizoriu-
lui ritual sacrificial. Tnca o data: pacat
de ghilotinarea finala. Tot din alt registru
dramaturgic i, deci, un semnificant-pirat,
cuefecte de bruiaj semantic, este recursul
la violenta fizica. In timpul ,campaniei
electorale®, cei doi il inghesuie pe Slabul
azvirlitintr-un ,tron“, apoiil maisileaga
strins cu o fringhie. Or, in text, violenta
rezida doar in manipularea retorica a dis-
cursului. Acest tip de teatru, in care am-
biguitatea comic-tragic se afla mereu
intr-un echilibru pe muchie de cutit, tre-
buie jucat in rigorile paradoxalului, adica
pe tadisul dintre truculenta si laconism
(dupa cum si marea miza a filmului mut
consta in ritmul rapid si sacadatj.

Aici, poezie si cruzime sint ingemana-
te. Si asa trebuiesa ramina. Or, intruziu-
nea unor actiuni si modalitati extranee
le desperecheaza si le raneste. Dar nu pu-
tea sa nu se intimple asa din moment
ce textului i-a fost retezata transcendenta
si a fost aruncat fara echivoc in imanenta
reductionista a campaniei electorale, cre-
ata pe scena cu zarva adaugata, dincolo
de text si in detrimentul plin3tatii sa-
le. Dar gi aceasta meteahna de a actualiza
si a politiza mdrunt e mostenita si trebuie
sa ne vindecam de ea.

Altfel, spectacolul se desfasoara cursiv
si place publicului care, de fapt, ar trebui

si sesicutremure. Kurt Conradt nu-l imi- -

. ta pur sisimplu pe Slab, ci-i simbolizeaza

fiinta asediata, pe care o reprezinta —
fizionomie crispata, sculptata, vulnerabi-
la — in conditia ei de marioneta. Mij-
locitorul, cu sapca lui muncitoreasca
si, apqi, echipat in bucétar:casap plin de
inifiative, este jucat de Wolfgang Ernst
cu necesara duplicitate si cameleonismul
adecvat, in timp ce Rolf Maurer este prea
bonom in propria lui fiinta dictatoria-
1a. Georg Stephan Potzolli prefigureaza
un Postas corect. Kurt Markel, intr-o
foarte scurta aparitie, creeaza un rol (La-
cheul). Decorul lui Horatiu Mihaiu (de-
but) ne trimite gindul la insula lui Pros-
pero, construitd de Liviu Ciulei la ,Bu-
landra“. Daca acoloins a, resturile de cul-
tura si civilizatie semnificau un crepus-
cul, cu vinovatiile imnlicate si implicite,
aici, mai ales micile husturi de copii spar-
te, semnifica un asediu. Asediata este in-
sasifiinfa umana, investigata in spectacol
preponderent ca fiinta sociala.
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AH, PARISUL.. AHL FEMELLL .. de An-
dré Traducere: Andrei Ban-
tas. Adaptare: Gheorghe Jora @ Teatrul

Roussin.

Dramatic din Galati @ Data premierei:
28 aprilie 1990 @ Regia
o Scenografia: Gabriela Bondarescu Ca-

Gheorghe Jora

targio @ Distributia: Euzen Popescu Cos-
Viadg

(Charles) Vasiliu - (Geor-
yes . Gheorghe V
Lelia Lupan (Olymp:
(Annie), Miruna

Mariana Costin

min
giie ¢ Batrinul),
fucia Buturca

(Charlotte),
(Madelaine),

Draygos
Tamara

Constantinescu (Therese).

Titlul acesta cu iz de suspin este al
adaptatorului; traducatorul i-a spus mai
direct Cind vine barza inspirat de titlul
poeziei lui Victor Hugo Lorsque I'enfant
parait. .

Asadar, o comedie de André Rous-
sin, scriitor francez afirmat in teatrul de
bulevard, membru al Academiei Franceze
din 1973. Nu cunoastem prea mult din
aceasta productie de divertisment si nu
marjifestam reticente asupra ei daca e
scrisd cu indeminare, dar adeseori ne in-
cearca, parca, nostalgia unui Labiche, ca-
re cel putin era maestru al combinatiilor
de situatii neprevazute. Domnu} Roussin
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are destula indeminare in a schita un su-
biect comic cu o oarecare tenta moraliza-
toare cind ironizeaza fateta subtirica de
respectabilitate pe care o afiseaza o fa-
milie burgheza. Domnul Charles e mini-
stru si tocmai a cerut in parlament abo-
lirea dreptului de functionare a caselor

de toleranta si a practicii avorturi-
lor. Viata propriei sale familii care, ca
orice viata, scapa interdictiilor, il pune”
insd in situatia de a descoperi ca atit so-
{ia, cit si fiica, apoi amanta fiului si ser-
vitoarea sint pe cale de a aduce pe lume
urmasi, neasteptati si nedorifi. Ce face,
prin urmare, domnul Charles? Tsi va re-
trage interpelarea din parlament? Nu,
domnul Charles se invirte cam nervos
prin iatac, situatia delicata este sucita pe
toate partile, apoi din veste in veste, ajun-
ge sa admita fatalitatea, cu resemnare
generoasa si vesela, gen: ,asta-i via-
ta“... Astae, e-adevarat, dar pe canavaua
imaginata de autorul francez nu e {esuta
prea multa inspiratie, firele se opresc pe
noduri previzibile si ne cam plictisim.
Unelesituatiisint conturate, cu mestesug,
dialogul are haz deseori, certificind o vo-
catie comica, dar reteta predomina ten-
tativele de persiflare. ‘
Grijuliu cu viitorul sau financiar, tea-
trul din Galati a montat-o, apelind la un
regizor cu care a conlucrat de-a lungul
vremii, Gheorghe Jora. $i Gheorghe Jora
a realizat un spectacol nici prea-prea, nici
foarte-foarte, fara stridente, cu masura
in valorificarea unor insusiri actori-
cesti. Mi se pare cé a reusit cel mai bine
in ce-l priveste pe Eugen Popescu Cosmin,
capacitafea acestui actor de a avea reactii
prompte, spontane, cu treceri bruste de
la sobrietate la perplexitate dind persong-
jului farmec si chiar o anume complexita-
te a trairilor. De refinut gama ampla a
mimicii, . modificate in citeva secunde,
transmitind stari diferite, de la bunavoin-
{4 la confuzie, de la incredibil la spaima.
A mai reusit regizorul in lucrul sau cu
tinerele actrite Lucia Buturca si Miruma
Dragos, iar in ce-l priveste pe Gheorghe
V. Gheorghe, a impus un talentat por-
tretist (tipul bunicului zaharisit). Liliana
Lupan si Vlad Vasiliu sint, cum se zice
de obicei, ,in nota“; Tamara Constanti-
nescu, ins a, nu, din motive de dictie. Co-
recta, Mariana Costin.

IS C. PARASCHIVESCU

© Y





