
curg din această situaţie-l imită, evident 
absurdă şi axată pe o construcţie del iran­
tă ale cărei cărămizi sînt ironia, parado­
xul şi nonsensul. Cel mîncat va f i  numit 
cu forţa? va fi .a les prin vot secret? sau 1 
se va ofer i el însuşi, cu generozitate, unUI 
sacr if iciu sublim? Cînd delirul  erupe în 
realitate, asistăm la parodia cl işeelor des­
pre democraţie. Deformate, exilate într-un 
orizont străin de retorica Grasului ,(cu 
concursul zelos al Mij lociului duplicitar ) ,  
conceptele democraţiei îşi pierd esenţa şi 
adevărul .  Scena e cotropită de rînjetul 
perfid a l  dictaturii. Şi, pentru că ne a f lăm 
în plin absurd. Slabul - victima care co­
laborează cu călăul - va converti o crimă 
într-un sacrificiu purificator, transfigu­
rîndu-se în Mîntuitor .  

Această siglă mit ică este valorizată în 
spectaco.J.. dar, din păcate, bruiată în ul­
tima secvenţă prin proiectarea pe ecranul 
din funda l ,  peste soarele mai pal sau mai 
luminos, a inscr ipţiei LIBERTATE, odată 
cu ieşirea din rolul de Mîntuitor a Sla­
bului. E un final de spectacol agitato­
ric, în contrasens absolut cu temeiurile 
textului. Pî11ă în final însă,  acest tablou 
cu trimitere la Cina cea de Taină este bine 
gîndit şi lucrat, 'iar muzica de orgă pe- , 
cet luieşte adecvat subl imi.tatea derizoriu­
lui r itual sacrificia l .  Tncă o dată : păcat 
de ghilotina rea fina lă .  Tot din alt  registru 
dramaturgie şi, deci, un semnificant-pirat, 
cu efecte de bruiaj semantic, este recursul 
la violenţa fizică. Tn timpul  "campaniei 
electora le", cei doi î l  înghesuie pe Slabul 
azvîrlit într-un "tron", apoi îl mai şi leagă 
strîns cu o frînghie. Or1 .în text, violenta 
rezidă doar în manipularea retorică a dis­
cursului. Acest tip de teatru, în care am­
biguitatea comic-tragic se află mereu 
într-un echilibru pe muchie de cuţit, tre­
buie j ucat în rigorile paradoxal ului,  adică 
pe tăişul dintre trucu lenţă şi laconism 
(după cum şi marea miză a filmului mut 
consta în ritmul rapid şi sacadatJ. 

Aici, poezie şi cruzime sînt îngemăna­
te. Şi  aşa trebuie să rămînă. Or, intruziu­
nea unor acţiuni şi modalităţi extranee 
le desperechează şi le răneşte. Dar nu pu­
tea să nu se întîmple aşa din moment 
ce textului i-a fost retezată transcendenta 
şi a fost aruncat fără echivoc în imanenta 
reducţionistă a campaniei electorale, cre­
ată pe scenă cu zarvă adăugată, dincolo 
de text şi în detrimentul p l in�tăţii sa­
le. Dar şi această meteahnă de a actual iza 
şi a politiza mărunt e moştenită şi trebuie 
să ne vindecăm de ea . 

Altfel, spectacolul se desfăşoară cursiv 
şi place publicului care, de fapt, ar trebui 
să se şi cutremure. Kurt Conradt nu-l imi­
tă pmŞi si�piu Pe Slab, ci-i simbolizează-

fiinţa asediată, pe care o reprezintă -
fitionom ie cr ispată, sculptată, vu lnerabi­
lă - în condiţia ei de marionetă. Mij ­
locitorul ,  cu şapca lu i  muncitorească 
şi, apoi, echipat în bucătar,casap plin de 
iniţiative, este jucat de Wolfgang Ernst 
cu necesara duplicitate şi .cameleonismul 
adecvat, în timp ce Rolf Maurer este prea 
bonom în propria lui fiinţă dictatoria­
lă. Georg Stephan Potzol l i  prefigurează 
un Poştaş corect. Kurt Markel, într-o 
foarte scurtă apariţie, creează un rol ( La­
cheul ) .  Decorul lui Horaţiu Mihaiu (de­
but ) ne trimite gîndul la insula lui Pros­
pero, construită de Liviu Ciulei la "Bu­
landra" .  Dacă acolo însă, resturile de cul­
tură şi civilizaţie semnificau un crepus­
cul, cu vinovăţiile imnlicate şi implicite, 
aici, mai ales micile �.usturi de copii spar­
te, semnif ică un asediu. Asediată este în­
săşi fiinţa umană, investigată în spectacol 
preponderent ca fiinţă socială. 
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M a r i a n a  <.o,t in ( .\\ a d l' l a int· l .  !amara 
Con,t a n t i ne,ru ( Th..rt·,t· ) .  

Tit lul acesta c u  iz d e  suspin este a l  
adaptatorului; traducătorul  i-a spus mai 
direct Ond vine barza inspirat de titl ul 
poeziei lui Victor Hugo Lorsque l'enfant 
J!araît. , -

Aşadar, o comedi� de Andre Rous­
sin, scr iitor francez afirmat în teatrul de 
bulevard, membru al Academiei Franceze 
din 1 973. Nu cunoaştem prea mult din 
această producţie de divertisment şi nu 
mal)ifestăm reticenţe asupra ei  dacă e 
scr is·ă cu îndemînare, dar adeseori ne în­
cearcă, parcă, nosta lgia unui Labiche, ca­
re cel putin era maestru al combinaţii lor 
de situaţii neprevăzute. Domn�l· Roussin 

ar� destulă îndemînare în a schiţa un su­
biect comic cu o oarecare tentă moraliza­
toare cînd ironizează faţeta subţirică de 
respectabilitate pe care o afişează o fa­
milie burgheză. Domnul Charles e mini­
stru şi tocmai a cerut în par lament abo­
l irea dreptului de funcţionare a caselor 
de toleranţă şi a practicii . avorturi­
lor .  Viaţa propriei sale familii care, ca 
orice viaţă, scapă interdicţii lor, î l  puneJ 
însă în  situaţia de a descoperi că atît so­
ţia, cît şi fiica, apoi amanta fiului şi ser­
vitoarea sînt pe cale de a aduce pe lume 
urmaşi, neaşteptaţi şi nedoriţ i. Ce face, 
prin urmare, domnul Char les? lşi va re­
trage interpelarea din par lament? Nu, 
domnul Char les se învîrte cam nervos 
prin iatac, situaţia delicată este sucită pe 
toate părţi le, apoi din veste în veste, ajun­
ge să admită fatalitatea, cu resemnare 
generoasă şi veselă, gen : "asta-i via­
ţa" ... Asta e, e-a devărat, dar pe canavaua 
imaginată de autoru l  francez nu e ţesută 
prea multă inspiraţie, firele se opresc pe 
noduri previzib i le şi ne cam pl ictisim .  
Unele situaţii sînt contura te, cu meşteşug, 
dialogul are haz deseori, certificînd o vo­
caţie comică, dar reteta predomină ten-
tativele de persiflare. ....__ 

Grijuliu cu viit�ru l  său financiar, tea­
trul  din Gai·aţi a montat-o, apelînd la un 
regizor cu care a conlucra! de-a lungul 
vremii, Gheorghe Jora. Şi Ghe_orghe Jora 
a realizat un spectacol nici prea-prea •. njci 
foarte-foarte, fără stridente, cu măsură i" 

' în valorificarea unor însuşiri actori­
ceşti. Mi se ,pare că a reuşit cel mai bine 
în ce.:l priveş� pe Eugen Popescu Cosmin, 
capacitaiea acestui actor de a avea reacţii 
prompte, spontane, cu treceri bruşte de 
la sobrietate la perplexitate dînd personlj,: 
ju lui far�ec· şi chiar o anume complexita-
te a trăirilor. De reţinut gama amplă a 
mimicii, . modificate în cîteva secunde, 
transmiţînd stări diferite, de la bunăvoin-
ţă la confuzie, de la incredibil la spaimă. 
A mai reuşit regizorul  în lucrul  său cu 
tinerele actriţe Lucia Buţurcă şi Mirurfa 
Dragoş, iar în ce-l priveşte pe Gheorghe 
V. Gheorghe, a impus un talentat por­
tretist ( tipul bunicului zaharisit) . Li li ana 
Lupan şi Vlad Vasiliu sînt, cum se zice 
de obicei, "în notă " ;  Tamara Constanti­
nescu, însă, nu, din motive de dicţie. Co­
rectă, Mariana Costin. 
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