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ainicele licaguri ale memo-
riei imi descoperi, pe neag-
teptate, numele unui filosof
celebru din secolul al

selm inteligenfa presupune credinfa.
Intre cei doi termeni raportul stabilit de
exeget este urmiitorul: credinfa este pen-
tru individ momentul de la care plea-
ci, abia apoi ratiunea va incerca si-i in-
teleagid rosturile. :

Nu imi mai aduc aminte cu exactitate
care era atitudinea mea afectivi, implica-
rea mea atunci, in secretele mele studii
neincluse in ,programa scolara*, cind ma
gindeam la marea disputi teologico-filo-
sofici, a secolului X, reverberati in scrie-
rile lui Anselm din Canterbury. Mi atri-
sese, oricum, relatia dialectici pe care An-
selm, cel mai apoi canonizat, o stabilise
intre rafiune $i credinf{d, precum si in-
crederea lui totald in puterea de interpre-
tare a ratiunii.

Spectacolul dramatic al zilei noastre
de azi, uneori tragic, apare oglindit diferit
de citre ratiune §i credinti. Agonica lor
inclestare in mintile contemporane lasi
putin loc inclindrii spre armonie. Liman
etern al ,,damnirii“, Cultura priveste pe
fereastra spitalului unde a fost internati,
cu speranta cd va veni ziua cind, portile
date fiind in lituri, va putea descoperi
o lume odinioard abandonati.

Cit de vie este, insd, astdizi i aici aceas-
ta sperantd?

Jocul ratiunii si al credintei deseneazi

Xi-lea. Pentru Sfintul An-.

» figuri imprevizibile, uneori enigmatice, in
starea noastrd de acum. Pentru un om
de teatru, familiarizat cu ,,spectacolul®,
s-ar spune ci este in elementul siu. Evi-
dent cii e o prostie! Starea de crizi a artei
teatrului, a culturii teatrale in general nu
poate fi escamotati de astfel de vorbe,

_de actiunea timpului: cu cit va trece, cu

' atit starea de crizd poate provoca un re-
gres de constientizare a potentialititii ar-
tistice in lumea teatrului.

Ca si pentru Anselm, problema este
aceea a credintei — punct de pornire in
evaluarea altor mijloace ale teatrului de
a exista in public, §i a ratiunii care va
trebui si incerce si-iinfeleagi rostul. Cu
alte cuvinte, un alt mod de a gindi, de
a deschide cercetarea in teatru, va trebui
s opereze pe scard largdi acum pentru
a fundamenta credinta in teatru ca una
din ,oglinzile* esentiale ale lumii
noastre.

" Dar ce insecamni un alt mod de a gin-
di?

Cred ci inseamni exact acelasi lucru
care s-a produs ori de cite ori, in teatru,
scena a oferit o alti fati a expresiviti-
tii, revelati de necesitatea de a pune in
acord credinta in artd cu ,rafiunea“ ei
de a exista, de a-i infelege §i teoretiza
rostul. Dramaturgul (simbolist, expresio-
nist, existentialist, absurd sau ,furl-
os“), regizorul (marele explorator in jun-
gla conceptelor creativitiiii teatrale), sce-
nograful (creatorul spatiulul, al lumii fi-
zice) si actorul (,.enigma“ vie a expresiei
sensibile in arta scenick) vor avea, iaridyi,
si rispundii laintrebirile pe care timpul,
socictatea §i relatia wmani le suscitid
acum intr-o succesiune uluitoare.

Imi dau seama cit de mult ne someazi
acest acum. E un imperativ nemilos care
ne scoate din (in)comoda inertie a rezis-
tentei fati de ceea ce nu ne-a plicut, fati
de lucrurile cu care nu am fost de
acord. Era inclus aici un munte de spe-
rantd in mai bine. Cu ratiunea si credinfa
care |-au putut misca din loc. Dar nu ca
s nascd un yoarece ridicol. Imensa cre-
dinti ci lumea de miine va ariita alt-

- fel, adici mai bine si mai frumos, mai
este oare imtactd astiizi, mai are aceeayi
intensitate?

Evident, Sfistul Auselm nu se gindea
la teatru atuncicind, dupi primul mileniu
al erei noastre §i dupi aproape un secol
de dezbateri ,,nepariamentare” incerca o

conciliere intre doud moduri de a gin-
di. Surprinziitor este insi altceva: teatrul
pare si fi incercat dintotdeauna aceasta.
Si propuni armonia credintei in destinul
omului cu ratiunea artei de a sustfine acest
lucru. Ciici ceea ce noi ne-am obignuit si
numim pasiune in ceva impiicd, ade-
sea, credinta in acel ceva. Lipsa ei aduce
riceala de moarte a inumanului, instaurat
sub chipuri ingelitoare in chiar demersu-
rile_ratiunii de a o justifica.

Trebuie si observ, insid, ci nu o datd
a crede cu tirie in ceva, in faptul ci, de
pildi, bine inseamni numai ceea ce cred
eu, a determinat mereu o falie in demersul
ratinnii, din aceasti cauzi se explici, pen-
tru teatru, acea uluitoare fascinatie pe ca-
re o exercitd asupra unui grup uman ete-
rogen. imaginea pe care o are regizorul
de teatru despreopera scenicd §i imaginea
pe care aceasta i-o oferi spectatorului se
vor putea intilni pe teritoriul fird margini
al acestei falii. Intre credinfa omului de
teatru §i rafiunea succedanti aflati in-
totdeauna in misiune recuperatoare a
»motiviirii“ artistice, pe de o parte, si pu-
blicul din sala de spectacol, pe de altd
parte, e poshili o circulatie intensd, o
inducere, verosimili sau nu, a ofertei ar-
tistice spre participare la reconcilierea
credintei in ceea ce se vede cu ratiu-
nea, mergind de la impresie §i indoiald
la examinare minutloasi.

nAteismul“ in teatru a stat adesea in
apanajul bmposturii, al lipsei de taient i
al medincritiifil aenerocite prin care mila
cregtind s-a  afirmat ridicind din
~umeri“. A neputinti, dar si a intelege-
re. Cum altfel?! Viata comunitari a cer-
tificat dreptul la existenti al acestei eclip-
se a credintei in artd, girind de multe
ori pura exhibifie rationali. Tot viata co-
munitari,insi, a glorificatarmonica exis-
tentd a credintei gi ratiunii. Fird aceasti
glorie, arta teatrali ar fi fost demult con-
damnati la intrarea iu infern. Acestacum
imbie parci la o caznid, nemeritati de
searta teatrului mostru. Dar daci parali-
zia acum disarmonicei relatii intre cre-
din{i ji pasione nu este totaldi, cred ci
mai ¢ loc pentru inci un munte de spe-
ranti pe care Sfintul Anseim incercase
si-| wrce.

Vom afla oare daci a reusit? Ciici ne
apropiem teribil de repede de sfirgitul unei
alte o mie de ani.
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