A n contextul baletului mondial, cu cele doua orien-
tari majore ale sale, academismul sovietic (de-
venit atractie pentru turistul occidental) si odi-
seea baletului occidental (devenita atractie pen-
tru virfurile profesionale sovietice), baletul ro-
manesc ofera un peisaj si un climat coregrafic

inca , mioritic*, in care altitudinile indraznelii novatoare al-
terneaza cu vaile plingerii, dupa o ,traditie* de impru-
mut; aceea a marilor momente ale baletului secolului tre-
cut.

Daca pina nu demult baletul se afla in situatia literaturii
din vremea lui I.H. Radulescu,cind nu era vremea de critica,
problema cantitatii fiind intre timp rezolvata prin antrenarea
wcreatorilor in cadrul odiosului Festival al sinistrei ,,Cintari
a Romaniei* astazi se impune ca o necesitate mobilizarea cri-
ticii si o manevra tactica in fata orientarilor baletului din
ultimii zece ani,atit de disparate, incit a fost invadata aria
vasta dintre avangarda si anacronic; imaginea de ansamblu
a coregrafiei romanesti ofera o nota de confuzie (ideologi-
ca, am indrazni sa spunem), ducind la o variabila turmentare
a cetateanului amator de balet.

De la ,lancu Jianu® al lui Gh. Stefan, balet ce ne-a intinerit
cu cincizeci de ani,prin aceea ca la nivelul limbajului tehnic
si al modalitatilor artistice insemna o regresiune la stilul in
voga acum jumatate de veac, trecind prin ,Coasa si
foarfeca“ de loan Tugearu,marcind un inceput promitator
in baletul de umor, pina la ,Ziua fara siirsit* a Adinei Cezar,
(care ar fi putut sugera idei pretioase Ministerului
Muncii) ainsemnat o reala fandare in viitor, in experimentarea
riscanta dar si revelatoare a unor modalitati de expresie noi,
am putut cuprinde un peisaj coregrafic coerent la nivelul co-
regrafului, confuz la nivelul coregrafiei noastre.

Cu lancu Jianu, Gh. S$tefan demonstreaza doua lu-
cruri: cum poate fi ,,apostaziat" in numai citeva luni, un co-
lectiv de dansatori de... buna credinta, dupa o convertire a
lor la arta care i-a cerut predecesorului sau, dl. Schnai-
der, un apostolat de ani de zile la Opera Romana din Ti-
misoara; s1cum, in absenta busolei, a clarviziunii programati-
ce, un artist — si cu atit mai mult autorul nostru — risca
sa se invirta in cerc. Desi reprezinta o reala circumstanta
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atenuanta, ,nordul" inca nepolarizat al teoriei coregrafice
nu-i scuza creatorului inabilitatea de a nu fi recurs macar
la procedeul stravechi al orientarii dupa Steaua Polara (adica
dupa ceea ce se petrece in balet putin mai la nord) si nu
dupa Soarele de la Rasarit... Pentru cei care au vazut baletele
»Chore-Studio*-ului timisorean, reintoarcerea lui Gh. Stefan
la tiparele academismului sovietic al anilor '50 echivaleaza
— in contextul actualului curent iconoclast in coregrafie —
cu relansarea cultului Vitelului de Aur, pentru a carui turnare
au fost topite de data aceasta bijuterii ca Mariana Comes,
Aurora Caloianu, Francisk Valkay, lon Girba si altii. In pri-
vinta optiunii pentru un libret narativ, cu lancu Jianu ne in-
toarcem iarasiin timp, dincolo de anii '50, probabil cu dorinta
de a depista germeni de gindire marxist-leninista in esenta
fenomenului haiducesc.

Este adevarat ca un regizor poate pune in scena
+Hamlet" atunci cind problematica piesei se preteaza la o
actualizare politica, asa cum Hamlet insdsi imagineaza su-
biectul dramei jucate la curte in functie de o realitate pe care
o viza. Astfel vedem, in contextul eforturilor mergind pina
la sacrificiu ale creatorilor ce au marcat etapa incercarilor
disperate de a conserva spiritualitatea romaneasci, minata
de o ideologie demolatoare, faptul ci o coregrafa lucida ca
Mihaela Atanasiu a optat, inspirat, pentru metafora zidirii
pe postamentul sacrificiului fertil: Mesterul Manole. Un co-
regraf relaxat,loan Tugearu, a valorificat umorul popular
sanatos (de multe ori salvator) ca pe o perla a coroanei spi-
ritului romanesc, iar o coregrafa indrazneata, ca Adina Cezar.
a abordat probleme de maxima generalitate facind din corpul
dansatorilor, privit atemporal, litera arhetipala cu care a com-
pus cuvinte eterne ca Timp, Spatiu, Geneza, supunindu-le me-
ditatieinoastre. In sensul elucidarii acestor conceptiio surpriza
placuta a constituit-o programul de sala, sprijinind coregrafia
lui loan Tugearu la ,lzvoare si radacini*, redactat in cea
mai mare parte ca un manifest artistic, cu elemente de analiza
artei coreggafice, si nu ca o descriere tautologica a evenimentu-
lui scenic, asa cum, dimpotriva o face Gh. Stefan, care vrea
sa ne convinga in programul sau ca dansatorii evoluind pe
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scena in colanti se numesc Pervanoglu-sardarul sau Am-
za-boierul si ca, in timp ce-si executa doublc-tours urile, ei
de fapt benchetuiesc la o aniversare. In asteptarea variatiilor
pe tema personajului Stefan cel Mare dintr-un eventual balet
Apus de soare, trebuie sa observam cu tristete ca specificul
non-narativ al artei dansului pare — la acest nivel sublunar
— un fel de Pluton, de neimaginat in stadiul unei convingeri
geocentrice.

Rapsodia | de G. Enescu i-a dat insa lui Oleg Danovschi
prilejul unui tur de forta mestesugaresc de buna calitate. Ba-
letul compus pe aceasta muzica poate fi considerat un util
indreptar de ,jorchestratie" si de studiu de grup. Acuratetea
rezolvarii muzicale si ingeniozitatea manevrelor de ansamblu
indica un instinct special pentru ceea ce s-ar putea numi,
printr-un  transfer de termeni, ,arta coregrafica
monumentala®. Daca i se poate reprosa ceva coregrafului,
este rezolvarea formala a momentului Ciocirliei, care, supusa
gravitatiei, a fost redusa din simbolica ei ascensionala. la
un vibrato de brate orizontal, mimind simplist zborul unor
pasari de altitudine mai joasa.

Vizionarea cu Miorita de Marcu Vasile, dezarmind critica,
s-a autodefinit prin doua scene: cind textul oratoriului ataca
versurile ,Ca la nunta mea/A cazut o stea“, din pod, ,ex
machina®, era coborita o balerina ,,Stea“, iar la ,Brazi si
paltinasjy/l-am avut nuntasi*, din culise inundau scena toti
dansatorii care putusera colecta suficiente crengi de brad si
frunze de paltin cu care sa poata respecta criteriul artistic
al ,jiluziei de realitate* dorit de artist. La acest nivel, singurul
aspect pozitiv ar fi taria de caracter a coregrafului luptind
cu ispita de a sacrifica ,,Trei turme de miei", cu care sa-si
fiimbracat balerinele distribuite in rolurile de furcane ,,mindre
sicornute”, ispita dealtiel perfect realizabila la Opera Romana
Libera dispusa, pe atunci, sa faca... totul.

Daca este adevarat ca cei care nu au memoria trecutului
risca sa-1 repete, trebuie sa fie la fel de adevarat ca nu este
suficient sa ai aceasta memorie pentru a nu-l mai repe-
13,
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