PROFIL SI
ANVERGURKX

eatrul ,Luceafirul“ din Chisindu si-a dobindit

un profil propriuinci din primii ani ai existentei

sale, cind se afla sub conducerea artisticd a emi-

nentului regizor fon Ungureanu. Astizi dispune

de o trupd tindri si dotatd, apti pentru optiuni

' repertoriale de anvergura; in programul siu fi-

gureazd, in prezent, printre altele, O scrisoare pierduta, de

Caragiale, Rinocerii de Eugen lonescu, Asteptindu-l pe Godot

de Samuel Beckett si piesa unui tinir dramaturg basara-

bean, Valeriu Butnaru, La Venetia e cu totul altfel. Cu ultimele

doui spectacole, la care s-a adiugat, in matinee pentru copii,

longevivul Cocosel neascultator de lon Lucian, teatrul de din-

cole de Prut s-a prezentat — in cadrul primului siu turneu
efectuat peste hotare — in fata publicului din Baciu.

Pregitit in perioada studiilor la Institutul de teatru din
Moscova, spectacolul cu piesa lui Beckett are un profesiona-
lism marcat de tinerii Mihai Fusu §i Petre Vutcariu (in Vla-
dimir i, respectiv, in Estragon) prin minutia realizarii fiecarui
moment in parte. Tensiunea agteptarii dominate de incertitudi-
ne, fluxul §i refluxul acesteia, speranfa persistentd de a
~ afla, in fine, identitatea lui Godot in pofida deceptiilor repetate
— toate acestea alcatuind, dupd Martin Esslin, esenta piesei
— sint marcate cu pregnanti de protagonisti. Flexibili si pa-
timagi, ei sensibilizeazi efortul disperat de a descifra ¢ realitate
ce le este refuzati. Structurile difuze ale piesei (ca temele
diferite ale unei simfonii) sint aduse in matca unor corespon-
dente cu realitatea cotidiand unui spatiu geografic ce poarti,
si el, semnele unor tragice confuzii. Spectacolul, ,priveste*
adinc in ochii publicului.

In Pozzo si Lucky, Valentin Toderican gi Andrei Sochirci
relevi naturile complementare ale personajelor aflate in relatii
primitive. Pendularea intre incertitudine si irationalitate ri-
diculizeazi, in viziunea interpretilor, speranta indelung cul-
tivatd, dar intemeiati pe himere.

In ipostazd de regizor, Petre Vutcariu a montat piesa
La Venetia e cu totul altfel sub influenta acelorasi idei. Pa-
raboli a unei tragedii istorice care incd persistd, piesa sur-
prinde deteriorarea relatiilor umane, ca o consecintd dusa pini
dincolo de limita suportabilului. Nefirescul se insinueazi pre-
tutindeni; stipinirea lui modifici nu numai culorile pictoru-
lui, relieful, cromatica naturii dar si, evident, personalitatea
individului. Structura textului e neconventionali; aglomerarea
metaforelor incarcid reprezentatia cu semne indistincte, si e
nevoie de timp pentru a pitrunde in sistemul de referinte.
Doi actori de exceptie — lon Sabdaru (Confucius) §i Ala
Vutcariu (Euridice), se afld in centrul spectacolului. Gh. Pie-
traru (Agamemnon) si Andrei Hadircd (Agentul) se com-
pleteazi reciproc, unul arborind sinceritate frusti, celilalt in-
sinunind a fi purtitorul unei misiuni obscure. Spectacolul e
unitar si, pind la urmi, coerent, evoluind, treptat, citre stilul
nagitatoric“. Spectatorul e captat cu buni stiin{d si emotionat
vizibil: o anumitd api curgitoare separi nu doar teritorii,
.ci §i suflete; intre ele — cum spune poetul Grigore Vieru
— ¢ o distantd egali cu o bitaie de inimi si un hotar cit
o lacrimi.

’ Cocoselul neascultator (regia: Vladimir Zaiciuc) e o mon-
tare agreabild, supld si lipsitd de incdrciturile pe care le in-
tilnim, nu o datd, in spectacolele pentru copii. Scenogra-
fia, originald prin solutii mobile, ¢ semnati de Alex. Cancic,
. acelasi care a creat cadrul plastic pentru La Venetia e' cu
totul altfel. Cultivarea expresiei plastice subtile este remarca-
bili de altfel si in- Asteptindu-1 pe Godot (scenmografia:

Alex. Andronache).

C. ISAC

LA FURA DELS
BAUS

-a facut foarte mult, de la Artaud si Brecht in-

coace, pentru extragerea spectatorului din con-

fortul fotoliului sadu. Fara anestezie. Se poate

face incd si mai mult — afirma si demonstreaza

trupa catalani La Fura dels Baus. Propulsata
jin prim planul vietii teatrale mondiale dupd Festivalul in-
ternational de la Sitges 1983, La Fura era, la cea de-a treia
creatie a sa, in 1988, o voce distincta si puternica a celei
mai violent si convingator anticonformiste directii a teatrului
contemporan. Sub un nume cu rezonante ecologice se ascunde
.0 subversiune a psihanalizei, a gindirii monolitice si a or-
ganizarii uniforme a capetelor* declara chiar cei in cauza.
Trei dintre ei — Marcelli Antunez Rgca, Pere Tantina Almela
si Carlos Padrisa — s-au nascut pe malurile riului catalan
Baus, in peisajul campestru al satului Moia de unde, ado-
lescenti, au migrat, dupa moartea lui Franco, spre Barcelo-
na, unde au facut teatru de strada. Pamintul natal, muzica
rock, excesele vietii urbane si declinul industrial sint sursele
esentiale, permanente ale personalitatii trupei de azi. Statutul
de dezradacinati rurali la Barcelona a fost un privilegiu —
in contactul traumatic cu metropola industriala, cei trei ado-
lescenti s-au nascut a doua oara, pastrind treaza amintirea
celei dintii vieti, determinante. Ceilalti membri ai trupei au
avut destine similare sauconvergente. Rezultanta complicitatii
lor este o asociatie in acelasi timp omogena si compozita,
individualitatile nu fuzioneaza intr-un palid consens, ci se de-
finesc si se propaga printr-un proces de supralicitare, mergind
pinéd la epuizarea combatantilor. Aceasta corida refuza, de
reguld, nu numai scena ci si toate legile ei. Publicul este adesea
aruncat in pintecul umed si noroios al unor uzine dezafecta-
te, prin care deambuleaza nu o data inspaimintat, urmarit
de hoarda dezlantuita a tribului Fura, care-l terorizeaza cu
petarde si masinarii arhaice, improscindu-l cu resturi alimen-
tare. Acest contact imediat, agresiv, imprevizibil face ca pu-
blicul sa devina pentru actori un puternic stimulent si, in
acelasi timp, un ,obstacol permanent care trebuie fortat, un
zid care trebuie spart“. Ultragiile in cascada nu sint gratuite,
exterioare, ci converg ca intentionalitate catre motivele re-
curente, devenite marca trupei — sacralizarea omului, cu ex-
plorarea instinctelor, revelarea magica a inconstientului sen-
zorial, a ,materialitatii spirituale a carnii“, recuzind civiliza-
{ia, intr-un omagiu delirant si ludic al absurdului existentei
umane. Primele creatii ale grupului, Accions (1983), Suz o
Suz (1985) si Tier Mon (1988), pot fi vazute ca o trilo-
gie, marcind trei etape ale unui discurs si trei virsté ale trupei.
Eruptie vulcanica, Accions distrugea masini sub ochii spa-
niolilor inca nedezmeticiti dupa dictatura si ai strainatatii sur-
prinse in coliziune frontala de panasul culturii hispanice re-
vitalizate. La fel de impulsiv si violent, dar mai putin ingenuu,
Suz o Suz ataci tabuul cirnii omenesti, pe care o face si
explodeze prin revelarea visceralitatii brute a nasterii, a terorii
pe care o inspira expulzarea din pintecul matern, etaleaza
plagi, ultragiaza morala crestina, violenteaza spiritele delica-
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te, aplecate spre rafinamentul introspectiilor. In fine, Tier Mon
mai face un pas in investigatie, atacind ,individul social*,
omul confruntat cu masina, cu uzina. Rezulta o lume cre-
pusculara, in imagini crude, brutale, de oameni spinzurati
si incarcerati,” supliciati de ceilalti sau de ei insisi. Pe tot
parcursul este omniprezenta polaritatea vietii si mortii in care,
sfirtecat, omul se agata, isi apara pielea, lupta pentru su-
pravietuire, hranit de o inepuizabild ardoare de a trai. Autorii
acestui teatru, adolescenti la caderea dictaturii franchiste, au
fost printre cei dintii care s-au aruncat a corps perdu in oceanul
necunoscutei libertati. ,Spectacolele pe care le facem ar fi
fost de neimaginat sub Franco. Am fi fost arestati
imediat“.

ANDREI MIHAIL

JOHN ELSOM:

~»

UN DRUM CARE DUCE 5PRE TEATRU

ceasta incercare de portret
s-ar mai fi putut numi ,,Ro-
lul social al criticului de
teatru“. John Elsom nu este
un critic teatral preocupat
numai de consemnarea pu-
nerilor in scend ale autorilor clasici sau
contemporani. Experienta i-a format un
mod de a aprecia spectacolul teatral: in
acest act de evaluare, de gindire continua

asupra diverselor componente implicate_

de evolutia fenomenului scenic, criticul
britanic mizeaza mult pe competenta, pe
limbaj si, surprinzator poate, pe valentele
literare ale actului critic.

Autoritatea sa, mai exact prestigiul
critic l-a dobindit " in cursul anilor
’60—'70 cind scria la Listener, perioada
in care a publicat citeva carti de rezonan-
ta: Theater Outside London, Erotic Thea-
ter, faimoasa Post-war British Theater
si, in colaborare cu Nicholas Tomalin,
The History of National Theater. Avea
35 de ani cind i-a aparut prima carte si
cind, dupa cum spune el, ,,simt{i ca viata
fi se scurge“. Dupa scrierea acestor
carti, la sfirsitul anilor 70, apreciaza, in
urma unui examen cuprinzator, ca ,dez-
voltarea teatrului britanic are loc pe un
drum gresit“. ,Miscarea teatrelor de re-
pertoriu si fenomenul Fringe (teatrele

marginale — M.P.) au fost sacrificate -

pentru crearea a doud mari centre tea-
trale: Royal Shakespeare Company si
National Theatre“. Faptul determinat de
motive financiare, dar nu numai, a avut
repercursiuni asupra dezvoltarii celorlal-
te teatre care s-au vazut lipsite la un mo-
ment dat de unii dintre cei mai buni ac-
tori. Ideea care a orientat fenomenul —
,trebuie sa avem,in Marea Britanie, cel
mai bun teatru* — i se pare gresita
,pentru cid excelenta teatrului nu consta
in asta“. Exemplul pe care il evoca, ce-
lebrul Bush Theatre (situat intr-o perife-
rie londoneza, la etajul unui pub in care
esti obligat sd intri ca sa poti urca
la mica sala, de citeva zeci de locuri, a
teatrului unde se joaca pe o scena de cel
mult 8 metri patrati piese cu citeva per-
sonaje), al carui presedinte de onoare a

fost ales de multi ani, demonstreaza -

ca, numai cu citeva mijloace, se poate
face un teatru excelent.

—

Ceea ce crede ca este important, insa,
nu tine de mijloace, ci de contactul cu
un proces — pe care teatrul il impune
prioritar fata de celelalte arte — unde
,oamenii incearca sa afle valoarea pro-
priei lor vieti“. De aceea, considera John
Elsom, ,.e vital pentru societate ca acest
proces sa fie deschis, continuu*.

Gindurile in legaturd cu aceasta per-
spectiva asupra fenomenului teatral-si
cultural l-au determinat pe John Elsom,
in ciuda timiditatii manifestate din acea
perioada, sa devina un politician cultural
al Partidului Liberal, purtator de cuvint
al sau in probleme de conceptie a plat-
formei culturale. Amuzat, John Elsom isi
aduce aminte cd in copilarie statura si
dictia dificila (,,sim{eam ca limba mi-era
mai mare decit gura“), nu anuntau nici
intr-un caz evolutia sa de mai tirziu. Cu
o oarecare tristete recunoaste ca de zece
ani nu a mai scris carti, parasind con-
fortul studiului pentru a deveni ora-
tor, in favoarea influentarii si calauzirii
oamenilor spre actul de cultura.

Qi totusi nu a incetat sa scrie. Piese
de teatru (!), romane, la care se adauga
o activitate didactica in cadrul unei scoli
superioare de drama (in 1986 la Barbi-
can Center din Londra). l-ar placeasa
aiba o existenta linistita. Cind spune care
ii este, in general programul zilnic, imi
dau seama céd ,linistea“ e un cuvint cu
valoare relativa. Se apuca de lucru dupa
7 dimineata pina la 12. Dupa o pau-
zd, adesea inregistreaza la radio sau la
televiziune, iar seara e la teatru. A lucrat
vreo citiva ani si la studiourile britanice
ale lui Paramount. Tsi aduce aminte de
acea perioada in care se ocupa de cla-
sificarea filmelor dupd ce decidea care
este punctul de vedere asupra vinzarii
lor (in functie de actori, de gen, de ca-
-tegoriile de virsta ale publicului etc).

O conceptie proprie a actului de cul-
turd, a teatrului ca modalitate excelenta
de comunicare intre oameni, o viziune
largé a raporturilor de~dependenta intre
civilizatie si culturd, exprimate si in
scris, si in cuvintdri sau prelegeri, l-au
impus de mai multa vreme in cultura tea-
trala britanica. Ales presedinte al Aso-
ciatiei Internationale a Criticilor de Tea-
tru (AICT), John Elsom ii expune lim-

pede rosturile si posibilele dezvoltari. Tn-
tre acestea: favorizarea schimburilor cul-
turale intre diferite tari, realizarea unor
data-bases nationale (baze de date, in-
formatii) pentru concentrarea, prelucra-
rea si difuzarea catre tarile membre ale
AICT a informatiilor specializate asupra
intregului fenomen teatral. Isi da seama
ca infiintarea acestor baze de date na-
tionale cere timp, bani si o concegtie uni-
tara asupra limbajului care urmeaza®sa
fie folosit in procesul de prelucrare pentru
computer.

In legitura cu importanta, eficienta si
valoarea acestor mijloace moderne de
stocare, prelucrare si difuzare a informa-
tiei specializate nu mai e nevoie sa spun
decit ca, pe buna dreptate,lui John Elsom
si AICT li se par fundamentale. Sarcina
AICT este — si asta ar fi un pas urias

sa inceapad constructia acestor baze
de date. Imi dau seama, ascultindu-i pro-
iectul, cd asumarea pozitiei de lider al
AICT inseamnd si o gindire personala
asupra rolului social al teatrului in cul-
tura contemporana.

Criticul teatral, care scrie pentru re-
viste din Marea Britanie si S.U.A., au-
torul de carti, profesorul, animatorul
(prin prelegeri i conferinte) al unor tea-
tre de amatori din diverse cartiere lon-
doneze, este si un londonez tipic, in ma-
sura in care aceasta presupune o dinami-
ca acceptare a relatiei sale particulare
cu un mediu in continua schimbare . Mo-
dul sau dialogal nu este al afirmatiilor
transante, impuse fara posibilitate de re-
plica. Dimpotriva, invita, prin dialog des-
chis — asa cum a procedat cind conducea
seminare internationale ale tinerilor cri-
tici de teatru — la dezvoltarea unui punct
de vedere coerent. Este un adept al ma -
ieuticii mai degraba decit al pozitivismu-
lui. Ca si in cartile sale, John Elsom este
si in vorbire un personaj cu umor (bri-
tanic, evident!), cu o originalitate neos-
tentativa. Este, de fapt,un critic teatral
cu vederi largi asupra contextului cul-
tural in relatie cu determinarile sale po-
litico-economice, provenite dintr-un pro-
fund proces de formare a experientei.
Pentru John Elsom drumul care duce
spre teatru este, in acelasi timp, si un
drum care se deschide spre cultura.

G MARIAN POPESCU
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