PROFIL SI
ANVERGURKX

eatrul ,Luceafirul“ din Chisindu si-a dobindit

un profil propriuinci din primii ani ai existentei

sale, cind se afla sub conducerea artisticd a emi-

nentului regizor fon Ungureanu. Astizi dispune

de o trupd tindri si dotatd, apti pentru optiuni

' repertoriale de anvergura; in programul siu fi-

gureazd, in prezent, printre altele, O scrisoare pierduta, de

Caragiale, Rinocerii de Eugen lonescu, Asteptindu-l pe Godot

de Samuel Beckett si piesa unui tinir dramaturg basara-

bean, Valeriu Butnaru, La Venetia e cu totul altfel. Cu ultimele

doui spectacole, la care s-a adiugat, in matinee pentru copii,

longevivul Cocosel neascultator de lon Lucian, teatrul de din-

cole de Prut s-a prezentat — in cadrul primului siu turneu
efectuat peste hotare — in fata publicului din Baciu.

Pregitit in perioada studiilor la Institutul de teatru din
Moscova, spectacolul cu piesa lui Beckett are un profesiona-
lism marcat de tinerii Mihai Fusu §i Petre Vutcariu (in Vla-
dimir i, respectiv, in Estragon) prin minutia realizarii fiecarui
moment in parte. Tensiunea agteptarii dominate de incertitudi-
ne, fluxul §i refluxul acesteia, speranfa persistentd de a
~ afla, in fine, identitatea lui Godot in pofida deceptiilor repetate
— toate acestea alcatuind, dupd Martin Esslin, esenta piesei
— sint marcate cu pregnanti de protagonisti. Flexibili si pa-
timagi, ei sensibilizeazi efortul disperat de a descifra ¢ realitate
ce le este refuzati. Structurile difuze ale piesei (ca temele
diferite ale unei simfonii) sint aduse in matca unor corespon-
dente cu realitatea cotidiand unui spatiu geografic ce poarti,
si el, semnele unor tragice confuzii. Spectacolul, ,priveste*
adinc in ochii publicului.

In Pozzo si Lucky, Valentin Toderican gi Andrei Sochirci
relevi naturile complementare ale personajelor aflate in relatii
primitive. Pendularea intre incertitudine si irationalitate ri-
diculizeazi, in viziunea interpretilor, speranta indelung cul-
tivatd, dar intemeiati pe himere.

In ipostazd de regizor, Petre Vutcariu a montat piesa
La Venetia e cu totul altfel sub influenta acelorasi idei. Pa-
raboli a unei tragedii istorice care incd persistd, piesa sur-
prinde deteriorarea relatiilor umane, ca o consecintd dusa pini
dincolo de limita suportabilului. Nefirescul se insinueazi pre-
tutindeni; stipinirea lui modifici nu numai culorile pictoru-
lui, relieful, cromatica naturii dar si, evident, personalitatea
individului. Structura textului e neconventionali; aglomerarea
metaforelor incarcid reprezentatia cu semne indistincte, si e
nevoie de timp pentru a pitrunde in sistemul de referinte.
Doi actori de exceptie — lon Sabdaru (Confucius) §i Ala
Vutcariu (Euridice), se afld in centrul spectacolului. Gh. Pie-
traru (Agamemnon) si Andrei Hadircd (Agentul) se com-
pleteazi reciproc, unul arborind sinceritate frusti, celilalt in-
sinunind a fi purtitorul unei misiuni obscure. Spectacolul e
unitar si, pind la urmi, coerent, evoluind, treptat, citre stilul
nagitatoric“. Spectatorul e captat cu buni stiin{d si emotionat
vizibil: o anumitd api curgitoare separi nu doar teritorii,
.ci §i suflete; intre ele — cum spune poetul Grigore Vieru
— ¢ o distantd egali cu o bitaie de inimi si un hotar cit
o lacrimi.

’ Cocoselul neascultator (regia: Vladimir Zaiciuc) e o mon-
tare agreabild, supld si lipsitd de incdrciturile pe care le in-
tilnim, nu o datd, in spectacolele pentru copii. Scenogra-
fia, originald prin solutii mobile, ¢ semnati de Alex. Cancic,
. acelasi care a creat cadrul plastic pentru La Venetia e' cu
totul altfel. Cultivarea expresiei plastice subtile este remarca-
bili de altfel si in- Asteptindu-1 pe Godot (scenmografia:

Alex. Andronache).

C. ISAC

LA FURA DELS
BAUS

-a facut foarte mult, de la Artaud si Brecht in-

coace, pentru extragerea spectatorului din con-

fortul fotoliului sadu. Fara anestezie. Se poate

face incd si mai mult — afirma si demonstreaza

trupa catalani La Fura dels Baus. Propulsata
jin prim planul vietii teatrale mondiale dupd Festivalul in-
ternational de la Sitges 1983, La Fura era, la cea de-a treia
creatie a sa, in 1988, o voce distincta si puternica a celei
mai violent si convingator anticonformiste directii a teatrului
contemporan. Sub un nume cu rezonante ecologice se ascunde
.0 subversiune a psihanalizei, a gindirii monolitice si a or-
ganizarii uniforme a capetelor* declara chiar cei in cauza.
Trei dintre ei — Marcelli Antunez Rgca, Pere Tantina Almela
si Carlos Padrisa — s-au nascut pe malurile riului catalan
Baus, in peisajul campestru al satului Moia de unde, ado-
lescenti, au migrat, dupa moartea lui Franco, spre Barcelo-
na, unde au facut teatru de strada. Pamintul natal, muzica
rock, excesele vietii urbane si declinul industrial sint sursele
esentiale, permanente ale personalitatii trupei de azi. Statutul
de dezradacinati rurali la Barcelona a fost un privilegiu —
in contactul traumatic cu metropola industriala, cei trei ado-
lescenti s-au nascut a doua oara, pastrind treaza amintirea
celei dintii vieti, determinante. Ceilalti membri ai trupei au
avut destine similare sauconvergente. Rezultanta complicitatii
lor este o asociatie in acelasi timp omogena si compozita,
individualitatile nu fuzioneaza intr-un palid consens, ci se de-
finesc si se propaga printr-un proces de supralicitare, mergind
pinéd la epuizarea combatantilor. Aceasta corida refuza, de
reguld, nu numai scena ci si toate legile ei. Publicul este adesea
aruncat in pintecul umed si noroios al unor uzine dezafecta-
te, prin care deambuleaza nu o data inspaimintat, urmarit
de hoarda dezlantuita a tribului Fura, care-l terorizeaza cu
petarde si masinarii arhaice, improscindu-l cu resturi alimen-
tare. Acest contact imediat, agresiv, imprevizibil face ca pu-
blicul sa devina pentru actori un puternic stimulent si, in
acelasi timp, un ,obstacol permanent care trebuie fortat, un
zid care trebuie spart“. Ultragiile in cascada nu sint gratuite,
exterioare, ci converg ca intentionalitate catre motivele re-
curente, devenite marca trupei — sacralizarea omului, cu ex-
plorarea instinctelor, revelarea magica a inconstientului sen-
zorial, a ,materialitatii spirituale a carnii“, recuzind civiliza-
{ia, intr-un omagiu delirant si ludic al absurdului existentei
umane. Primele creatii ale grupului, Accions (1983), Suz o
Suz (1985) si Tier Mon (1988), pot fi vazute ca o trilo-
gie, marcind trei etape ale unui discurs si trei virsté ale trupei.
Eruptie vulcanica, Accions distrugea masini sub ochii spa-
niolilor inca nedezmeticiti dupa dictatura si ai strainatatii sur-
prinse in coliziune frontala de panasul culturii hispanice re-
vitalizate. La fel de impulsiv si violent, dar mai putin ingenuu,
Suz o Suz ataci tabuul cirnii omenesti, pe care o face si
explodeze prin revelarea visceralitatii brute a nasterii, a terorii
pe care o inspira expulzarea din pintecul matern, etaleaza
plagi, ultragiaza morala crestina, violenteaza spiritele delica-
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