te, aplecate spre rafinamentul introspectiilor. In fine, Tier Mon
mai face un pas in investigatie, atacind ,individul social*,
omul confruntat cu masina, cu uzina. Rezulta o lume cre-
pusculara, in imagini crude, brutale, de oameni spinzurati
si incarcerati,” supliciati de ceilalti sau de ei insisi. Pe tot
parcursul este omniprezenta polaritatea vietii si mortii in care,
sfirtecat, omul se agata, isi apara pielea, lupta pentru su-
pravietuire, hranit de o inepuizabild ardoare de a trai. Autorii
acestui teatru, adolescenti la caderea dictaturii franchiste, au
fost printre cei dintii care s-au aruncat a corps perdu in oceanul
necunoscutei libertati. ,Spectacolele pe care le facem ar fi
fost de neimaginat sub Franco. Am fi fost arestati
imediat“.

ANDREI MIHAIL

JOHN ELSOM:

~»

UN DRUM CARE DUCE 5PRE TEATRU

ceasta incercare de portret
s-ar mai fi putut numi ,,Ro-
lul social al criticului de
teatru“. John Elsom nu este
un critic teatral preocupat
numai de consemnarea pu-
nerilor in scend ale autorilor clasici sau
contemporani. Experienta i-a format un
mod de a aprecia spectacolul teatral: in
acest act de evaluare, de gindire continua

asupra diverselor componente implicate_

de evolutia fenomenului scenic, criticul
britanic mizeaza mult pe competenta, pe
limbaj si, surprinzator poate, pe valentele
literare ale actului critic.

Autoritatea sa, mai exact prestigiul
critic l-a dobindit " in cursul anilor
’60—'70 cind scria la Listener, perioada
in care a publicat citeva carti de rezonan-
ta: Theater Outside London, Erotic Thea-
ter, faimoasa Post-war British Theater
si, in colaborare cu Nicholas Tomalin,
The History of National Theater. Avea
35 de ani cind i-a aparut prima carte si
cind, dupa cum spune el, ,,simt{i ca viata
fi se scurge“. Dupa scrierea acestor
carti, la sfirsitul anilor 70, apreciaza, in
urma unui examen cuprinzator, ca ,dez-
voltarea teatrului britanic are loc pe un
drum gresit“. ,Miscarea teatrelor de re-
pertoriu si fenomenul Fringe (teatrele

marginale — M.P.) au fost sacrificate -

pentru crearea a doud mari centre tea-
trale: Royal Shakespeare Company si
National Theatre“. Faptul determinat de
motive financiare, dar nu numai, a avut
repercursiuni asupra dezvoltarii celorlal-
te teatre care s-au vazut lipsite la un mo-
ment dat de unii dintre cei mai buni ac-
tori. Ideea care a orientat fenomenul —
,trebuie sa avem,in Marea Britanie, cel
mai bun teatru* — i se pare gresita
,pentru cid excelenta teatrului nu consta
in asta“. Exemplul pe care il evoca, ce-
lebrul Bush Theatre (situat intr-o perife-
rie londoneza, la etajul unui pub in care
esti obligat sd intri ca sa poti urca
la mica sala, de citeva zeci de locuri, a
teatrului unde se joaca pe o scena de cel
mult 8 metri patrati piese cu citeva per-
sonaje), al carui presedinte de onoare a

fost ales de multi ani, demonstreaza -

ca, numai cu citeva mijloace, se poate
face un teatru excelent.

—

Ceea ce crede ca este important, insa,
nu tine de mijloace, ci de contactul cu
un proces — pe care teatrul il impune
prioritar fata de celelalte arte — unde
,oamenii incearca sa afle valoarea pro-
priei lor vieti“. De aceea, considera John
Elsom, ,.e vital pentru societate ca acest
proces sa fie deschis, continuu*.

Gindurile in legaturd cu aceasta per-
spectiva asupra fenomenului teatral-si
cultural l-au determinat pe John Elsom,
in ciuda timiditatii manifestate din acea
perioada, sa devina un politician cultural
al Partidului Liberal, purtator de cuvint
al sau in probleme de conceptie a plat-
formei culturale. Amuzat, John Elsom isi
aduce aminte cd in copilarie statura si
dictia dificila (,,sim{eam ca limba mi-era
mai mare decit gura“), nu anuntau nici
intr-un caz evolutia sa de mai tirziu. Cu
o oarecare tristete recunoaste ca de zece
ani nu a mai scris carti, parasind con-
fortul studiului pentru a deveni ora-
tor, in favoarea influentarii si calauzirii
oamenilor spre actul de cultura.

Qi totusi nu a incetat sa scrie. Piese
de teatru (!), romane, la care se adauga
o activitate didactica in cadrul unei scoli
superioare de drama (in 1986 la Barbi-
can Center din Londra). l-ar placeasa
aiba o existenta linistita. Cind spune care
ii este, in general programul zilnic, imi
dau seama céd ,linistea“ e un cuvint cu
valoare relativa. Se apuca de lucru dupa
7 dimineata pina la 12. Dupa o pau-
zd, adesea inregistreaza la radio sau la
televiziune, iar seara e la teatru. A lucrat
vreo citiva ani si la studiourile britanice
ale lui Paramount. Tsi aduce aminte de
acea perioada in care se ocupa de cla-
sificarea filmelor dupd ce decidea care
este punctul de vedere asupra vinzarii
lor (in functie de actori, de gen, de ca-
-tegoriile de virsta ale publicului etc).

O conceptie proprie a actului de cul-
turd, a teatrului ca modalitate excelenta
de comunicare intre oameni, o viziune
largé a raporturilor de~dependenta intre
civilizatie si culturd, exprimate si in
scris, si in cuvintdri sau prelegeri, l-au
impus de mai multa vreme in cultura tea-
trala britanica. Ales presedinte al Aso-
ciatiei Internationale a Criticilor de Tea-
tru (AICT), John Elsom ii expune lim-

pede rosturile si posibilele dezvoltari. Tn-
tre acestea: favorizarea schimburilor cul-
turale intre diferite tari, realizarea unor
data-bases nationale (baze de date, in-
formatii) pentru concentrarea, prelucra-
rea si difuzarea catre tarile membre ale
AICT a informatiilor specializate asupra
intregului fenomen teatral. Isi da seama
ca infiintarea acestor baze de date na-
tionale cere timp, bani si o concegtie uni-
tara asupra limbajului care urmeaza®sa
fie folosit in procesul de prelucrare pentru
computer.

In legitura cu importanta, eficienta si
valoarea acestor mijloace moderne de
stocare, prelucrare si difuzare a informa-
tiei specializate nu mai e nevoie sa spun
decit ca, pe buna dreptate,lui John Elsom
si AICT li se par fundamentale. Sarcina
AICT este — si asta ar fi un pas urias

sa inceapad constructia acestor baze
de date. Imi dau seama, ascultindu-i pro-
iectul, cd asumarea pozitiei de lider al
AICT inseamnd si o gindire personala
asupra rolului social al teatrului in cul-
tura contemporana.

Criticul teatral, care scrie pentru re-
viste din Marea Britanie si S.U.A., au-
torul de carti, profesorul, animatorul
(prin prelegeri i conferinte) al unor tea-
tre de amatori din diverse cartiere lon-
doneze, este si un londonez tipic, in ma-
sura in care aceasta presupune o dinami-
ca acceptare a relatiei sale particulare
cu un mediu in continua schimbare . Mo-
dul sau dialogal nu este al afirmatiilor
transante, impuse fara posibilitate de re-
plica. Dimpotriva, invita, prin dialog des-
chis — asa cum a procedat cind conducea
seminare internationale ale tinerilor cri-
tici de teatru — la dezvoltarea unui punct
de vedere coerent. Este un adept al ma -
ieuticii mai degraba decit al pozitivismu-
lui. Ca si in cartile sale, John Elsom este
si in vorbire un personaj cu umor (bri-
tanic, evident!), cu o originalitate neos-
tentativa. Este, de fapt,un critic teatral
cu vederi largi asupra contextului cul-
tural in relatie cu determinarile sale po-
litico-economice, provenite dintr-un pro-
fund proces de formare a experientei.
Pentru John Elsom drumul care duce
spre teatru este, in acelasi timp, si un
drum care se deschide spre cultura.

G MARIAN POPESCU
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