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C E  FE L DE TE ATRU 
V OM SCR I E! 

Un suflu de incertitudine,de nelinişte şi derută traversează, de la revoluţie încoace, 
mediile oamenilor de teatru, scriitori, regizori, actori, amplificind cumva încordarea po­
litică în care trăim cu toţii. Pe unii i-a scos decembrie în stradă, şi acolo au ră­
mas, buimaci şi confuzi, aşteptînd să se i ntimple ceva, să vină cineva, de sus, de 
jos, de la stînga, de la dreapta, să le ·spună ce au ei de făcut, să le dea niscaiva indicaţii 
sau măcar sugestii de factură viitorologică. Alţii, î nsă, fără să aştepte alegerile sau 
revelaţia divină, s-au apucat de lucru, în înţelesu l  cel mai banal al termenului ,  adică 
fac spectacole. Cîteva teatre şi-au continuat activitatea de dinainte de revoluţie, indiferent 
dacă aceste spectacole mai poartă amprenta unei rezistenţe rămasă azi fără obiect. 
S-au montat chiar spectacole postrevoluţionare şi care, pentru început, nu arată 
rău. Puţine. Se insinuează o teamă tulbure că. vom juca în faţa unor săli goale, că 
publicul preferă spectacolul străzii, in care, eventual, poate face un rol măcar de figura ţie 
telegenică, şi că avem nevoie de un altfel de teatru spre a-i readuce pe spectatori în 
sţaluri. Ce fel  de teatru? Nimeni nu ştie cu precizie. U n  teatru revoluţionar? Cum să 
f ie acesta? Patruzeci ş i  cinci de ani ni  s-a vorbit despre artă revoluţionară şi ni s-a 
cerut, în fapt, să prllcticăm arta cea mai conservatoare, să reproducem toate schemele 
şi poncifele îndelung verificate, asta în timp ce principalele experimente revoluţionare. 
se produceau în Occident. Noul era dispreţuit, în prelungirea unui ecou jdanovist care 
ne învăţa că orice se opune realismulu i  socialist este decadent, formalist, burghez 
şi, ca atare, demn de ura şi dezgustul nostru. Dogmatismul stalinist nu murise de tot 
în anii şaizeci şi, după cîţiva ani de pensie bunicică, a revenit în viaţa activă imediat 
după revelatoarea experienţă asiatică maoist-kimirsenistă a celor două faruri conducătoa­
re. Atunci a fost blocat şi spiritu l  de înnoire în cultură, implicit în arta teatrală. 
Dar, trebuie s-o spun, şi nu voi înceta să repet acest l ucru, cu excepţia maculaturii 
oficializante, a mediocritătii conjuncturiste, detestabilă acum, detestabHă şi atunci, în  
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România s-a scris şi, chiar, nu o dată, s-a jucat teatru autentic; în acord nu numai 
cu principiile estetice ale teatrului modern, dar şi cu normele etice, atîtea cîte şi le 
putea asuma, într-un spaţiu i ncercuit şi strict supravegheat, conştiinţa noastră mora­
lă. ln ciuda şi  împotriva culturii oficiale, al imentată de confecţii artistice lamentabile, 
de impostură şi lichelism intelectual, a existat, înfruntînd cenzura şi, uneori, în complicitate 
cu unii cenzori mai puţin terorizati de rigorile funcţiei lor, a existat un teatru adevă­
rat, valabil nu doar pentru un sezon sau altu l .  Şi s-a jucat teatru adevărat, în cea 
mai bună tradiţie a spectacolelor din anii şaizeci semnate de Ciulei, Pintilie, Esrig, Pen­
ciulescu, Vlad Mugur, Giurchescu, Crin Teodorescu, Valeriu Moisescu. N-a fost o su­
pravieţuire, ci o confruntare, o confruntare între artă şi  putere, în care a învins totuşi 
arta, pentru că puterea n-a reuşit nici să distrugă arta, nici s-o izoleze. 

Dacă mă întrebaţi deci,acum, ce piese trebuie să scriem ca să dobîndim plauzibilitate 
şi să reciştigăm publicul ,  voi răspunde fără ezitare: piesele pe care le-am scris şi pînă 

acum. Piesele care au fost adevărate atunci, sînt adevărate şi acum. Aşadar, nu ştiu 
de ce anume se tem confraţii mei, dramaturgi, cind  vorbesc din ce în ce mai alarmaţi 
de viitorul incert al dramaturgiei româneşti. Tot m ai mu lţi dintre regizori, dintre oamenii 
de teatru care au fost siliţi la  un moment dat să se expatrieze ne spun: gata cu aluzii le, 
cu şopîrlele, cu vorbele în doi peri, care au constituit una din, subliniez, numai una 

din armele rezistenţei noastre, aşa cum aceleaşi au constihJit şi micile concesii făcute 
publicu lui de către conformişti şi colaboraţionişti. Forma cea mai importantă de rezistenţă 
a fost teatru l bun, teatru l care încorpora omul  în situaţia dramatică a lumii. De ce 
am renunţa la aceste bunuri spirituale cîştigate cu sacrificii şi suferinţe? De ce am 
scrie altfel de teatru şi pentru cine? Trebuie scris un teatru direct, se spune. De 
acord. Nu mai avem nevoie să ocolim adevărurile cîndva incomode. Dar, să nu uităm: 
în timp ce unii au ocolit adevărurile incomode, alţii le-au afirmat, chiar dacă, au fă­
cut-o printr-un teatru indirect, nerealist, inactual. I deologii totalitarismului  cereau şi 
el un teatru direct, un teatru realist - aşa cum vedeau ei realismul, adică socialist, 
un teatru implicat. Nereal ismul  şi dezimplicarea au fost şi ele un răspuns, o replică, 
un protest· al celor mai buni dintre autori. Alegoria, paraboia, teatru l absurd, teatru l 
suprarealist sau metarealist au constituit, şi nu numai în timpul dictaturii comuniste, 
un refuz violent al dogmatism ului  ·şi schematismului  ideologic sau artistic. Ne putem 
oare imagina respingerea, în numele directităţii, a operelor lui Ionescu, Beckett, Witkiewicz, 
Pinter, Gombrowicz, Mro�ek? La noi, teatrul-parabolă s-a constituit ca gen şi are un 
public pregătit să-I guste. La urma urmei, parabola nu a fost născocită pentru a păcăli 
cenzura comunistă. Ea există încă din Bib l ie, ca o formă de literatură morală, iar 
acum, cînd avem nevoie de o renaştere morală, de ce am exila tocmai acest mod de 
a face artă etică? Cred, cred din tot sufletu l ,  şi cînd spun suflet nu exclud raţiunea 
(ucidă şi programatică, în posibi litatea oricărui fel de teatru, în afara aceluia prost 
şi mincinos. 

Bine, vor spune confraţii mei, dar cei care pot scrie - uni'i, î ntr-adevăr, sînt atît 
de răscoliţi de iureşul politii> încît numai la masa de scris nu vor, nu pot să se aşeze 
-, dar cei care pot scrie acum pentru cine vor scrie? Teatrele evită piesele româneşti 
conţemporane, publicul evită teatrele, se anunţă o avalanşă de piese comerciale gen 
Joc dublu,. Week-end de adio, Boeing-Boeing, menite să redreseze balanţa financiară 
a aşa-zlselor instituţii de spectacole, au apărut teatrele particulare care, ştiţi domnea� 
voastră sloganul ,  privatizarea implică şomaj, aşadar autorii de teatru români vor şo­
ma ... Mai întîi, mi se pare firesc totuşi ca, după ani şi ani de evitare xenofobă şi devizofobă 
a dramaturgiei universale contemporane, să se joace Ionescu, Pinter, Beckett, Ha­
vel, Mil ler, Bond, Mro�eketc, pe care doar unii şi uneori au îndrăznit să-i includă în repertoriile 
noastre. Aşadar, să nu practicăm protecţionismul  cu ltural, căci acesta, ca şi în economie, 
nu ne poate aduce decît pagube. Inchiderea în carapacea naţională, refJJzul conc-urenţei 
yalorilor înseamnă înţepenire, mortificare. Apoi, piese comerciale s-au jucat şi în condiţiile 
atotbinefăcătoarei culturi socialiste, încurajate fiind de oficialităţi pentru caracterul lor 
.perfect diversionist. Cît priveşte dramaturgia contemporană, nu .e chiar atît de adevărat 
că a fost surghiunită din repertoriile teatrelor. Sigur, va fi mai greu decît in sistemul  
de etanşeitate culturală impus de totalitarism. Dar va trebui să  înfruntăm, ca peste 
tot, concurenţa, şi asta ne va obliga să scriem mal bine. ln sfîrşit, cine va veni la  
teatru, în  condiţiile în care strada, televiziunea, radioul ,  presa ne asaltează minut cu 
minut? Acum, cind politicul exercită d in  nou o agresiune perpetuă asupra spiritu lu i  nostru, 
cînd patima puterii se dezlănţuie deşănţat, pierzîndu-şi pe zi ce trece hazul balca­
nic, vom veni la  teatru ca într-un refugiu al l iniştii şi recu legerii, spre a ne dărui din 
nou ficţiunii, poeziei, adevărului. 

D U MITRU SOLOMO N 
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ACCESUL '·A CATHARSIS 

L 
a lecţia .despre genuri şi 
specii literare, subiectul 
tragedia avea drept 
punct central noţiunea 
de catharsis. Tensiunea 
forţelor sufleteşti între 

groază şi ·mflă tinde să producă, ni se 
explica, o benefică înseninare. Urma să 
ieşim din amfiteatre (respectiv, din sălile 
ă l'ltalienne) împăcaţi cu lumea şi cu noi 
înşine, puriflcaţi, mai buni. 

Cu amărăciune trebuie să recunoaştem 
faptul  că din tragedia care a zămislit eli­
berarea din decembrie n-am ieşit nici mai 
buni, nici împăcaţi cu lumea. l ndrăznesc 
să avansez ipoteza că neîmpăcarea îşi are 
originea în noi înşine. Cum ar fi posibil 
catharsis-ul, pe scenă şi în viaţă, fără 
obligatoria delimitare, în primu l  rînd în 
foru l nostru Intim, între bine şi  rău? Unul 
şi acelaşi fapt se înfăţişează diferit, în  
funcţie de  oglinda ce-l reflectă; privind 
fix în acelaşi loc, unii văd diavoli 
albi, înaripaţi, alţii î ngeri negri, cu coar­
ne. Să nu ne mirăm, şi nici să nu ne în­
grijorăm din cale-afară; această stare fe­
brilă, această furie negatoare pe care o 
trăieşte societatea românească este. pe dl' 
o parte, rezultatul pu lverizării punctului 
d·e vedere unitar, a l  falimentului judecăţii 
univoce, pe de alta, expresia caracterului 
derutant, ambiguu, aleatoriu, al realităţii 
înseşi. Aflăm lucruri îngrozitoare despre 
chinu l  de fiecare zi al unor oameni de 
lîngă noi. Alte lucruri, probabil şi mai 
îngrozitoare, nu izbutim să le aflăm şi 
nu ştim dacă le vom afla vreodată. 

Căutîndu-ne fiecare pe cont propriu 
il"�irea din labirint, trăindu-ne onest în­
doielile, parcurgem, cu mic cu mare, un 

proces de însănătoşire a mentalităţii, de  
înlăturare a consecinţelor depersonali­
zante ale unei l ungi perioade de educaţie 
unanimistă. La capătul lui, după ce ne 
vom fi dat răspuns la î ntrebarea ce e bine 
şi drept şi ce nu, accesul la catharsis re­
devine po!iibil. 

Aşa stau l ucrurile, privite raţional, 
dedramatizat, la  nivelul intelectu lui. Dar 
există şi tendinţa de semn contrar, insta­
lată î n  avanscenă, u nde atenţia generală 
este acaparată de o explozie la nivelu l  
afectelor; climatul pasional, convulsiv 
( ,.toxic", cum 1-a numit Andrei Pleşu ) ,  
distorsionează percepţia, producînd efecte 
devastatoare în special în sfera relaţii­
lor. Se frîng prietenii de-o viaţă, au loc 
renegări şi desolldarizări altădată de ne­
imaginat, idoli ai mulţimilor î şi pierd au­
ra. Asemenea drame sînt, probabil, in­
evitabile în trena unei revoluţii. Dar, în  
această ceaţă de  resentimente, deloc priel­
nică gîndirii l ucide şi regenerării etice. 
( în  consecinţă, nici creaţiei) ,  unii se ră­
tăcesc de-a binelea. Cu adevărat ucigaş 
este războiul din presă; anumiţi comba­
tanţi î şi uită ( ? )  menirea, obsedaţi fiind 
să-şi p lătească reciproc poliţe, într-o vin­
dietă hrănită din acumu larea de umilinţe 
ce au degradat global această breaslă 
- poate mai mul t  decît pe 9ricare alta 
- sub dictatură, împingînd-o acum, pa-
radoxal, ca, în loc să se răscumpere, să 
jongleze pericu los cu relele aflate î n  cutia 
Pandorei. Să credem că la un moment 
dat vor putea fi pur şi simplu puse între 
paranţeze aceste cuvinte cu cap vid ia, ros-
tite sau scrise şi difuzate în milioane de ' exemplare? lngrijorător se anunţă efectul � 
pervers (efect scontat? avatar de ucenic 
vrăjitor? ) al presiunii psihologice, încolo- '!!\S! 
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nînd exaltarea, frica, frustrarea, 
buna-credinţă, orgoliul, calculu l  mes­
chin, snobismul,  naivitatea, extremis­
m ul... Abia ne văzuserăm scăpaţi de ex­
comunicări, de coruri vorbite, de scandări, 

· de falsul p·atetism şi de minciuna sforăi­
toare - ce teatru prost! -, şi iată că 
ele rea'par sub alte firme, încoltind in­
dividu l  liber, aliniind u-1 unui nou confo_�: 
mism. S-a dovedit că nu sîntem un popor 
vegetal; în schimb, ne vom sfîşia, oa­
re, unii pe alţii ca să ne demonstrăm vi­
talitatea? Sau, neputîndu-ne împăca sin­
cer, vom sfîrşi, p lictisiţi, prin a ne pupa 
toţi piaţa Independenţi? 

6 

Acestea nu sînt simple întrebări retori­
ce, fiindcă viaţa teatrului şi a oamenilor 
săi interferează aceste cîmpuri de luptă, 
primind .,undele de şoc" provenite de 
aici. Spre deosebire de alte domenii ale 
artei, teatru l inti rzie să-şi găsească rit­
mul  respiraţiei. Afişul vechi pare în ma­
jori_tate expirat. Stagnarea "producţiilor" 
şi in decizia repertorială, dispariţia cozilor 
de la casele de bilete nu sînt, proba­
bil, decît partea ·vizibilă a aisbergu lui. 
Schimbarea conducerii instituţiilor teatra­
le. a fost precedată şi urmată de seisme 
locale; o dată cu necesara despărţire de 
unii directori colaboraţionişti, au ieşit la 
iveală şi vechi nemulţumiri, un veleita­
rism mu ltă vreme reprimat, dezechilibre 
de structură. 1 ntr-un soi de mişcare brow­
niană, actori şi regiiori pleacă, lăsînd bal­
tă repetiţii începute, migraţia spre capita­
lă descompletează formaţii mai fragile, 
disensiuni lăuntrice minează colective 
mari, pe care schema administrativă nu 
prea 111ai are puterea să le ţină laolal­
tă. Transplantate în perimetrul scenei, 
procedee din lupta politică nasc situaţii 
absurde şi dureroase: undeva, purtătorii 
de cuvînt ai "garniturii a doua" cer ve­
detelor care au dus ani de zile greul afi­
şu lui ( şi al turneelor! ) să se retragă "o 
vreme" ( o  legislatură? două? talentul e 
uşor de ucis! ) ,  pentru a lă·sa altora "loc 
de afirmare". Cine are interes să elimine 
din viaţa artistică, stigmatizîndu-le ca pe 
o "nomenclatură", tocmai valorile sigure 
care pot determina regenerarea teatrului 
românesc? 

Nimeni nu poate pronostica azi cînd şi 
cum se va produce această regenerare. 
Două lucruri sînt însă certe. Unul - că 
teatrul nu se poate întoarce la punctul 
de ruptură, într-o ipocrită 
"normalitate", închizînd într-o acoladă 
experienţa răvăşitoare pe care artiştii au 
trăit-o; şi, doi - că soluţia nu-i va veni 
din· afară, ci din însăşi condiţia de exis­
tenţă a acestei arte. De vreme ce unii nu 
mai pot lucra împreună, fiindcă opţiunile 
lor esenţiale sînt diferite, ei vor trebui să 
se despartă; cu siguranţă, însă, se vor 
căuta şi se vor întîlni cu alţii, pentru că 
natura creaţiei respective îi conduce către 
spiritu l  de echipă. Poate că situaţia va 
impune chiar modificări în structura, am­
ploarea şi conformaţia reţelei de instituţii 
- întreprindere deloc uşoară, nici lipsită 
de riscuri, totuşi de preferat unui statu 
quo steril .  Pentru a porni acest flux e ne­
voie acum de iniţiativa; de curaju l  şi de 
tenacitatea celor în stare să polarizeze 
t<i'lentele, să le ofere o cale, un pro­
�ram . 

------I LEA NA POPOVICI  

E 
ternă, enormă (ca bibl i ­

. ografie) şi universa l  va· 
labi lă ,  disputa privind 
pr imatul  literar sau 
spectacu lar al actu lu i  
teatra l  ră mîne pe mai  

departe insol ubi lă .  Supărătoare, oţioasă 
ori  pa lpitantă, orice eventuală soluţie e 
supusă fatalmente uni l atera!izăr i i ,  su­
biectivităţ i i  af irmate violent, cu mînie re­
gizora lă  sau perfid-teoretic, excesu lui de 
nuanţe dus pînă la pu lveriza rea culori i  
in iţ iale. Aici ,  trebuie să te dec lar i  dintru 
început pentru o tabără sau a l ta :  con­
sideri textul întîi de toate ca l iteratură 
supusă reprezentări i  scenice, ori  acorzi  în­
tîietatea cvasi-absolută jocu lui în sin.e. 
Opinii le de centru (edificate nu o dată 
ca n işte coloşi bucşiţi doxologic, dar cu 
f inal itate oricum redusă ) nu sînt decît 
n işte pa!iative. Sigur,  înţelepţii introduc 
la iuţea l ă  ideea actu lu i  sincretic, piesa de 
teatru ca "text total'\ crezînd că fac drep­
tate ambelor poziţii. Una peste a lta,  ci­
titor i i  de teatru sînt extrem de puţini  (da­
că n u  cumva număru l  lor se reduce ex­
c lusiv la special işti ) ,  în v reme ce spec· 
tatori sîntem toţi. Teatru l  e un text, un 
scenariu dinamic care trebuie văzut,  şi 
l umea se gîndeşte l a  literarul acestuia nu­
mai  în a l  trei lea rînd. Sau deloc. 
Omul ,  bunioară de par egzam p l u ,  se duce 
la teatru "pentru actori" sau, mai rar ,  
"pentru regizor". Pen tru text se duce cînd 
e vorba de un clasic ("hai să vedem şi 
Ham letu' ă sta") ,  sau de vreun contempo­
ran, de obicei cu fa imă extr a-scen ică . Dar 
şi atunci nu l itera, ci spiritul montării 
ei contează decisiv. Teoret icienii, acade­
m icii, esteţii şi  teatrologii pot să spună 
ce vor,  lucr u r i le aşa stau, l u mea este-aşa 
cum este şi ca dînsa sîntem noi, n u? 

Acum, pentru a veni l a  rostu l  prezentei 
anchete, Marian Popescu susţine de an i  
şi an i, în cărţi,  art icole şi a l te ocazii, între 
a l tele, trei lucruri :  că avem o serioasă 
l iter-atură dra matică, de- a la ltă ieri şi pînă 
astăzi ;  că ea treb u ie să intre inf init mai  
m u lt în atenţia cr iticii  l iterare, care, se  
ştie, de  cînd e ea  a strîmbat d in  nas cu  
dispreţ l a  această pretenţie, pe motiv că  
teatru- i  treaba cronicaru lu i  de  specta­
col ; şi  că,  deci, critica dramatică e a l tceva 
decît critica teatrală, ea rec l a mîndu-şi 
statutul preponderent 'literar .  Tn fine, cir- · 
cu mscriind mai  strict pr ima chestiune, 
acelaşi  vechi pr ieten af i rmă că a m  avut 
în u l timele decenii o adevă rată l i teratură 
dramatică, dincolo de (adică "en depit 
de") him a laia m acu laturi i  pseudoteatrale 
comandată de CCES şi de cumpl ita  hăr-
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mă laie a pol it ruci lor· impăiaţi logocra­
tic. Şi, mai in fine de in fine, e a l armat 
( a re dreptu l ,  a re şi de ce) de absenţa pu­
b l icu lu i  d in  teat re în  această pr imăvară 
a isteriei ca ricatural -polit ice. Dacă m i  se 
îngăduie ,  voi lua punct cu punct cele zi­
se. 

Neam u l  rom ânesc este inzestrat  cu un 
ext raord inar  apetit l udic ( adeseori, ma­
sochist de-a  binelea ) ,  cu un  terib i l  simţ 
a l  s ituaţiei (comice. tragice, penibi le  
etc. ) ,  cu un  u lcerat har nastratinesc, 
h istr ionic, amfitrionic, levantin şi turn o 
mai  f i ,  dar  o l iteratură dramatică amp lă ,  
sol idă,  secu lară şi ferm autonom ă - N U  
a re. Lasă c ă  dramaturgi p u r i  ş i  s impl i  
n u  există la  noi ,  toată l umea a cul t ivat 
(cu excepţia, intre virfuri,  a lu i  Caragia­
le, ur iaşa noastră insulă, şi a lui Ionescu 
intrucitva ) ,  a cu l tivat, deci, scena din di­
stra cţie, pentru bani, din considerente po­
l it ice, din com andamente educativ-patrio­
tice, ori din dor inţa de a -şi ipostazia 
(şi)  scenic ·o teorie. I n tră-Il aceste serii 

cauzale şi Alecsand ri, Eminescu,  Iorga, 
Del avra ncea, Rebreanu, Maniu sau Go­
ga, ca şi Sebastian, Carni i ,  B laga, G. 
M. Zamfirescu, V.  1. Popa ,  Muşa tescu, 
incl usiv bizara excepţie Ciprian. Dacă ne 
vom imagina, pentru o clipă, absoluta  

·independenţă a produselor lor scenice, vă­
duvindu- le, deci, de contextu l  operelor în  
d iscuţie, vom vedea că,de fapt, dramatur­
gia lor  ră mîne atîrnată-n văzduh.  Dar, 
in  a fa ră de asta, reuşitele mari nu  de­
păşesc degetele a mbelor miini. Intre­
baţi -vă,  b r usc, şi încercaţi să vă răspun­
deţi  l a  fel :  care sînt primele zece piese 
româneşti de m a re valoare, ca re să bată 
nu ,  Doamne fereşte, la Shakespeare, dar  
măcar la  O'Nei l l  sau Camus .  O să vedeţi 
că, după cele patru inevitabi le oferte ca­
ragial iene, p l us un  Carnii, ceva ,  ne cam 
oprim , spre a ne scotoci m intea îndelung 
(ceea ce,  evident, nu  se înt împlă deloc 
in  cazul  prozei şi al poeziei ) .  

Bun.  După '44 î l  avem, mare, pe Mazi lu  
şi - l a  n ivelul bunei duzine interbel ice 
- pe Ba ranga, degradat şi e l  in Băieşu 
sau reajustat cu talen t  de T.  Popescu. 
Există l u mea lui H.  Lovinescu, două-trei 
texte Sorescu, una-două piese de.D.R .  Po­
pescu, ideile dramat ice ale lu i  D. Solo­
mon, ceva patetică dură la Guga şi un 
I . D. Sirbu.  Ei,nu- i  dest u l? zice Marian 
Popescu. Păi,  dacă pui lanţur i le muntoase 
a le prozei şi l i ricii din aceste decenii în 
faţa acestor cîţiva col ţ i  de stîncă, ce ne 
mai  r ă mîne? Ce forţă de şoc a adus textu l 
l itera r scenic pentru receptorul "epocii de 
aur"? Ah, că pot veni acum P. Everac 
ş i  B ă ieşu să-şi strige sutele de reprezenta­
ţ i i  cu preşul  şi f l uturi i  pe lampă că ,  ad ică , 
iacă-tă impactul, asta-i  moft. Vorbim, ca­
re va să zică, de l i teratură dramatică,  şi 

nu de sopr.an ism u l  part inico-teleghidat .  
U n de a re d reptate dep l ină  Marian Po­

pescu e-n privinţa impactu lu i  în publ ic 
a l  spectacolelor, asta da! Că ştim prea 
b ine cite zeci de turbulente Hernan iuri  am 
avut,  ce Trafalgari  se băteau pentru u n  
a c t  sau o repl ică ş i  ce armate de activişti 
a� suf�rit pe a l taru} . cenzuri i  în teatru, 
ş!J� c1t de m u l t  1 1  obsedau pe "cei 
d01" . vorbele spuse de pe scî n d u ri şi ce 
ră zboi de gheri l ă  au dus oamenii de tea­
tru. Sigur că teatru 1 a fost cea mai  d i ­
rect- asumată supapă, că el  str iga ade­
seori in faţă ceea ce poezia incifrează,  
iar  epica labir int izează.  S igu r că-n teatru 
a u  funcţionat katharsisul colectiv, jub i la ­
ţ ia  com unit a ră, că de a ic i  au p lecat fix 
la  ţintă adev ă ru ri le  exasperări i  n aţ ionale 
ş.a.m.d. ,  dar  asta-i  meritul  reprezentăr i ­
lor, cu arsena lu l  lor de a tr ip la  forţa cu­
vintului .  Ce,  dacă tresărea ca reva la  o 
replică din Th. Mănescu, dacă ap laudam 
de zor un a devăr l a  foc mic gen A.  Do-
hotaru,  dacă şi P. Pardău pl ăcea unora 
sau d acă ageamiu lu i  ii spunea ceva Pier­
sic in Ioviţă - se schimbă stupidita­
tea, cu rajul coman dat ori se-n fierbintă 
căl d icelu l  textua l?  Dacă teatru l  a insem­
nat atit de m ult in rezistenţa noastră, 
asta nu înseamnă că el a prod us opere, 
ci prilej u ri de sarcastică, sau patet ică , 
defu lare. ( Başca fapt ur. de ce să n -o  spu­
nem, că 90% din aceste ocazii le-au oferit 
piesele st răine, de la Shakespeare şi Mo­
l iere, la  Cehov, Bu l ga kov, Pira n de l lo 
etc.) 

' 

Apoi: aşa st înd l ucru ri le, de bună sea­
mă că exegeza l iterară s-a deb a rasat din 
start de madam Thal ia ,  t recind totul la 
cronica r i i  de spectacol şi i n terven ind nu­
mai  cînd era vorba de partea leilor. Se 
dădea un Shakespeare, scria şi Gelu I o­
nescu.  E r a  un Caragiale, intrau în dis­
cuţie şi Iorgu lescu, U lici' sau Vartic 
ş .a .m.d .  Iar "cal itatea" celor mai  m u l ţi 
cronica r i  de teatru a turtit de-a binelea 
genu l .  Cînd a i  de estetician (!1) o ca lami­
tate ca I .Toboşaru ş i  cind te-mpiedici in 
V. Taşcu , M. Bărbuţă,  D. Kivu, P. Tu­
tungiu,  ori  te-ncu rci de tot în ofici a l u l  
adormitor ş i  catedratic a l  l u i  1. Zamf ires­
cu, în 1. Cocora şi L. Pat lanjoglu  - ca 
să n u  mai vorbim de T. Şel m a ru,  M .  Man­
caş,  H .  Deleanu,  M .  Dimiu,  A.  Săceanu 
- păi  ce credit să-ţ i  mai facă tagma cri ­
t icii l iterare, şi aşa in fatuatăl Să  t reacă 
pe cronică de spectacol a l de Ma noleştii, 
Vartic, Al. Că l inescu, U lici ,  Negrici, Con­
d urache sau Buduca, să-I vedem atunci 
pe V. S i lvestru, se mai simte-n branşă 
ca zeu l  Pan? Vom înfige-n m i n tea cr it icii 
l iterare ideea de "teatru  ca literatură", 
obl igînd-o ca atare, numai  atunci cind 
vom j uca I onescu în în tregime, cind în 
loc de 1. Gârm acea vom j uca, măcar, 

H.P.  Hengescu, cînd vom avea Bu l ga kovii 
şi Gombrowiczi i  noştri, cînd N.  Ma noles­
ţu va scrie de colecţia "Masca" şi 
cînd ... vom avea o dramatu rgie, ce mai 
încoace şi -n-colo! 

Tn sfîrşit ,  nu e deloc de mirare criza 
de acu m a publ icului .  O să ziceţi că n ici 
pentru cărţ i  şi nici chiar pentru fi lme nu 
e poftă şi că totul e d in  pricina tămbălău­
lui  politic posttota l itar, că strada a în­
ghiţ it  scena etc. Ei bine,  nu chiar to­
t u l .  Gîndiţ i -vă o c l ipă la· sutele de orori 
n umite "teat ru l  TV", la sutele de tentative 
de asasinat psiho-mental  şi estetic de 
marţi  seara ,  la sutele de grozăvii ucigător 
de sistematic auzite la "teatrul  radiofo­
n ic" ,  la toate acele produse pentru care 
nu ajunge n ici un dicţiona r  al epitetelor 
dezonora n te şi care s-au infuza!,  vrînd­
nevrind,  în noi  ( sau în e i ,  cei care ac­
ceptau să le vad� şi să le audă ) .  Credeţi 
că ele-s un bagatel lucru? Ele au format 
o parte substanţ ia lă  din cernobi la rea noa­
stră menta lă  şi a rtistică, ne-au iradiat  pe 
două generaţii, f i indcă fiii noştri ajunsese­
ră pur  şi s implu să-I aştepte ma rţea seara 
pe D.  Manol ache în c ine ştie ce inepţie-n 
sa lopetă de uz ină ,  din, eviden t ,  l ipsă de 
repere v a lorice. Cît ne va treb ui  să-i re­
'educă m, spunîndu- le  că, totuşi, Pirandel­
lo e a l tceva decît FI .  M.  Năstase, iar 
L. Andreev e cu tot u l  a l tceva decit Rad­
zinski. Dar cît ne va trebui nouă pînă 
să ne reconvingem că una sînt 1. Marines­
cu, M.  Albu lescu, G.  Motoi, C. Da finescu 
şi C.  Delean u ,  şi a l tceva Naţion a l ul! Că 
una e Besoiu, şi a l ta  "Bulandra " ,  că unu l  
e S .  Stăncu lescu, ş i  a l t u l  M .  R â lea, sau 
că la  Giu leşti sînt şi alţii în afara l u i  
C .  Negreanu ş i  a Dorinei Lază r .  P e  toate 
aceste tr iste ( sau feroce) f iguri, al că ror 
t a lent s-a lăsat  putrezit pe ecranele cea­
u şiste, cum să le uiţ i? Mai cu sea m ă  
a c u m ,  cîn d nic i  pentru Nevestele vesele 
din Windsor nu mai avem t imp şi 
chef ! _ 

Nu ştiu dacă toate acestea se înca d rea­
ză în dis cu ţi a propusă de Teatru 1 azi. 
Poate-a r  trebui să-i întreb aţi şi pe tovară­
şii T. Dob rin,  Trif,  Bibicioiu, Gheorghe şi  
T .  Creţu ce opinie au despre inflorirea 
dramatu rgiei româneşti în înnoitorul c l i ­
mat  inaugutat de congresul  IX şi de eli­
bera rea din decem brie '89. Chiar!  
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PROCESELE 
DICTATURII 

ÎN TEATRU 

P 
ovestea peripeţiilor prin ca­
re a trecut spectacolul rea­
l i zat de Alexandru Darie la 
Teatrul de Stat din Oradea 
cu piesa Jolly Joker de Tu­

dor Popescu pare astăzi dificil de recon-
stituit. Nu atît pentru că ar fi fost u itată, 
cît mai degrabă datorită unghiului  din 
care personajele sale principale - regi­
zoru l ,  actorii, secretara literară, directo­
rul,  criticul - o privesc, retrăind-o 
acum : Şi nu-i vorba doar despre detaşa­
rea pe care scurgerea vremii o impune 
de la  sine, cît despre modificarea sub­
stanţei înseşi a cl ipei: l ibertatea neîngră­
dită, interioară şi de exprimare, de azi 
contravine flagrant stării de tensiune, de 
apăsare, de teamă, de împovărător sen­
timent că operă, artist şi critic se află 
"sub vremi", atotcuprinzătoare pînă cu 
puţine luni în urmă. Citeşte: la bunul plac 

al unor oficialităţi cu drept de viaţă şi 
de moarte asupra lol'. Căci ce altceva 
erau cenzura - cu faţeta ei ascunsă, dar 
nu mai puţin pericu loasă şi agresivă, au­
tocenzura -, topirea unei cărţi sau sus­
pendarea unui spectacol, ridicarea sem­
năturii unui  autor? 

Cu un coşmar se aseamănă aceasta şi 
alte poveşti de felu l  ei: greu de relatat 
la trezire, cu neputinţă de urmărit firul 
lui sinuos, ilogic de desfăşurare, ceva 

esenţial - atmosfera, poate - refuzîn­
du-se cuvintelor vegheate de raţiune. 

Să nu ne m ire, deci, detaşarea ironică 
de peste ani, hazul sprinţar, mai degrabă 
îngăduitor decît tăios cu care sînt înfăţi­
şate momente dintre cele mai grele -
slavă Domnului ,  puterea de a ne despărţi 
de trecut rîzînd! 

Grupaj realizat de M I R U  NA I O N ESCU 

ă ���------------------�--�·�,, Se 
ci 
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R îsu l este o expresie al cărei sem n if icant este hohotul 
acom paniat  de mimică şi de gestur i  ş i  a cărei semnif ica tie 
este refuzul .  Numai  om u l  poate să rîdă, deoa rece, f i ind singura 
f i in(ă cuvîntătoare, numai el este în stare să-şi  t ransforme 
experienta în expresie, să-şi exprime împotr iv irea-printr-o ati­
tudine cr i t ică . Necuvînlătoa rele n u  pot decît să rînjească sau 
să a tace. Deri zoriu n u  poate f i  decît omul; numai ideile ş i  
actiu ni le l u i  pot  f i  r izibi le. 

Rîsul  este un protest, o contestatie, un act polemic. Omul  
este s ingura f i in ţă  capabi lă  să rîdă, deaoa rece numai  e l  a 
i:�;butil să spună NU mediu lu i  său înconj u rător.  Omul  nu este 
doar o prelungire a natur i i  din care face parte, ci opusul  
ei. I nventînd l im baj ul  şi unea l ta, omul a reuşit  să depăşească 
adaptarea l u i  la  natură şi să înceapă adaptarea natur i i  la 
nevoi le  l u i. Din supus al natur ii, el  a început să devină· stăpînu l  
e i .  Şi de  a tunc i  l up tă  mereu împotriva împrej u ră r i lor care 
îi întîrzie înaintarea, mai  a les împotr iva cont rastul 'ui d intre 
scop şi m ij loace, d intre pretenţi i  _şi put inţă .  Rîdem cînd cade 
u n  om îngîmfat, n u  un bolnav. 

Rîsul  este t r ib u n a l u l  care a j udecat CE;! ma i  m a re n u m ă r  
de procese i ntenlate d e  o m  mediu lu i  s ă u  socia l .  Rîsu l este 
un fenomen cu l tura l .  Cu cît un om este m a i  cult ,  cu atît p l înge 
şi se p l înge mai  rar  şi rîde mai des. Rîsu l este o m a nifestare 
socia lă. Dacă este jenant să p l în gi în pub l ic, este şi mai jenant 
să rîzi singu r .  Rîsu l u i  i se opune plînsul ,  nu seriozitatea. Un 
om ca re nu rîde niciodată este mai  degrabă r iz ibi l  decît. serios. 
Seriozită( i i  i se opune fr ivol itatea, nu rîsu l .  

Rîsul  este însă nu numai  un .,con tra",  ci ş i  u n  
.,pen t r u " :  contra a tot c e  st inghereşte dezvolta rea omul ui ,  dar  
pentru to l  ce  o favorizează .  

S î n t  un i i  teoret icieni  care văd în r î s  expresia unei at i tudini  
rel i gioase; după pă rerea lor, se rîde de f in i tud inea umană 
în n u mele I nf in it u l u i  d ivin .  Trecînd peste faptul  că rîsu l 
într-o biserică este un sca ndal ,  iar într-o academie este frec­
vent, nu se poate nega că regretul este trist ş i  numai  speranţa 
este veselă.  Rîsul  presupune încrederea în v i i tor .  Fără în­
credere în vi i lor ,  rîsul descreşte pînă l a  surîs şi apoi  se st inge 
şi se apropie de pl îns. Se rîde .,de cineva", dar se su�îde 
.,cu iva" .  Rîsu 1 este or iental spre vi itor, el pedepseşte ev1tabli u l .  
n u  inevit a bi l u l .  

Toată l umea este d e  acord c ă  rîsul e stîrnit d e  u n  cont ra!>\ 
care st in ghereşte dezvol tarea om u lu i .  Tnsă contrastele care 
stînjenesc progresu l  u man provoacă rîsul  numai  în cazul  în 
care se mai  poate drege ceva. Altfel, provoacă p l însul .  I re­
mediab i l u l  e tragic, n u  comic. Contrast u l  d int re viaţă şi moa rte 
nu stîrneşte rîsul, ci, cel mu lt ,  umorul ,  r îsul  de sine în­
suşi .  De îndată ce absu rdul  este trecut din domeni u l  ideilor 
şi acţiunilor um ane în l u mea fenomenelor ş i  a even imente­
lor,  comedia se tra nsformă în tragedie. De aici ,  f i losofia dez­
n ă dej dii -:-i comedi i le  tra gice ale teatr u l u i  n u m it de unii ., a l  
absu rdul ui". Lumea aceasta n u  a fost .,constr uită" d e  u n  de­
miurg logician pe măsura gîn dir i i  u m ane, dar n ici împotriva 
ei, ci  este rez ul tatu l  unei întîmplăr i  care avea m a1 mu lţ1 sor(1 
să nu se'întîmple decît să se întîmple. I n tel igenta necuvîntă­
loarelor a apărut în mod f iresc, deoa rece le îngădu ie o adap­
tare cît  mai  a decvată ş i  mai  promptă la vicisitud in i le mediu l u i  
în care t ră iesc, dar  gîndirea, mai în tîi religioasă şi apoi f i -

_ _  losofică, pr in  care om u l  caută originea l umi i  şi propri u l  să� 
dest in ,  este un lux de care natura n-are deloc nevo1e. Absu rda 
n u  este l u mea, care este independentă faţă de or ice sens, ci 
pretenţia omulu i  ca ea să se comporte potrivit  dorinţelor sale 
ieşite din făgaşul  natur i i .  

Dacă sch imbăm însă perspectiva şi înţelegem că n u  sîntem 
creatur i le" u n u i  l ranscen den l capricios, ci  .,creatori i"  tuturor 

i'dei lor,  idea l u r i lor şi idol i lor, atunci .,teat r u l  absurd u l u i "  apare 
ceea ce este de fapt:  un teatru împotriva absu r d u l u i .  Ca u r ­
m a re t rebuie să renunţăm să-I mai  aşteptăm degeaba p e  Godol 
ş i  să 'încercăm să dăm un sens ac·estei lumi ,  care, fără noi,  
este l ipsit ă de sens fără să fie absu rdă ,  ci doar ind i ferentă; 
de asemenea, să depă şim .,vorbăr ia"  r id icu l izată de Eugen 
Ionescu şi să ne st răduim să redăm vorbir i i  auten ticitatea 
ei pulere·a ei creatoa re de idei origina le, expresiv itatea e1, 
în'gropală ,  astăzi, în f lecă rea l a  z i ln ică_. O spune însu

_
şi

_ 
E. Io­

nescu: .,Aici rezidă scopu l ,  poate pnnc1pal,  al a rte1: sa-1 redea 
l imbaju lu i  v irgini latea.  Cl işeul este acela car� înj oseşte, pr in  
l imbaj ,  anumite rea l i tăţ i  esen ( ia le  care ŞJ- au p1erd u l  prospeti­
mea şi ca re trebuie redescoperite aşa cum se dezgroapa oraşele 
în gropate sub n isip". (Notes et contre-notes, Ga i!Jmard, 
1962, p. 108). Vorbind despre Cîntăreaţa cheală, Ionescu no­
tează că text u l  .,este compus din expresii gala făcute, d in 
c l i şeele cele mai  tocite, revel îndu-mi, pr in aceasta, a utom al is­
mele l imbaju l ui, a le  comporta men tu lu i  oamen i lor_, «vorbire_a 
care nu mai  spune nim ic», vorbi rea care nu ma1 a re nin1I C  
d e  spus personal ,  absenta vieţii  inter ioare, mecan1ca zlin1� 
că , omul  care se sca ldă în mediul  său social ,  fără să se ma1 
d ist ingă de el"  (Ibidem, pp.  159-160). Tnaintîn? sp�e un teatru 
neoclas ic, Arthur Adamov aJunge la  conc luz ia  ca .,v1a(a nu 
e absu rdă,  ci numai  d i f ic i l ă "  (L'homme et l'enfant, Gal l imard ,  
1968, p. l l l). . Că rîsu l  este un fenomen cu l tura l  o dovedeşte ŞI fapt u l  
c ă  expresi i le  l u i  a u  o istorie: d e  la  rîsu l popular a l  sat u r ­
n a l i i lor an tichit ăţii şi  a l  carnava l u r i lor medievale, c a r e  ex­
pr imau v reme de cîteva zile răzbunarea oropsiţ i lor asup_ra 
stăpîni lor,  prin rîsul intelectual a l  comed11 lor  c las1ce 
pînă la rîs u l  ludic şi psihedelic al cu l tur i i  de m asă din era' 
ele<:trunică �i cel al societ ăţ i i  de con sum.  

Cea mai  m a re pr imej d ie care pîn deşte r îsu l  este cu l tura 
'de ma�a . ., U morul  de m asă nu se m a i  sprij ină  pe un fond 
de am araciune sau de nem u l ţumire: depa rte de a m asca un 
pesim ism sau de a fi «poliletea d isperă ri i», umorul  contempo­
ran se vrea fără consistentă şi descrie un un ivers radios" 
(Gi l les Lipovelsky, L'ere du vide, G a l l ima rd, 1983, p .  

200). Ceva mai  departe, acel aşi autor precizează: ., Cu lot u l  
a l tceva decît o d iscreţie civ i l i zată trebuie s ă  s e  recunoască 
în atrofie rea contemporană a rîsu lu i , este vorba de ca pacitatea 
de a rîde care se a f lă  at insă,  după cum hedon ism u l  a antrenat 
o s l ăbi re a voinţei" (Ibidem, p. 209) . 

Degradarea rîsu lu i  de la nive lu l  l u i  crit ic la cel l u d ic este 
o consecinţă f irească a d izolv ăr i i  individ ua l ităţ i i  în m asă . Ab­
sorbit  de masă,  individul  mai  este capabi l  de g lume, adică 
sa rîdă de a l ţ i i ,  dar nu mai  este în s

_
lare de umor? �dică să 

rîdă de el însuşi. Ş i, fără umor, man ipu la rea pol il1ca devine 
m u l t  mai uşoa ră .  Un om cu o viaţă exterioară supradezvollată 
în dauna celei interioa re - con trolată în bună parte de umor 
-este mai lesne !ual  de va lu r i le  mu ltimii  decît o persona l i ta­
te ,  conştientă de ea însăşi. Ren�ş_terea rîsu �u i� a. umor u l u i  
şi a comediei depinde de demas1f1carea socJeta(

_
JJ � �  d e  �e­

d resa rea indiv idua l ităţi i ,  singura capabi lă  de g111dJre cntJ­
că . Şi  fără spirit crit ic,  fără agresiunea spir itua lă  a rîsu­
l u i  societatea este a meninţată de  stagna re, de moa rte cu l ­
lu �a l ă .  Toate despotismele au  persecutat rîsu l .  
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MATE I V I SN I EC 
"MĂ S I MT 

E L I BE RAT DE 
POVARA ALU Z I E I" 

- Cred că m-am numărat, Matei Vişniec, printre primii 
cititori ai  pieselor tale de teatru. Era prin 198 1 .  Am 
avut, aşa cum ti-am spus-o şi cum am rept>tat-o şi în  publir 
( l a  o emisiune RAMPA ŞI ECRAN U L  prin 1982), sentimentu l  
că  descopăr, într-adev ă r, u n  d ra m aturg. Nu cunosc în ama­
n unt  peripeţiile pr in  care ai trecut tu,  textele tale, dar cînd 
am af lat  că,  în sfîrşit , Nicolae Scarl at. repetă la  Teatru 1 
"Nottara"  două piese scu rte semna te de tine, pentru  un spec­
tacol cou pe, mi-am zis: gata, gheata s-a spart,  nimic n-o 
să-i m ai poată  opri  afirmarea. Cînd, prin tr-o lovitură  de tea­
tru, în a j u n u l  premierei, s-a zvonit că "ai fugit" la Pa­
ris. Părea de necrezut. 

- ln 1 987 aveam deja în urmă şase ani de " lupte 
grele" cu mai toate instituţiile, nu cu oamenii. ln aşa fel 
i ncit, după atîtea eşecuri, succesul care se profila la orizont 
mi se părea ireal, dacă nu imposibil. ln general trăiam atunci 
o stare de neputinţă care se accelera pe măsură ce se degrada 
totul :  viaţa cu lturală, speranţele. Şi, cu prima ocazie, cînd 
am avut un paşaport turistic, m i  s-a părut că a aştepta încă 
3-4 săptămîni premiera pe care m i-o dorisem atît era o cursă 
ce mi se întindea şi care nu putea decit să mă ţină captiv. 
A fost şi un nenoroc: pentru că paşaportul mi-a ieşit cind 
se făceau repetiţ iile generale. Tn acel punct al vieţii mele, 
cu înrăirea acumulată de atîtea eşA.curi, trebuie să recunosc: 
plecarea definitivă însemna o salvar�. Mult mai tîrziu, cind 
rătăceam pe străzile Parisului  şi căutam un alt contact cu 
mine şi cu lumea din afară, m-am gîndit la actorii, la re­
gizorul ,  la entuziasm ul pe care le lăsase în urmă. Dar nu 
cu vinovaţie, ci cu o imensă părere de rău. 

- Cite pie�e erise�e�1 p111a atunci? 
- Cred că opt lungi şi vreo douăzeci scurte, care treceau 

din mînă-n mînă, ca un samizdat. 
- Erai dej a un poet cunoscut .  Cum de te-ai apucat să 

scrii teatru, şi mai a les cum a ajuns  el să primeze în pre­
fl-rintele tale? Căci aşa era,  nu? 

• 
- De fapt scriam teatru încă din l iceu, pentru m ine. 

M-am afirmat ca poet, dar în acelaşi timp, "ilegal", mă exer­
sam în dramaturgie, iar într-o zi m i-am dat seama că poezia 
nu-mi va mai ajunge niciodată. Descopeream treptat că înseşi 
textele mele poetice erau nişte m ici  structuri dramatice, aveau 
caracterul unor parabole, mişunau de personaje. Probabil că 
eram un dramaturg înnăscut care din timiditate scria poezie. 
Dar cred că anii de poezie mi-au făcut bine: era una simplă, 
de atmosferă, un fel de anticameră a dramaturgiei de mai 
tîrziu. 

- De ce crezi că-ţi erau respinse textele de teatru? 
- După 1980, cam toţi membrii Cenaclului  de luni, ge-

neraţia '80, deveniseră suspecţi din punct de vedere cu ltu­
ral. Literatura acestei generaţii ascundea un etaj suplimentar 
unde se concentra o mare doză de critică socială. 

- De ref uz al. .. 
- De respingere a ceea ce era oficial, a modelelor oficiale, 

a strategiei puterii de a controla fiinţa umană în general 
şi arta în special. Deci, pe acest fond de suspiciune, am avut 
neşansa de a citi teatru în cadrul citorva cenacluri  l itera­
re ... cu succes. Ei bine, piesele mele, care erau pătrunse de 
o atmosferă poetică, de una tipică pentru teatrul absurdului ,  
a celu i  beckettian, dovedeau la  lectură o vădită atitudine po­
litică. lmi închipui că la acea oră am fost pus pe lista neagră, 
drept pentru care orice scriam era respins din principiu. Dacă, 
prin absurd, aş fi prezentat o piesă despre entuziasmul ti­
neretului  pe şantierele patriei, nici ea n-ar fi "trecut" din 
cauza numelui meu. 

- Pleca rea ta la  Paris era prima în Occident .  Contactul  
cu teatrul de acolo ţi-a modificat în v_reun fel  propria concepţie 
a rlistică? 

- In străinătate - de fapt un an mai tîrziu, odată ajuns 
în  Anglia - am avut marele noroc de a trăi într-o atmosferă 
teatrală stranie pentru m ine. In orice caz, extraordinar de 
nouă ca peisaj. Acolo am dat peste teatrele mici, de stu­
dio, eate-teatrele, peste sălile cu 30-40 de locuri. Era un teatru 
privit ca mod de viaţă, aecupat de orice ambiţii europene 
sau mondialiste. Am văzut şi piese foarte noi, altfel decît 
cele ajunse pî nă atunci la mine, de o mobilitate ce mi se părea 
a reprezenta un limbaj teatral în stare pură. Acolo mi-am 
depăşit ca să zic aşa, o anume prolixitate, tentaţia metafo­
rei, a textului de dragul frumuseţii lui. Am învăţat ce înseamnă 
economia spaţ iului ,  a replicii şi am început să-mi filtrez energia 
nativă. 

- S-o dozezi a l t fel . 
- De acord. Deci, am continuat să scriu în româneş-

te. Tn doi ani, o piesă lungă, alta scurtă, Iar după revoluţia 
d in decembrie, am scris ca niciodată. 

- Cum, te-a inf l uenţat acolo, în scr isul  tău ,  ce se în­
tîmp la  aici? 

- Da. Nu în sensul că m-am apucat să compun teatru 
politic. Dar revoluţia din ţară a prăbuşit în mintea mea o 
serie de bariere subconştiente, blocaju l  în faţa l imbaju lui  şi 
în faţa unor teme. Am reluat idei vechi pe care nu le putusem 
duce la  împlinire cu 5-6 ani în urmă, pentru că atunci eram 
prizonieru l unui fel de pesimism social. 

- Ai adus textele cu tine? 
- Unul  l-am trimis de-ndată regizoru lu i  meu, Nicolae 

Scarlat, care 1-a şi montat la TV: Ce facem cu violonce­
l u l ?  Acum lucrez la  o piesă care este, poate, cel mai curajos 
experiment la  nivelul l imbaju lu i  dramatic din cite am încer­
cat. 

- Sa revenim, Matei. Mai exact: în ce a constat, pentru 
tine, el iberarea produsă în decembrie '89? 

- ln afară de ceea ce am spus înainte, m-a eliberat de 
obsesia de a mă realiza cu tot dinadinsul î n  Occident. Pentru �t 
prima oară stau liniştit la Paris, pregătesc un doctorat şi 
scriu teatru în româneşte. Etapa cealaltă, a traducerii, a celor � 
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pe care-i va interesa t"atru l meu ca să-I răspîndească acolo, 
� nu mă mai obsedează. Mi se pare că acu m  s-a sfîrşit o epocă 
_, şi că, dacă sî ntem cinstiţi cu noi înşine, trebuie să scriem: 
= şi că, dacă sî ntem 

foarte bine. 
- Deci nu lemele sînt a l tele, ci  modul de a scr ie? 

. - Aşa-i. De pildă, am piese începute acum 5-6 ani pe ca­
re nu le-am dus la bun sfîrşit. Acum ştiu că pot să le reiau 
pentru că mă simt destul de l iber, sau eliberat de povara 
aluziei pentru a trudi pe teritoriu l  l imbaj ulu i. N-aş putea spu­
ne că am avut revelaţii occidentale la  nivelul  temelor, al su­
biectelor, ci că m-am instruit şi m-am construit pe m ine însumi 
ca profesionist al dramaturgie!. Mi s-a deschis, în  sfîrşit, un 
vast cîmp de experiment, de cercetare a materiei l imbaju lu i  
teatral. Mă întorc liniştit pentru că  am poftă de lucru. 

- Matei Vişniec, spune-mi, te rog, cîte ceva despre ce 
se întîmpl ă  în  teatru l  englez ş i  în cel f rancez pe ca re, înţeleg, 
a i  început să le  cunoşti b ine. 

- Mi se pare că Londra e un centru mondial al teatrulu i, 
un adevărat pol teatral, pentru că pe această insulă a face 
teatru înseamnă, probabil, în mod subconştient, a te elibera 
de prizonieratul insulei. Există ceva, o tensiune între ceea 
ce noi numim educaţie engleză, conservatorismul  tipic englez, 
şi nevoia de defulare, de rupere, care la n ivelu l  societăţii 
se face şi prin teatru. N-am avut n iciodată senzaţia, în Anglia, 
că regizorii, actorii, trupele s-ar raporta şi la altceva decît 
la nevoia de a trăi teatru, de a se exprima pur şi .sim­
plu, de a comunica. Poate că altfel, s-ar sufoca. Dacă în 
Franţa teatru l e încă un spectacol făcut cu acea ingrijorare 
inconştientă, că s-ar putea să nu placă, să nu fie un 
"răcnet" european, în Anglia calmul e total. Lumea fac� tea­
tru în Covent Garden, pe sub poduri, în foste magazii sau 
depozite, în săli improvizate sau în mari săli, care nu sî nt 
niciodată cele mai iubite de public. Teatrele experimenta­
le, de cartier mi se par nişte locuri de pelerinaj pentru un 
public aviza�_care nu-şi trădează niciodată mica săliţă de 
60 de locuri. 

Pe de altă arte, în u ltimul sfert de secol Anglia a dat 
o generaţie de mari dramaturgi, în timp ce în  Franţa nu 
putem vorbi decît despre unele personalităţi. Peisaju l  teatral 
englez e extrem de palpitant şi pentru că e direct legat de m a­
rele business american în domeniul  spectacolu lui. Tntre Lon­
dra şi  New York funcţionează un schimb continuu de spec­
tacole, ceea ce nu se întîmplă între Paris, Roma şi New 
York. Pe acest teren al ·banulu i, care funcţionează după reguli 
precise, nu există doar un spaţiu cultural,  ci un imperiu cul­
tural, teatrul avînd baza financiară în  S.U.A. şi vî rfu l la 
Londra. Iar cu banii m ulţi cîştigaţi mai cu seamă în  sfera 
music-hall-ului  se pot plăti şi spectacole experiment care con­
tează pentru etaju l  superior, pur estetic. Altfel zis: se finan­
ţează ceea ce am numi cercetare în domeniul l imbaju lu i  tea­
tral. 

Trebuie spfls, însă, că intrarea unui out-sider în acest 
sistem este extraordinar de grea. Dacă nu există criterii po­
lit ice precise care să impună dramatugia răsăritului  Europei 
pe p1aţa occidentală (vezi Havel ) ,  autorii veniţi din Est se 
lovesc dt. nevoia de a avea un agent literar, teatral, de a 
ieşi cu traduceri bune, de a se adapta genulu i  comercial pentru 
a-şi face o trambu lină de lansare. Oferta e uriaşă, iar criteriile 
de selectare tind să fie - cel puţin pînă-ţi faci un nume 
..:.... strict comerciale. Dar, ţi-am spus, acum mă simt detaşat 
de toate astea, liber, fără obsesia apăsătoare de a mă impune 
repede-repede acolo. Vom trăi şi vom vedea. 

........................ M I R UNA IONESCU 

1 6  

LU C I AN G I U RCHESC U :  
U N  TEATRU 

D I VE RS, N E FA N AT I C  

1 

1 
Cum au fost văzute evenimentele din decembrie în stră-

inătate? 
· 

- Totu l  a fost extraordinar . .  Lucruri le  petrecute aici  a u  
fost p e  cît de surprinzătoare, p e  atît de frumoase, d e  înă l ­
ţătoa re. S-a  transm is imens de mut i l a  televiziune, eu  însumi  
a m  în registra t nenumărate casete, iar  răsturnarea care s-a  
petrecut a ici n u  a fost numai  spectacu loasă, eu i -aş  spune 
m iraculoasă. Aş v rea să fac totuşi o observaţie. Cu precizarea 
că nu-mi  permit să dau n imănui  lecţ i i  şi că nu pentru aşa 
ceva am revenit în ţară.  Sîn! totuşi unele lucrur i  pe ca re, 
cu ochi i  şi cu u rechea de acolo, le putem sesiza puţin altfel ,  
n u  neapărat  m a i  obiectiv, ci aş z ice în m u ltitu d inea interpretă­
r i lor posibi le. Cred, de pildă, că oamen i i  a r  trebui  să a ibă 
mai  m u ltă gr ij ă cînd fac declaraţ i i  l a  ra dio sau l a  televiz iu­
ne,  să nu se j oace p rea mult  cu cif rele. Altfel ,  lucrur i le ex­
cepţion ale  care s-au întîmp lat a ici, sacrif ic i i le foarte m a ri şi 
jertfele ca re s-au făcut riscă să se banal izeze, să trezească 
o m ică neîncredere, o suspiciune dă unătoare atît in tereselor 
actuale  cît ş i  ce lor de perspectivă ale ţăr i i .  

- Aţi plecat din ţară în  urmă cu 10 ani  şi tinerii care 
au azi in jur  de 20 de ani, cei care au făcut efectiv revoluţiat 
nu ştiu, poate, mare lucru despre regizorul Lucian Giurches­
cu, d irectorul de odinioară al Teatrului de Comedie. S-ar cuveni 
să le reamintim cîteva dintre p1arile dumneavoastră spectacole 
din ţară. 

- Aş amint i  primele "Spectacole Eugen Ionescu care s-au 
făcut în România - Rinoterii şi Ucigaş fără simbrie, spec• 
lacolele Brecht - Swej k în al l i-lea război mondial, Domnul  
Puntila şi s luga sa Matt�, Cercul de cretă caucazian, Mutter 
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Courage, Dispariţia lui  Galy Gay, spectacolele Cehov - Trei 
surori, Platonov, Livada de visinl, iar  pnntre u ltimele, înaintea 
plecă r i i  d in  ţară,  o reluare a Plicu lui de Rebreanu,  piesă care 
totdeauna că zuse şi care a avut, în sfîrşit, succes. 

- Cum aţi defini azi, retrospectiv, programul regizoru­
lu i  şi directoru lui de teatru Lucian Giurchescu, din perioad11 
premergătoare <plecării din tară? 

- Nu m-am gîndit niciodată la acest lucru, dar,  dacă 
tot mă întrebaţi aşa ceva, am să încerc să vă. răspund. 

- V-am pus această întebare pentru că, montind 
8recht, Cehov, Ionescu, cred că se pot disti!:Jge l inii le directoare 
ale unui astfel de program. 

- Pe m ine m-au supărat întotdeauna ideile fixe, chiar 
cînd erau geniale. Am trăit ,  în fond,  de la  1 8  şi  pînă la  
50 de ani ,  într-o dictatură,  într-un regim în care, chiar în 
perioada lu i  de .deschidere", '65!7 1 ,  cea mai  fastă şi mai  greu 
de explicat astăzi comparativ cu ce s-a petrecut u lterior -
o vor lămur i  istor ici i ,  poate mai  tîrziu,  cînd lumea se va putea 
obiectiva -, a existat un fenomen ciudat.  Oamenii ca re, pe 
bună d reptate, voiau destindere, voiau modernitate, voiau în 
fond l ibertate, nu se puteau debarasa de nişte sechele tota l itare 
ca re sînt în noi înşine. Aşa s-a ajuns la a f i  fanatic pentru 
ceva, pentru teatr u l  corporal ,  de pildă, dar dacă nu erai fanatic, 
deveneai dobitoc.Ş i cei care promovau înnoirea creau n u  ·par ­
tide, aşa  ceva n u  se  putea pe  vremea aceea, dar  creau noi 
• bisericuţe" ca re te exc ludeau d acă nu deveneai fanatic.  
Or,  progra mul  meu, d acă vreţ i ,  a fost acel a de a refuza să 
devin  fanatic.  Am spus: aşa ceva nu se poate. Asta e o pros­
tie. 
MO NTAM PI ESELE, NU T EO R I I LE DRAMATU RG I LOR 

E r a m  regizor într-un teatru d e  stat care trebuia s ă  se 
ad reseze unui  public larg, într-un teatru care avea datoria 
şi să d istreze, dar ş i  să dea lucrur i  de cal i tate. Mi-am spus 
că avem nevoie de d iversitate. B recht şi Ionescu sînt, ca prin­
cipiu, să zicem aşa, noţiuni  contrare: ca ideologie, ca poziţie 
umană,  ca viaţă.  Dacă a fost o persona l itate pe care, în prima 
lui  per ioadă, Ionescu s-o deteste profund, acela a fost 
Brecht. Eu am considerat că e interesant să- i  pun în scenă 
pe amîn doi, pentru că amîndoi sînt mar i .  Şi asta, chiar dacă 
pe atunci eram mai  aproape de ideile l u i  Ionescu decît de 
cele ale lui B recht, mai exact spus, de compromisuri le l u i  
Brecht, pentru c ă  ideile lu i  au fost frumoase, dar  compromisu­
r i le lui a u  fost groaznice. 

Eu luam piesele, nu ideologia, şi constatam că piesele sînt 
printre cele mai bune pe care le-a dat d ramaturgia secolu lu i  
XX.  Afară de piesele l u i  d idactice, care a u  o importanţă se­
cundară,  Brecht scr ia  întîi  piesele şi apoi făcea teoria .  Ei bine, 
noi făceam greŞeala că luam întîi teoria şi apoi, în funcţie 
de ea, voiam să montăm piesele. La fel l a  Ionescu, unde n� 
trebuia să iei întîi teoria teatru lu i  absurd, ci piesa .  Or, daca 
lua i  piesele ş i  n u  teoria, puteai să faci  spectacole foarte bune. 
P rogram u l  meu a fost deci un teatru divers, nefanatic, sau· 
dacă vreţi, . fanatic" pe o dezvoltare diversă, şi a actoru lu i  
ş i  a publ icu lu i .  Cred în asta  ş i  astăz i .  Un teatru nu poate 
să se cantoneze pe o singură  l i n ie decît dacă e un teatru 
m ic, dar  un teatru m a re trebuie să fie u n  teatru divers. Să 
n u  uităm că cel mai  mare succes a l  Teatru lu i  de Comedie 
a fost Preşul. nu Hamlet. să zicem. Asta nu înseamnă nim icş 
r ă u  faţă de B ă ieşu sau de cei ce joacă în Pr.eşu l, ei doar 
faptul că e nevoie şi de spectacole popula re. A r  fi o prostie 
să te faci că ele nu există şi Că nu sînt solicitate de pu­
b l ic. Dar cred că un teatru care, pe l îngă Preşu l, juca Mutter 
Courage şi Cehov, d upă ce înainte jucase şi Eugen I onescu, 
era un teatru interesant,  care ţ inea un an umit ech i l ibru intre 
aceste tit lur i  şi putea să- i  ad ucă pe oameni în sala de spectacol, 
m u lţ i  d intre cei care văzuseră o comedie uşoară venind apoi 
şi la spectacole mai grele. 

- ln ce măsură, plecînd in străinătate, v-aţi putut res­
pecta acest program? Ce eventuale concesii a trebuit să fa­
ceţ i?  · 

- Tn genera l ,  nu pot să spun că am făcut mari  conce­
si i .  A trebuit, în schimb, să mă adaptez unui  cu totu l  a l t  
r itm de lucru.  La Bucureşti lucram ce l  puţ in  trei lun i  ş i  ju­
m ă tate la o piesă, timp in care actorii f ăceau şi radio, ş i  te­
leviziune, ş i  f i lm, ba chiar ş i  spectacole de divertisment, care 
le ·aduceau şi bani,  şi popu lar itate, pentru că salar ii le erau 
m ic i  si ,  p ractic, a_proape nu se putea tră i  din ele. Ar fj  fost 

a bsurd şf inuman să încerc să- i  împiedic de la aceste posibi l i tăţ i  
de cîştig. Tn străinătate,. în c l ipa în care u n  actor e angajat 
pentru un spectacol ,  condiţ i i le  f inanci a re sînt nu mult mai  
bune, ci incom parabi le cu celt de la  no i  ş i  atunci actorul poate 
să-şi perm ită să nu mai facă a ltceva decît teatru, 1ar eu, la 
r îndul  meu, ca regizor, pot să reduc durata monlăr i i  unu i  
spectacol l a  numai  şase săptămîni .  N u  s înt  poveşti .  S înt  doar 
cu totul a lte condiţ i i .  

- Care sînt cele mai importante spectacole pe care 
le-aţi montat în aceşti u ltimi 10 ani? 

- Deci, tot ca să ştie l umea ş i  ca să mă p rezint: eu locuiesc 
acum în Danemarca, la  Copenhaga. Am l ucrat nu numai  în 
Danem a rca, c i  ş i  în S uedia, Finlanda,  Canada şi Israel .  Tn 
Danemarca,  la  Teatrul  Regal ,  am pus în scenă ,  printre a ltele, 
Trei surori de Cehov, Opera de trei parale de Brecht şi Pe­
l icanul  de Strin dberg, iar  la Teatru 1 Municipal  din Aarch us, 
un teatru foa rte bun, pe ca re l - as putea asemăna cu Teatru l  
Naţional din Cluj sau cu cel din laşi - Dom J uan de Moliere, 
Romulus cel Mare de · Dii rennmatt,  Nu plătesc de Dario 
Fo. Tn Suedia, printre alte piese, am pus în scenă Cuibul 
de cuci, care se joacă şi în Bucu reşti, l a  Teat rul Naţ io­
n a l ,  ş i  o cunoscută d ra matizare a unui  roman după care 
s-a făcut şi f i lm,  Şi caii se impuşcă. Tn Fin landa am montat 
piese de Pirandel lo ş i  de Feydeau, în I srael am făcut un mu­
sica l şi trebuie să montez Trei surori, în Canada am pus in 
scenă Moliere ş i ,  des igur, a u  mai  fost ş i  a l tele . 

D E  LA " S LA LOM" ŞI " COBORI R E" LA " S LA LOM 
U RIAŞ" 

- In spectacolele montate în străinătate au existat in  
vreun fel reflexe sau reflectări ale situaţiei din ţară? 

- Un exemplu  pe care l -aş  p utea da, poate nu chiar  de 
ref lectare dar  de vădită inf luenţă asupra mea a situaţiei d in  
ţară,  e Cuibul de cuci care - şi de data asta  nu pot să f iu 
deloc modest -mi-a ieşit excepţion a l .  Tot t impul m-am gîndit 
n u  l a  un azil  de nebuni ,  care nici n u  m-ar f i  interesat, ci  
l a  o piesă despre tota l itarism, despre fel u l  în care poţi începe 
să umi leşt i omul şi să- I  faci neom. Şedinţele cu nebunii erau 
pentru m ine şedinţe de partid,  de învăţămînt polit ic .  De acolo 
mă inspiram. După p rem ieră ,  în  discuţi i le avute cu ziariş­
t i i .  foarte p lăcut impresionati  de spectacol .  am fost întrebat 
dacă sînt specia l iSt în astfel de az i lur i .  Le-am raspuns 
Nu,  domnilor ,  eu vm dintr-un az i l !  

- Scăpată in  sfîrşit de condiţia azllului ,  România revine 
la normalitate. l ncearcă şi  teatrul s-o facă, traversind î nsă 
o perioadă dificilă din m ulte puncte de vedere, începînd chiar 
cu repertoriul pe care trebuie să şi-1 aleagă. 

- Sînt convins că teatrul  a luziv nu va mai  putea exista,  
pentru că n u  mai  in teresează pe n imeni .  Un anume gen de 
teatru metaforic moare şi el. Trebuie să regîndim metafo­
ra,  să regîndim forma de expresie, d i f icu l tate cu care ne-am 
întî ln it ,  de a ltfel, toţi regizor i i  care am l ucrat în străinăta­
te. 

Un anum it mod al nostru de a ne exprima - să zi ­
cem, de acasă - nu mai  găsea ecou l a  publ icul  care aştepta 
să i se spună d irect un l ucru  sau a l tu l ,  nu pe ocolite, n u  
p r i n  a l u z i i  ş i  nici chiar p r i n  metafore. Ca să facem, d acă 
v reţ i ,  o comparaţie cu sportu l ,  noi eram aic i  foarte buni  la  
s lalom şi  e i  erau foarte buni  l a  coborîre. T rebuie să găsim 
o a l tă  formulă ,  poate de slalom u riaş, care este ş i  coborîre 
ş i  s la lom.  Adică să nu renunţăm la tot ceea ce a fost interesant 
ş i  bun în  experienţa oamenilor de teatru din România  în toţi 
an i i  trecuţi  şi, în a celaşi timp, să .ne dăm seama că publ icul  
s -a  obişn u it deja, prin intermediul  televiz iuni i ,  ca lucruri le 
să i se spun ă d irect şi aşteaptă o anumită mo�ificare, 
într-un sens s imi lar, ş i  din partea teatru lu i .  

Eu n-ilm venit în România ca să cer  sau să revendic ceva .  
N-a{Îl d rţptu l  ş i  n ic i  nu mi -am propus u n  astfel de  lucru .  
Dar' că mi -ar  face p lăcere să fac  teatru în româneşte, asta 
trebuie s-o recunosc. 

Cum regizoru l  Lucian Giurchescu a acceptat, u lterior dis­
cuţiei noastre, conducerea Teatru lu i  de Comedie, ne propunem 
să reluăm acest dialog la începutul stagiunii viitoare, făcîn­
du-vă cunoscute şi noile proiecte, nu numai repertoriale, ale 
Teatrului de Comedie. 

Convorbire consemnată de 
-----------· V I CTOR PARHON 
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APA 
Fie-mi îngăduit să mărturisesc o ne­

vinovată superstiţie: am credinţa că la 
orice întemeiere, ca să izbutească, e ne­
voie să vegheze un gînd generos, un gest 
de solidaritate. Astfel am privit invitaţia 
la  prima acţiune publică a U NITER, a 
secţiilor sale de regie şi critică, reuniune 
consacrată readucerii în memoria colecti­
vă a breslei a unui  artist de frunte, re­
gizorul Crin Teodorescu, de la a cărui 

. tragică plecare s-au împlin't în  mai do­
uăzeci de ani. Dar manifestarea la care 
am asistat n-a fost un simplu gest pios; 
felul  cum a fost concepută şi organizată 
- cu sprij inu l conducerii Uniunii, spi­
ritul  animator fiind regizorul Valeriu 
Moisescu - a izbutit să arunce o punte 
de comunicare pe deasupra mu ltor ani 
de tăcere şi uitare, refăcînd necesara le­
gătur� dintre generaţiile teatrului  româ­
nesc contemporan. 

Personal itatea creatoare a celu i  oma­
giat - discipol al lu i  Ion Sava, autor 
al unor spectacole de referinţă din anii 
şaizeci, teoretician şi la rîndul  său ma­
gister al unor actori avind astăzi statut 
de vedete - a fost evocată, din diverse 
unghiuri, de către istoricu l de teatru Ion 
Cazaban, criticii Ludmila Patlanjoglu şi 
Valentin Silvestru, tînărul regizor 
Nicolae Mandea. Un emoţionant accent 
pe trăsăturile omeneşti, particulare, ale 
celui  comemorat, a pus mărturia despre 
anii tinereţii, rostită de sora lu i, doamna 
Narcisa Andrei. Am ascultat fragmente 
din înregistrări de teatru radiofonic, a 
căror regie a semnat-o. Scînteia care a 
transformat un simpozion elevat într-o 
veritabilă întîlnire cu arta au adus-o însă 
oamenii scenei, partenerii lui de creaţie 
la diferite montări, picurînd apa vie a 
simţirii peste frînturi de timp păstrate în 
unghere ale amintir ii. Rodica Mandache 
a povestit despre şansa de a fi debutat 
sub î ndrumarea lui şi despre ceea ce a 

• 
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V I E  
învăţat cu acel prilej. Leopold.ina Bălă­
nuţă şi George Constantin au citit o scenă 
din J oc u l  ie lelor de Carnii Petrescu şi pes­
te vocile lor, astăzi asprite de vreme, în­
greunate de trăiri, aluneca imaginea ace­
loraşi actori, incredibil de tineri, în an­
tologicu l spectacol în care jucaseră cu 
un sfert de veac in urmă, imagine pe care 
nu de mu lt o revăzusem ta televiziu­
ne. Sanda Toma şi-a smuls din suflet, 
trecînd peste proverbiala ei d iscreţie, o 
tulburătoare închinare în versuri către 
colegii dispăruţi. Scenografii Pau l Bort­
novschi şi Dan J itianu au căutat să tra­
d ucă în cuvinte - cel de-al doilea a adus 
totuşi în sprij inul  său şi un desen! -
atmosfera de colaborare artistică în care 
se năşteau decorurile spectacolelor pe ca­
re le-au realizat împreună. 

Că imposibi lul  pariu cu timpul pe ca­
re-I susţine cu neobosit curaj artistul con­
sacrat celei mai efemere dintre arte a fost 
cîştigat de Crin Teodorescu a afirmat-o 
răspicat intervenţia efervescentă a- regi­
zoarei Sanda Manu, îndemn la a redesco­
peri în noi secunda de miracol cîndva tră­
ită : ceea ce odată ni s-a dăruit ca bucurie 
a artei se află viu în sufletu l nostru şi 
supravieţuieşte atîta vreme cît trăim noi 
înşine. A confirmat-o şi Mircea Diaco­
nu, subiect al unei experienţe inedite, in­
trînd în primu l  său rol pe o scenă pro­
fesionistă într-un spectacol de Crin Te­
odorescu, la cîteva luni după moartea 
acestuia, şi izbutind totuşi să recepteze 
particularităţile de stil şi tonalitate im­
puse de regizor şi  să se integreze echi­
pei. 

Alocuţiunea total lipsită de emtază a 
preşedintelui U NITER Ion Caramitru şi 
afabilitatea de gazdă a doamnei Tamara 
Buciuceanu, directoare, i-au făcut pe par­
ticipanţii la manifestare să se simtă, în 
prim itoru l  sediu, acasă. O I . P. 
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Dacă problema nr. a teatrulu i  românesc î n  clipa de faţă este aceea a publiculu i  care, 
pur  şi simplu, nu mai vine la teatru, de atragerea lu i, din nou, spre săl i le de spectacol, se 
leagă problema repertoriului,  a opţiunii repertoriale prin care teatrele şi regizorii lor î l  pot 
sau nu recîştiga. l niţiind deci această anchetă asupra actual ităţii opţiunii repertoria le, am avut 
în vedere oportunitatea acestei optiuni ş i  gradul  de preocupare a l  creatorilor pentru restabilirea 
contactelor normale şi fireşti cu spectatorii. -Răspunsurile primite, a căror ptibicar� va continua · 
î n  numărul următor al revistei, sînt, credem, de natură a sugera atît o parte din cauzele 
acestei situaţii cît şi unele dintre remediile posibile, configurînd totodată o stare de spirit, 
despre care depun mărturie. 

Aşa cum, după dispariţia lui Ceauşescu, unii au făcut spu­
me la  gură repetînd că s-a creat un vid de putere - vid 
care, altminteri, s-a umplut rapid -, în teatru dispariţia 
Consi l iu lui  Cu lturii şi a cenzurii a creat un. vid de autoritate. 
Se pare că românul s-a învăţat să trăiască fără mîncare, 
dar fără conducători, neam. Nu ştiu cine se va înghesui -să 
umple vidul de la teatru şi, ca să nu destabilizez, n ici nu 
fac pronosticu ri. Oricum, după îndelungi frămîntări, teatrul 
a hotărît că îna inte de autoritate teatrul are nevoie de .pu­
nători în scen ă" .  Avînd un rost în lume, punătorul în scenă 
(adică eu) se poate băl ăci parşiv în nuanţele acestui 
rost. Deci: 

( Acum pun în scenă, cu ajutoru l  unei echipe de mari 
şi entuziaşti actori, o comedie pentru desfătarea marelui public.  
Muncind serios, rapid şi cu investiţii minime vreau să văd 
dacă pot - în condiţiile noa�tre - trăi decent din munca 
mea. Sărăcia şi mizeria în care trăim ne modifică mai mult  
decit credem, mai a les că oferim l umii imaginea falsă a unor 
privilegia ţi. Sîntem privilegiati numai în măsura în care facem 
ceva ce nu poate face altcineva. Păşind pe muchea dintre 
orgoliu şi umilinţă teatru l trebuie să scape de mizerie şi umi­
l ire. Şi, mai  a les, de fudulie. 

2.  Tntotdeauna pornesc de la actori. De prea mu lte ori 
ne-am ascuns în dosul · frazei .avem nişte actori minunaţi,  
dar . . .  " Ar fi bine, vorba lui  Cănuţă, .să-i  numărăm", să vedem 
ce au făcut marii actori în u ltimii ani şi cîţi actori adevăraţi 
a născut scena românească în acestă perioadă. Marii noştri 
actori tră iesc în nostalgii în loc să facă treabă. 

de descretire a frunţilor" e uriaşă. 
Mă p reocupă enorm publicul ,  relaţia lui  cu spectacolul  

fiind uneori mai  importantă decît spectacolul .  E o modelare 
reciprocă.  Deci vreau să descreţesc frunţile oamenilor pentru 
a le vedea în adevărata lor lumină. (E adevărat că uneori 
mă bîntuie diavo)easca întreb�re: cu ce naiba îşi încreţesc 
oamenii ăştia frunţile?) 

4 .  Am mai răspuns la această întrebare acum cîţiva 
ani. Ca să nu-mi modific programul estetic Tăspund la  
fel : n u  cred că există cu adevărat şansa unui  program estetic 
în teatru l de repertoriu. El  poate fi valabil numai în cazul 
unei trupe conduse de un regizor. 

Tn teatrele noastre programul estetic va rămîne un soi 
de cincina l  artistic cu cifrele întotdeauna umflate. 

5. Aş dori o informare exactă, fără menajamente, asupra 
tuturor teatrelor din ţară . Dacă la Hîrl ă u  e teatru, să ştim 
cum e, de ce e şi dacă celor din Hîrlău le place. Dacă le 
p lace, treaba lor! Dacă nu le place nu-i  lăsaţi singuri, să 
protesteze numai prin nevenirea la teatru. 

Publicul trebuie să ştie cum e teatrul în lume. De ce e 
în criză şi ce înseamnă .criza teatrului" .  Eu mi-aş dori o 
revistă de economie pe care s-o pot pricepe fără să fiu de 
specia litate. 

Să nu se mai facă în revista de teatru cronică de spectacol. 
Asta e o treabă de cotidian.  Analiza unui spectacol, a unui 
fenomen teatral e altceva. Dar pentru asta e nevoie d� critici 
de teatru, nu de . cronicari. 

Aş dori să văd poze de cal itate. Sau bune, sau deloc. 
Se amestecă periculos popularitatea cu valoarea şi arta 

cu para lele. Oricum, conlucrarea dintre actor şi regizor -
.. sufletească, morală,  trupească, financiară s�u de alt  soi -

va sta întotdeauna la căpătîiul crezului  meu artistic. 

I NCHEIERE 

Cînd n u  s-a bătut cu pumnii  în piept, teatrul românesc 
şi-a d at cu pumnii în .cap. Acum se pregăteşte să le facă . • 
pe amîndouă odată. Dar şi asta poate să fie o performanţă � 
din care să ne hră nim orgoliile vreme îndelungată. � 

20 

3. Cred c ă  lumea v a  d a  năvală la sectacolul  pe care-I 
pregătim pentru că, aşa cum ştim şi de la T.V. R.L., nevoia 

https://biblioteca-digitala.ro



M I HAI  MA N I U Ţ I U  

, 1 .  Antigona lui Sofocle face parte dintr-un "acum" per­
manent al imaginarului  meu şi al voinţei mele de cteaţie. 
ln plus, pe deasupra acestei opţiuni constante şi neconj unctu­
rale (în care sînt cuprinse şi a l te texte ) ,  pot să vă spun că 
spectacolul  pe care î l  voi monta pe scena Teatrului 
"Bu landra" va fi unul despre ierarhiile fricii (şi lupta cu 
ele) şi, poate, în primu l rînd, despre teama de l ibertate. Găsiţi 
că există temă mai actuală decît aceasta? 

2. Nu gîndesc niciodată în abstract un spectacol . Acesta 
prinde un contur suficient de pregnanf înlăuntrul meu numai 
după ce implic în scenariile mele ficţionale actorul concret 
dorit într-un anume rol . Nimic cu adevărat creator nu e posibil 
pînă ce nu stabileşti o tensionată relaţie de schimb cu plămada 
vie (actoru l ) ,  pe care o vei modela şi care, la  rîndul  ei, prin 
răsfrîngerile ce le proiectează asupră-ţi, urmează să te re-mo­
deleze în cursul lucrului la  o piesă . . .  

3. Cum va fi primit spectacolul,  nu ştiu. tn schimb, modul 
cum va fi  receptat mă interesează acum în mai mare măsură 
decît înainte. De ce? Pentru că teatru l trece actualmente 
printr-o firească (şi imprevizibilă în consecinţe) criză - iar 
"răspunsurile" şi "semnalele" pe care le voi primi din partea 
spectarorilor mă vor ajuta să înţeleg mai curînd natura reală, 
posibi la extindere în timp şi ponderea acestei crize. 

4. Mă tentează, ca întotdeauna, doar ceea ce e dificil şi 
riscant. Sînt totodată impulsiv şi constant în alegerile, pre· 
ferinţele şi iubirile mele. Am educaţia îndoielii şi vocaţia fa­
natismu lui. Trăiesc în plin paradox şi prin paradoxuri. La 
fel trebuie că arată şi spectacolele pe care le fac. 

5. Dacă îmi îngăduiţi o sugestie: socotind că revista dum· 
neavoastră va avea 24 de apariţii pe ap, cred că cel puţin 
5-6 numere ar fi bine să fie dedicate, (aproape) in exclusivita­
te, cîte unui spectacol şi să constituie un fel de antologie ima­
gistică şi eseistic-critică a acestora. Deci cinci-şase numere 
pe 'an ar deveni automat monografii a le celor mai bune spec­
tacole ale anu lui. M-aş arăta mai mult decît satisfăcut, 
azi, daca aş fi în posesia unei asemenea originale "bib lioteci · 
spectacologice", acoperind ultimii zece-cincisprezece ani de 
teatru în România, bib liotecă ce ar însemna,  între altele, şi 
un argument decisiv, demonstrînd o dată în p lus că în teatrul 
românesc nu s-a manifestat, nici o clipă, nici un fel de 
vid, de nici un soi! 

1. Pescăruşul va fi, sper, un spectacol despre impostu­
ră, despre dihotomia între Dorinţă şi Capacitate. Şi ce ne 
înconjoară astăzi mai mult decît impostura, impostura frumos 
colorată, apetisantă, promiţătoare? Impostura care ascunde 
colţi ucigaşi în flori de magnol ia, ca moartea să ţi se pară 
minunată. Această piesă, astă zi, pentru că trebuie s-o luăm 
de la capăt fiecare cu sine. Trebuie să descoperim acea sim­
p l itate socratică atît de necesară l iniştii unei societăţi. 

2. Da. l -am chemat pe Florin Busuioc de la Piatra Neamţ 
şi pe Carmen Tănase de la I aşi. Nu cred în spectacolele fără 
actnri, aşa _cum nu cred decît în relaţia actor-regizor bine 
verificată şi dintr-o parte şi din cea la ltă. De fiecare dată cînd 
am uitat asta a fost rău. 

3. Nu ştiu. Nu îmi pun niciodată · această întrebare cînd 
încep să lucrez. Teoria care susţine că trebuie să facem spec­
tacole, să scriem cărţi, să pictăm după un dictat al publicului 
este falsă şi nocivă, otrăvitoare. Nu publicul trebuie să sta­
bilească nivelul  gustului .  Acest lucru nu s-a întîmplat niciod a, 
tă înaintea acestui sfîrşit de mileniu supus banului, cînd ar­
tistu l  a devenit un sclav de lux. 

4. Obsesia unui sistem de semne, a unui lexic scenic care 
să-mi permită accesul  la  o povestire f luentă şi simplă ar putea 
fi  definită ca poziţie actuală.  Fiecare spectacol porneşte de 
la analiza greşelilo'r celui precedent şi de la nevoia de a lărgi 
permanent bagaj u l  de "cuvinte" scenice. Imi place să urmă resc 
dezvoltarea unui sistem formal-pînă cînd acesta se împlineşte, 
chiar dacă trebuie să fac mai multe spectacole într-o anume 
zonă a expresiei şi nu în alta. tn fiecare spectacol pe ca­
re- I fac descopăr un sîmbure de formă ce merită atenţie. Un 
sîmbure care cere o anume rezolvare într-un anumit strat 
al expresiei. De obicei îmi place să plasez această rezolvare 
la graniţa dintre real şi fantastic . . Deocamdată mi se pare 
că acest teritoriu conţine o mare cantitate de mister şi conferă 
o an ume fluiditate comunicării, f luiditate ce-o poate face de­
osebit de penet rantă prin cantitatea de afecte conţinute. 

5. Aş dori să găsesc acele eseuri ce depăşesc planul strict 
al domeniului;  eseurile care să incite, care să-mi permită să 
visez sau să m.ă burzul uiesc; eseuri cum scriau Craig, sau 
Sa va, sau Popa, sau Brecht, sau Brook, sau . . .  Lipseşte tendinţa 
de incitare a imaginaţiei. Eseul ce încearcă să rupă graniţa 
posibi lului ,  cel care nu te închide într-un domeniu arhicunos­
cut, de care te-ai săturat pînă în gît. Eseul care propune utopii, 
teritorii de basm sau spaţii aride ca Sahara. Pe lumea asta 
orice formă de viaţă este posib i lă şi merită a fi  semnala- �· 
tă. Ea poate conţine acel fir de praf ce va naşte un nou cos-
m� � 
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1 .  B I NE, MAMA, DAR AŞT I A  POVESTESC T N  ACTU L 
DOI CE S E- NTYMPLA T N  ACTU- NTT I a fost scrisă de Matei 
Vişniec în anul  1 983. La vremea aceea a stîrnit entu­
ziasm, printre oamenii de teatru, şi oroare la Consi l iu l  Culturi i  
şi Educaţiei (eviden t )  Social iste. 

Dintre cele peste douăzeci de piese scrise de autor în u ltimi i  
zece ani ,  textul  acesta mi se pare a fi  ce l  mai  reprezenta­
tiv. Şi,  totodată,  cel mai actua l .  Las ln seama cronicii dra­
matice ostenea la  de a- i  pune în evidenţă actual itatea. Tot ce 
aş putea spune este că acest text ar putea deveni emblematic 
pentru o renaştere a teatru lu i  în România. 

2. Piesa lui  �atei Vişniec presupune un spectacol de echi­
·pă .  Prin antrenarea întregii trupe, opţiunea noastră are în 
vedere renaşterea unui  spirit care a constituit cîndva marca 
inconfundabi lă a Teatrului  din Piatra Neamţ.  

3. Nu am n ici o îndoia lă  că publ icul  de teatru, deşi acelaşi, 
este -a l tu l . Evenimentele din decembrie 1 989 şi -cele care au 
urmat au modificat categoric nivelul  de aşteptare. Tn sens 
f igurat, teatru l s-a mutat în stradă - aşa cum, de a l t ­
ie i .  M·atei Vişn iec profetea î n  piesa pe care o pun i n  �,-,.n" 

O pa rte a publ icului  va continua o vreme să se impl ice în 
spectaco lu l  fjerbinte al  străzii .  Publicul cred incios teatrului  
va reveni, curînd, în sală - cu con diţia să af le "ceva 
nou " .  Tndră znesc să cred că pieSa lui Matei Vişniec este 
.,ceva nou". A fost scrisa cu ignorarea manifestă a oricărui 
tip de cenzură .  Şi e oportună fără a fi  oport unista. Am con­

vingerea că ea va da spectatorulu i  certit udinea că ceva esentia 1 
s-a schimbat în teatr u l  românesc. 

4 .  Teatru l  se joacă întotdeauna astăzi, acum,  aici. Ade­. 'Văruri le trebuie să lepede pielea "şopîr lei" şi să deprindă l im­
pezimea crist a l u l u i. Ceea ce nu înseamnă că teatrul  va deveni 
apol itic. Pen tru viitor u l  imediat cred, dim potrivă, că  real it atea 
polit ică a unei Rom ânii  angajate pe calea redescoperiri i  de­
mocraţiei  va incita tocmai la exacerbarea acelei funcţii  care 
îi era negată şi reprimată în regimul total i tar. ( Fără a prefera 
vreun b lam,  nu cred în divertismentul gratuit . )  
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5. Mi-ar p lăcea să redescopă r  o revistă c u  sol ide oezbateri 
teoretice. Momentu l  de afirmare a reteatral izări i  teatrulu i  a 
fost pregătit şi susţinut la cumpăna an i lor '60 de o revistă 
"Teatru l"  ale cărei numere se citesc cu interes şi astăzi. 

Mi-aş dori o informare pert inentă,  de la  faţa locu l ui, asupra 
teatru l ui în l ume. 

In sfîrşit,  mi-aş dori cronici care să nu fie însă i lăr i d,• 
locuri  com une şi aprecieri superficiale (dar  partizane ! )  ak 
unui  spectacol sau  a l tu l .  Cronica e ceea ce  ră mîne după un 
spectacol,  iar cel  ce o citeşte ar trebui să vadă acel  spectacol 
prin sertsibil itatea unui  spectator avizat: cronicarul  de teatru . 
Cronica ru l  nu împa rte note, nu distribuie elogii şi oprobrii. 
El cull!>l' I l l neaz.a pentru po,;tcr i ta tc Utl ad art ist ic raport in ­
du- 1  la întregul unui  fenomen social şi estetic totodată. 

Grupaj realizat de 
------------- VASILE HĂNCU 
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In condiţiile autonomiei recent dobindite de Academia de 
Teatru şi 'l.inematografie am solicitat, pentru viitorii candi­
daţi, ca şi  pentru oamenii de teatru interesaţi de structura 
învăţămîntu lui  nostru teatral universitar, cîteva lămuriri asu­
pra modificărilor intervenite în conceperea examenulu i  de ad­
mitere la secţiile de actoric; şi regie de teatru. Ne-am adresat 
la i nceput forurilor "tutelare". După ce ne-a asigurat, telefonic, 
de deplina autonomie a Academiei, domnul Mihai Zamfir, di­
rector general în Ministerul lnvăţămîntului, ne-a îndrumat 
către conducerea celor două catedre: de actorle şi de regie 
de teatru. 

lată clarif icările aduse în acest sens de regizoarea Sanda 
Manu, şefa catedrei de Arta actorului ,  şi pe cele prim ite de 
la  regizorul Valeriu Moisescu, şeful catedrei de Regie de tea­
tru. 

• Stimată doamnă Sanda Manu, puteţi să ne spuneţi care 
sînt noutăţile examenului de admitere din acest an? 
O Desfi inţarea învăţămîntul u i  seral ,  m ă rirea importantă a 

cif rei de şcol ariza re, ani i  1. şi al I I - lea el iminatorii .  Şi,  ca 
rezultantă a acestor m ăsuri, posibilitatea de a schimba at­
mosfera crispantă şi terorizantă a fostu lu i  examen de adm itere 
( u n  coşmar şi pentru candidat, şi pen tru comisie ) ,  într-o at­
mosferă creatoare, în care concentrarea a rtistică să-şi poată 
face loc neobstruct ionată de stress şi hazard.  
• Cum se va desfăşura, practic, examenul?  
O Desfăşurarea practică a examen ulu i :  pr ima etapă - el i ­
minatorie - cuprinde o singur ă  probă, cea de specia l itate. 
Candidatu l se va prezenta cu un repertoriu propriu, care poate 
cuprinde, a lă turi  de poezie (cum era pînă în prezent) , şi mo­
nologuri, povest ir i  etc. E l  poate apela la l i teratură epică, dra­
matică, l irică, orice consideră că î l  poate reprezenta. Va spune 
ce doreşte, î n  ordinea pe care o doreşte. Proba se notează 
cu admis - respins. , 

Etapa a doua este formată din trei probe: 
Prima - Lim ba şi l iteratura română - probă scnsa 
A doua - Testarea aptitudinilor vocale şi corporale a le  

candidatu lu i  - probă practică, menită a descoperi starea po-
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tenţ ia lă  a aptitudini lor vocale şi corporale :  sănătate a apa­
ratulu i  voca l ,  j usteţe .a auzu l u i, rit micitate, îndemînare ş i  co­
ordonare f iz ică,  într-un cuvînt, date de bază. Testarea se va 
face pe baza repertoriu lu i  candidatu l u i  ş i  a u nor exerciţii in­
d icate de comisie. 

Cea oe a t reia şi u l t ima - Proba de special i tate va fi 
susţinută de ca rtdidat tot pe baza repertor iu lu i  său, dec i :  ver­
suri  şi proză epică şi dramatică.  E lementul nou care intervine 
este modul  în care se va trata proba de ., im provizaţie". Can­
didatului i se vor propune de către com isie acţiuni sim ple, 
f ireşti, care nu presupun nici u n  fel de studiu sau iniţ iere 
prea labi lă ,  ci  sînt menite a evidenţia persona l itatea rea­
lă, nu pe cea prefabrica-tă, capacita tea de înţelegere, adap­
tabi l i tatea, prof i lu l  interior al candi datu lu i .  

Probele din etapa a I I -a  se notează cu note de la 1 la 
10,  şi selecţia se stabi leşte pe baza mediei aritmetice obţinute 
din cele t rei note. 

Examen.ele de pînă acum au fost dom inate de pan ică . Pu­
ţ inătatea locur i lor a dus la o exacerbare a p regăt ir i i  preexami­
natori i ,  pregătire care,  în loc să r id ice stacheta examenu­
lui, de mu lte ori 1 -a fals if icat, ad ică a făcut ş i  mai grea alegerea 
acelor elemente cu adevărat dotate. O pregăt ire foarte bună 
poate fi benefică acolo unde e vorba de talent adevărat,  ş i  
catast rofa lă  în cazul unei  nonvalori,  introducînd nonvaloarea 
în şcoa lă .  O nonva loa re mascată, t rucată, superantrenată pă­
că leşte la  examen, dar se păcă leşte pe sine, pornind la  drum 
într-o ca r ieră în care l ipsa de talent va  f i  mai  aspru amendată 
decît în orice alt  domeniu  art istic. 

î n  ce m ă  pr iveşte, sînt hotărît împotriva ., pregăt ir i i" ,  adică 
a .meditaţiei" pentru examenul de arta actorului .  Nu recomand 
imit aţi i ,  un repertoriu anume, n u  există poezii  bune şi poezii 
p roaste pent ru exa men; există doar poezie bună sau proastă. 
U n  candidat trebuie să facă dovada că a re vi itor artistic 
- î n  faşă, dar vi itor -, posibi l itatea de a se dezvolta 
într-un v i itor artist : deci un un icat, deci o personal itate in­
c ipientă care ar  trebui să aibă un punct de vedere asupra 
lui însuşi, asupra vieţ i i ,  asupra poeziei pe care şi-o a lege, 
singur, neapărat singur.  Cînd mă aşez la masa de examen 
nu am barem u ri ,  nu j u dec după baremuri .  Nu urmă resc să 
descopăr un nou Vraca sau o nouă Eugenie Popovici ;  nu mă 
aştept să găsesc ceea ce cunosc, mă aştept să-i  descopăr pe 
v i itori i  art işti, pe care îi voi învăţa să-şi  dezvolte propriu l  
l imbaj art istic.  

Nu aj unge să participi la un examen de arta actorului  
doa r cu şti inţă şi experienţ ă ;  e nevoie şi de, sau în special  
de,  o stare creatoare. Examenul  e un act  de creaţie şi din 
partea candidatului ,  şi din partea com isiei. I nvit  pe toţi  cei 
ca re vor să pornească pe acest drum să vină aşa cum sînt 
ei cu adevărat, nu cum le arată alţi i  să f ie. Cred în unicitatea 
şi origina l itatea talentului ,  şi şt iu că el poate fi descoperit 
atunci cînd n u  e mascat de n ici un fel de art if ic iu.  
• Aş vrea să vă întreb un lucru puţin del icat: aveţi con­
vingerea că actuala formulă de examen de admitere va asigura 
doar reuşita celor cu talent? 
D De asta nu pot să f iu sigură niciodată .  Talentu l  autentic 
se certif ică după ani  de profesiune, dar cred că va scădea 
considerabil  cuantumul de greşea lă .  Să nu uităm că, după 
ce testăm aptitudin i le la intrare, în cei doi an i  e l iminalor i i  
ne vom da seama de capacitatea d e  evoluţie a studentu­
lu i . Dacă v i itorul student are capacitatea de a se dezvolta, 
nu- l  vom el imina la un examen slab. Muncind, se descoperă 
aptitud inea rea l ă  a studentu lu i  mai  mul t  decît în rezultatul  
unui  examen. Examenele de an I ş i  I l  nu urmă resc rezu l tate 
s�eclacu lo�se. Ca o paranteză vă spun că se învaţă mai mult 
dm greşeli decît din reuşite; sigur. învaţă cei care ştiu de 
ce greşesc. 

S A N DA MA N U  

VA L E R I U  MOIS ESCU 

• Stim ate domnule Valeriu Moisescu, ce trebuie să ştie un 
candidat care se prezintă anul acesta la examenul de admitere 
la regie de teatru? 
D Primul  l ucru diferit faţă de concursuri le de adm itere de 
pînă acum este că nu se mai dă un examen comun la regia 
de teatru ş i  de f i l m, lucru ce era oarecum absurd, pentru 
că în prim u l  an studenţii învăţau noţ iuni  comune ambelor 
t ipuri  de regie, iar la  sfîrşitu l  anulu i  secţi i le se despă rţeau.  
Deşi n u  s-ar putea spune că studenţii  pierdeau un an, nu 
era chiar logic ce se întîmpla. 
• Cîte locuri vor exista la regie de teatru? 
D Opţiu nea mea ca şef de catedră a fost să nu se fixeze 
un număr ,  deoarece sînt ani mai să raci în ta lente şi ani mai 
bogaţi ,  iar  a f ixa o cifră înseamnă a intra din nou într-un 
sistem planifica( absu rd.  Tn tot cazul ,  faţă de ani i  trecuţi ,  
cînd număru l  de locur i  era de 7 şi  se împă rţeau 3 la  regie 
de teatru şi 4 la regie de f i lm sau invers, media de anul  
acesta este de 10  (putînd f i  9 sau 12 )  doar  pentru regia de 
teatru .  Se rezolvă astre! mai multe lucrur i  ş i  se revine la 
o sit uaţie mai bună,  care exista ş i  în trecut, i'n v remea cînd 
eram eu stu den,t. Acum, primii doi ani sînt e l iminatorii,  întrucît 
f i ind  vorba de o facultate de artă, examenu l  de selecţie n� 
va putea fi la fel de rigu ros cum e cel de la Politehnică, 
de exem olu.  Noi testăm încl inaţ i i ,  aotitudin i ,  calităţi  artistice. 
• �ai sînt

. 
necesare a testate de tipul celor obţinute, pe vre­

m un, la ,.Ci ntarea României"? 
D Nu. Tn  condi ţ i i le de pînă acum, exa menu l  era o aberaţie 
ŞI toţul  era fals.  Atestatele erau şi ele fa lse şi obţinute prin 
relaţu. Acum regia de teat r u  funcţionează la z i  nu la seral  
ca pînă acum, cînd

. 
toţ i  st�denţ�i t rebu iau să fi� angajaţi în 

Bu�u reşb. Astfel , In cond 1ţule m care singura facultate de 
reg1e funcţ1�na l a . B.ucu reşti, studenţ i i  din provincie nu aveau 
acces la  ea ŞI mul ţ 1  tmen talentaţi, dar fără rel aţi i ,  erau excluşi  
d m  porn 1 re de la exa men. 
• Practic, cum se va desfăşura examenul? 
D Exa�enul s-a s impl i f icat într-un fel  şi într-alt  fe l ,  pentru 
a deveni mai concludent, s-a compl icat. 

Prima etapă conţine două probe: una orală ş i  una scr isă;  
a doua etapă,  doar o orobă ora l ă .  Pînă acum examen ul  de 
ad mitere conţinea mai multe p robe. în prima etapă,  proba o­
rală constă dint r-o discuţie a ca ndidatului  cu comisia, in care 
se t�stează - din perspectiva in formaţi i lor  cul tura le şi a unor 
sub1ecte de teatru,  plastică, l i teratură ş i  film - spiritul  de 
observaţie, fantezia, memoria v izuală ,  desigur pe baza unor 
p robe. Un punct nou îl  constituie recitarea unei poezi i  la ale­
gere, din repertor iu l  de concurs af işat. Prin aceasta nu se 
testează talentu l  actor icesc al candidatu lu i, ci  posibil itatea 
l U I  de rnţelegere şi de transmitere a sensu r i lor .  Nu trebuie 
să uităm că mari regizori ca Stanislavski ş i  Ciulei au fost 
şi actori interesanţi .  Proba scrisă con t ine două puncte. Prim u l :  
o anal iză a unei opere d ramatice d i n  repertor iu l  de concu rs. 

A d?ua et a�ă � c�nstitu ie real izarea scenică a unui  frag­
ment dm tr-o piesa dm repertonul  de concurs, prin care se 
urmă reşte apelu l  la imaginar şi la concret, comunicabil ita­
tea, eficienţa, capacitatea de vizual iza re, de descoperire a sen­
sulu i  ş i  de construire a lu i .  

Deşi este o mare nevoie de regizori în teatrele importante 
d in  ţară ,  noi nu vom produce o inf lat ie de regizori, aşa încît 
socotim suficient numărul  de locu ri anuntat pentru anul  aces­
ta. 

___ 1!1111 _________ �ARI  NA SPA LAS 
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f lorian pitlil 
Adolescenta ca stare de spirit 

Safjcasmul îşi încearcă adesea norocul pe scenă, îl atacă 
actori de vîrste şi calibre diferite şi, fireşte, izbutesc cel mai 
bine cei cărora sarcasmul le este imanent. Ca atitudine ra­
dicală, extremistă e greu de menţinut, ca poziţie negativistă 
e greu de impus, ca formă agresivă, chiar violentă a raţionali­
tăţii e greu de dozat, de manevrat just şi eficient, de bi­
ne-temperat. Exigenţele pot fi lmplinite firesc atunci cind exis­
tă, ca la Florian Pittiş, o vocaţie a sarcasmului. 

Tntotdeauna la o anume distanţă, adesea absent, rece, hie­
ratic, Florian Pittiş este un amalgam straniu, un actor-spec­
tator. Chiar în izbucnirile teribile, de adolescent turbulent, 
participarea nu e tipic "actoricească", e ca o intervenţie din 
sală, din stradă, din afara scenei, a teatrului, a artei, dif! 
afara convenţiei. Nu ştiu dacă ăsta este secretul succesului 
său la publicul adolescent, pe care îl aduce constant _în sala 
de teatru de mulţi, deja foarte mulţi ani, mereu alţi adolescenţi, 
acelaşi Florian Pittiş, etern adolescent. Adolescent prin ne­
supunere faţă de automatismele vîrstelor, faţă de reflexele 
condiţionate ale îmbătrînirii, faţă de tabieturile senile ale fazei 
.. adutte• , cu morga, inflexibilitatea, opacilatea şi inerţia aces­
teia, cu inconsistenţa gesturilor aşezate. a vorbelor cuminţi 
şi a aparenţelor salvate. Nu ·ştiu dacă pentru această tenace 
rezistenţă îşi capătă publicul, dar ea îl defineşte şi îl izolează 
din context. Şi în această perspectivă, reluind enunţata vocaţie 
a sarcasmului, ea apare cu dubla sa valenţă agresiv-defensi­
vă. Pentru că uneori apărarea individului reclamă agresarea 
sistemului şi conserv(lrea individualităţii implică explodarea 
şablon ului. 

Fundamentală pe dispreţ dar şi pe vulnerabilitate, ironia 
este cenzurată la Florian Piltiş de bun-simţ şi de cealaltă 
mare vocaţie a sa, aparent antinomică, melancolia. Nu mai 
puţin adolescentină, nu mai puţin "disociantă", melancolia 
nu contrazice sarcasmul, ci îl alternează. Cele două se succed, 
în cauză şi ef.ect, în flux şi reflux, în timp şi contratimp. Dar 
mai ales se suprapun, şi hieraticul, absentul Florian Pitliş 
e adesea flegmatic şi melancolic, simultan. Cînd nu e fariseică 
incisivitatea cea mai violentă ascunde tristeţea izolării, de­
taşarea ironiei disimulează singurătatea, luciditatea înseamnă 
dramă,

· 
şi curajul se plăteşte şi--cu oboseala descurajării. 

Dar, dincolo de explicabilul psihologic, persistă o anume stra­
nietate in personajul lui Florian Pittiş, o ambiguitate de sub­
stanţă, de profunzime, probabil autentică, de vreme ce se co­
munică? mai mult decit convingător, magnetic, pentru o bună 
parte din publicul său. A taşamentul faţă de mitologia favorită 
a acestui public nu mi se pare o explicaţie suficientă a suc­
cesului. El nu este decit una dintre expresiile apartenenţei 

" la adolescenţă ca stare de. spirit ce poate fi abandonată la 
o anumită vîrstă sau păstrată ca emblemă. Sarcasmul şi me­
lancolia sînt în llj!ală măsură emblematice la Florian Pittiş, 
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Il-însoţesc pe parcusrul oricărei partituri, prin cdre actorul 
trece cu o aceeaşi seriozitate tristă şi înverşunată, de parcă 
umorul i-ar fi străin şi rîsul adevărat, de bucurie, nici n-ar 
exista. Seriozitate tristă şi înverşunată, ca de copil ale cărui 
nefericiri nu sînt luate în serios. Undă de ingenuitate care 
insinuează, deseori imperceptibil, o nelinişte, ca ecoul unor 
cataclisme îndepărtate, vibraţia unor suferinţe străine, de ne­
înţeles sau senzaţia tulbure a unui pericol imprecis dar imi­
nent. 

Privite (!lent, în succesiunea de diferenţe şi permanen­
ţe, apariţiile scenice ale lui Florian Pitliş dovedesc că dispun 
de o remarcabilă independenţă faţă de text, cu temporalitatea 
şi universul său ideatic, în favoarea articulării unui personaj 
precum în teatrul oriental, unde constituie adevăratul subiect 
al demersului artistic, căruia îi sînt aservite "întîmplările" 
poveştii· şi pentru care vine de fapt lumea la teatru. 

DOM I N I C  N I CODIM 
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E rl·con lort <J I I I  ,·a 1 1 1 1 r -un  f inal  de sta­
giune atit de chinuit ,  cînd mai toate tea­
t rele bucu reştene au tras deja stor uri le  
din l ipsă de spectatori - pretextînd cu 
t ristă abi l itate deschiderea cam pionatu­
lu i  de fotbal  -, să găseşti totuşi o sa lă  
p l ină ,  să te întîmpine un ghişeu deasupra 
căruia atîrnă cartonaşu l cu " Nu mai sînt 
bi lete" .  Cronicaru 1 hîrşit în rele rid ică din 
sprînceană şi mormăie în ba rbă "nu-i a 
bună!" ,  f i indcă ştie el ce ştie despre se­

cretele " reţelei sigure", cu atît mai mul t  
în  vreme de criză . Pe  af iş un muzical 
de E u gen Rotaru şi Laurenţiu Profeta, 
adaptînd o comedie pe trei sfertu ri  uitată 
a lu i  Miron Radu Paraschivescu. Apoi o 
echipă de actori talentaţi,  cei mai mulţ i  
tineri,  o scenografă care ne-a încîntat la 
Craiov a şi ca re debutează în capital ă ,  un 
regizor pe care unii  cr it ici încă î l  mai 
"pun în d iscuţie",  Gelu Colceag, secon­
dat de coregrafa Roxana Colceag. Pe 
scu rt,  orice era cu putinţă.  

Ceea ce se întîmplă însă pe scenă spul­
beră foarte repede posibilele suspiciuni .  
Tn decoru l unic, închipuind o biserică rui­
nată şi pă răsită de Dumnezeu, îşi  face 
apariţia o faună ciudată,  aş zice d icken­
siană dacă n - a r  fi  atît de specifică su­
burbiei a u tohtone (în fel u l  acela pi­
cant-sentimen lai - interbelic) .  Povestioa ra 
roman ţioasă, cu morala "la un hoţ, un 
hoţ şi j u m ătate",  e scrisă în pasta groasă 
a Cînticelor ţigăneşti, cuobună creionare 

·· a lipologii lor şi situaţii lor, cu haz şi nos· 
ta lgie, cu li rismul  apăsat a l  sperantelor 
imposibile şi al iubiri lor  mortale. fără 
a d î nc imi le  abisale ale lu i  Lorca, dar ş i  
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fără încrîncenă ri le  model ului .  Adaptarea 
lui Eugen Rola ru eviden ţiază momente­
le-cheie ale acţiuni i ,  pr in t ranspunerea 
lor muzicală ,  iar aceasta în trei moda l i­
tăţi  c lar  diferenţiate: prezentă r i le de per­
sonaje, conf l ictele, mesaj ele-simbol. Ex­
perienţa şi abili tatea textie rulu i  se fac 
simţite în replica dată de versurile sale 
cînticelor lu i  MRP, atît de f in ţesută încît 
necunoscătoru l  nu rea l izează cînd avem 
de-a face cu originale şi cînd cu actuali­
zări. 

Eugen Rotaru este dublat de un ad­
mirabi l  compozitor, Laurenţiu Profeta, 
ca re are puterea de a găsi l inia pot rivi­
tă, astfel încît nota de pitoresc să capete 
inf lexiuni moderne, proaspete, de la  con­
strucţia ansamblur i lor sonore la alter­
nanţa de r it m u ri, d iverse şi totuşi perfect 
unit a re. E a ici un "secret" care ar  merita' 
anal izat  mai pe larg, prin el  linia me­
lodică dobîndind complexitate, teatral i ta­
te, atît în orchestra ţie, cît şi în interpreta­
rea voca lă .  Are can doare şi adîncime, ci­
tează ceva cunoscut, la l imita variaţiuni i  
şi lot uşi  nu e orice, pare sim plă,  şi totuşi 
nu c .,uşoară " .  Şi ,  culmea, fără n ic i  o 
ostent a t ie. Pe scurt,  o muzică încîntătoa-
n·.  

Un itatea dramatu rg-compozitor e con­
cu rată de ech ipă. lmi  este dif ici l  să separ,  
de aceea, spaţiul  şi costumele inspirate 
ale Ştefaniei Cenean de gîndirea regizo­
ra l -coregrafică. Fiindcă, In înt regime lu­
crat în  v reo două luni  ( după ştiinţa 
mea ) ,  Păguboşii mi se pare unul dintre 
cele mai  bune muzica l u ri pe care le-am 
văzut la  noi, Gelu Colceag ştiind să cre­
ioneze personajele cu minuţie, suprave­
ghind, în pofida ritmulu i  debordant,  des­
făşu rarea tutu ror relaţi ilor scenice. Chiar 
şi în momentele cînd accentul  cade pe 
unul dintre eroi,  fiecare dint re cei pre­
zenţi în scenă are o sarcină precisă,  mo­
tivată,  dispulîndu-şi cu discreţie - ha­
zu l ,  fără a-şi incomoda partenerul .  

Cu am ma1 greu îmi e să anal izez co­
regrafia cu cît importanţa ei e majoră 
aici (se dansează tot atît de mul t  pe cît 
se cînt ă ) ; dansul nu e un element în sine, 
ci derivă, oricît de complexă ar  fi  miş­
ca rea, din însăşi desfăşurarea întregu­
lui. Prin dans se sugerează evenimente, 
se implică idei teatra le, se degajă me­
tafore; muncă de o mare d if icu l tate pen-

tru Roxana Colceag, Şi de care in terpreţii 
se achită cu nebă nuită pr icep'ere. 

Actorii au avut de trecut un examen 
dif ici l ,  iar deosebit de plă cut este că nu 
transpare din efortul lor decît entuzias­
mul .  Un handicap tehnic, fără soluţie în­
că la noi, este pl-ay-back-u l ,  care ob l igă 
la convenţie, însă îl  favorizează pe actor, 

· pe care life-ul I-ar extenua. Diana Lu­
pescu, într-o formă de zi le mari, jonglînd 
fără dif icu ltate cu n u rii de mahala şi as­
piraţii le suave spre iubirea absolută ,  are 
o mişcare scenică sed ucătoare şi o poftă 
de j oc contaminantă.  Un 'cup lu de pun­
gaşi  cu msecade alcătuiesc Valeriu 
P reda ( Broască ) şi George Alexan d ru 
(Şarpe) , fin diferenţiaţi,  cel dintîi  un es­
croc cu fantezie, mistuit de neîmpărtăşita 
iubire pentru Mangelica. Actor ul are şi 
aplomb şi delicateţe, şi haz şi d rall}atism 
bine temperat. Cel de-al doilea personaj , 
naiv pînă la abul ie, portret iza! cu măsură 
de către interpret, este un fel de copil 
mare, un încurcă- lume de un comic ire­
zist ib i l .  Dificilă şi bine împlinită partitura 
lui  Catrinel Paraschivescu - Floricica, 
o cerşetoare mută, creionată car icatura !  
şi gra ţ ios totodată,  cu un aeur de stra­
nietate care dă adîncime personajulu i .  
Tania Fi l ip  are că ldură şi vibraţie, i-am 
u rmăr it cu mare plăcere atît solo-uri­
le,  cît şi prezenţa fără rep l ică din planul 
a l  doilea. Valentin Teodosiu cam îngroa­
şă rol u l  la  început, dar apoi se integrează 
firesc ansamblu lui. Camelia Zorlescu, în 
rol u l  unei j a l n ice "dame", urmărită de 
ghinion dar nem ăcinată de invidii ,  colo­
rează exact şi cu şarm eroina.  Cristian 
Şofron, o altă surpr iză într-un rol ca­
re-I scoate în sfîrşit din postura obişnuită 
de j une (mai  mult  sau mai  puţin 
"prim "  pe scena din Magheru ) ,  î l  întru­
pează pe marele spă rgător, nuanţat com­
pus. din luşe fine. Armon ios integrat ech i­
pei,  la  debutul  bucu reştean, Bogdan 
Gheorghiu;  fără surprize, Mircea J ida.  

Ceea n• transmite dinspre scenă spre 
public Păguboşii, este, de fapt, bucuria 
că teatrul  se poate face cu profesiona l ita­
te şi dăru ire in diferent de gen; şi ,  în f inal ,  
o interogaţie deloc l ipsită de subtil itate, 
pe ca re. . .  vă invit să o descoperi ţi sin­
guri.  
-----· MI I W NA R U NCA N  
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Jacq ups sau Suptlltt·rt•a d e  Eugen Ionescu 
e Studiou l IATC - clasa lect. univ. Gelu 
Colceag e Data premierei: 22 mai 1 990 
e Regia: Grigore Gonta e Decor: Carmen 
Stănescue Costume: Bristena Duma ne Di­
stributia: Ovidiu Voicu (Jacques ) ;  Rada 
lstrate ( J acques mama) ;  lu l ian Enache 
( Jacques .tata ) ;  O ana Mereulă ( Jacques 
bunica) ;  Cornel Scripcaru ( Jacques bu­
nicu l ) ;  Mirela Dumitru - anul I I I ,  c lasa 
Sanda Manu (Jacqueline) ;  Irina Movilă 
- anul  1 V, clasa Mircea Albu lescu ( Ro­
berta ) ;  Claudia Cărămidă - anul I V  
( Robert m ama ) ;  Octavian Dabija - anu l 
I I I , clasa Sanda Ma nu ( Robert tata ) .  

Repunerea î n  d reptu r i  a dramatu rgiei 
l u i  Eugen Ionescu devine un act aproape 
ref lex în perioada imediat urmă toare l u i  
2 2  decembrie 1989, astfel că în cea de 
a doua parte a stagiuni i  1 989- 1 990 piesele 
ionesciene se a f lă  în repetiţie la  multe tea­
tre din B'ucureşti şi din ţară,  f igurînd to­
todată, într-o şi mai mare măsură,  print re 
proiectele vi itoarei stagiuni .  Opţiunea e 
determinată de factor i mult ip l i ,  de la va­

.. loarea şi faima internaţiona lă  a autoru l u i  
francez de origine. română ( pe nedrept 
încă nerăsplăt it cu premi u l  Nobel, pe care 
I -ar fi meritat cel puţin în egală măsu r ă  

cu Beckett ş i  poate chiar înaintea lu i ) ,  
l a  acum "atracţiosut "  său statut d e  " in­
terzis" (cu interm itenţe) în România u l ­
t imelor două deceni i. Intră poate în calcul  
şi posibi l itatea regizorilor de a f i  cît  mai  
t ranşanţi în adev ă ratele lor  opţiuni  es­
tetice, del imitîndu-se categoric de cete im­
puse, de pînă mai ieri ,  .un" lonesco 
"dînd" bine oricum, în orice f işă de crea­
ţie, independent de ca l itatea spectacolu­
l u i ,  aceasta, ca întotdeauna, discutabi­
l ă .  

Cît de actuală ş i  de oportună e dra­
!Jlatu rgia ionesciană în cl ipa de faţă,  adi­
că aici şi acum, contează desigur mai pu­
ţ in ,  cîtă vreme o atît de importantă res­
t ituire cul turală  funcţionează ea însăşi ca 
un tabu, producînd o înregimentare de 
sens invers, nu prin al tceva decît prin dra·  
matu rgia cel ui mai vehement protest îm­
pot riva înregimentăr i lor de orice fel ! ( De 
la Mrozek t·a Vişn iec, paleta e des igur 
mult mai bogată în nuanţe crepuscula­
re. ) Ca şi viaţa, teatrul  îşi  a re pa radoxuri­
te l u i, şi a·cesta n u  e n ici primul şi nu 
va fi; cu siguranţă, n ici ult im u l !  E doar 
cel ca re, probabi l ,  perceput ca atare, I -ar  
orip i la  cel  mai mult  pe autorul  Rinocerilor 
şi chiar pe autoru l lu i  Jacques sau Su­
punerea, unde e avută în vedere doa r în­
regime.ntarea, nu şi rin6cerita la care poa­
te ea să ducă.  

Al tfel, extras din contextul (şi din in­
tertextu l )  regizoral-repertoria l ,  spectaco­
l u l  l u i  Grigore Gonţa de la IATC e unul  
făcut să p lacă ş i  care nu ră mîne dator 
publ icu lu i  său, sol icit îndu-i  o participare 
compl ice, inteligentă.  Ambiguităţ i le  con­
substanţiale textulu i  nu sînt trădate, p lă­
cerea pat inări i  art istice în gratuitatea l im­
baj u l ui trece cu bine de probele impuse 
(de text) ,  fără prea m u lte şi mari  surp rize 
l a  f iguri le l iber a lese, toate cele t rei nasuri 
ale vi itoarei consoarte regăsindu-se la lo­
cul lor, pe aceeaşi (explicit derutantă ) 
m ască de mucava. Spre meritul său,  re­
gizoru l  ştie să discea rnă f iru l  con ducător 
al poveşti i ,  sugerîndu-i  totodată 
"mora la" ,  fără alte ostentaţi i  în afara ce­
lor pretinse de şarja caricaturală decur­
gînd din grotescu l  situaţiei .  Diversitatea 
procedeelor şi motivaţi i lor în regimentă ri i  
nu reprezintă decît tot atîtea măşti ( a lte 
măşti .  . .  ) ale acesteia, menite să-i sporeas­
că j ustif ica rea socia lă .  Refuzul  lor de că·  
t re ind iv idu l  ce  şi le conştientizează se 

va dovedi însă f ina lmente inuti l  prin chia r 
actu l opt iuni i  sale intime, acesta sfîrşind 
prin a fi tot unul de subt i lă  dar certă în· 
regimen la re. 

Cu izbut ite şi suculente momente co­
mice (d atorate în spec ial cup lu lu i  bun ic i­
lor ) ,  a lternînd însă cu atrofier i  m uscu la­
re sensibi le în ritmul  şi savoarea derulă­
ri i  scenice (datorate m ai a les cuplur i lor 
·de părinţ i ) ,  reprezentaţia e ·agreabi lă  în 
ansamblu, propu nînd şi cîteva n urne de 
interes: I :am a m inti ,  ast fel, în pr imul  
r înd pe Cornel Scripcaru ( Bu n icu l ) ,  cu 
o vădită mobi l it ate f iz ică şi o prom iţătoa­
re disponibi lit ate compoziţion al ă ,  d irecţ i­
onîndu ·şi cu ap lomb percutan ta efectelor 
comice, şi pe Oana Mereuţă ( B u n ica ) ,  
j ucînd cu simpatică şi non şa l antă  detaşa­
re nu o vîrst ă  pe care n-o are, c i  o ipos­
tază uman ă  a decrepitud in i i  agresive. 
Cuplul  e de departe cel mai reuşit din 
spectacol, iar evol uţi i le anterioare ale ce-

· lor doi din spectacolele de la 
"Casandra" sau de pe a lte scene îi re­
comandă cu p-rioritate. (Categorie în care 
ar intra - de la aceeaşi clasă a l eei.  
univ.  Gelu Colceag - şi S imona Gălbe­
n uşă, trecută pe af iş, d ar absentă din di­
stribuţia spectacolu lu i  · de la 
prem ieră . )  

N u  l i psite d e  interes sînt evoluţ i i le  I r i­
oei Movi lă  (anu l  IV, c lasa Mi rcea Albu­
lescu ) ,  în Roberta, ale Claudiei Cărămidă 
( Robert mama)  şi a le l u i  I u l ian  Enache 
(J acques tata ) ,  o am uzantă pată de cu­
loare aducînd Mirela Dumitru ( anu l  
I I I ,  c l asa Sanda Manu ) .  Talen tul  lu i  Ovi­
diu Voicu (Jacques ) a re (şi va avea) în 
continuare mari d if icultăţ i  de exprimare 
datorită d icţ iuni i  (cu care a intrat, dar 
şi cu care a ieşit d in  institut ) .  Mai puţ in 
concl udente sînt ,  deocamdată,  evol uţi i le 
Radei Istrate (Jacques mama) şi ale lui  
Octavian Dabij a ( Robert tata ) .  

Fac casă bună cu spiritul incisiv · al 
spectacol u lu i  lu i  Grigore Gonta costume­
le schiţate de Br istena Duman şi decorul  
simplu dar sugestiv conceput de Carmen 
Stănescu, ambele stu dente în anu l  J l l  la 
Aca dem ia de Artă, c l asa arh .  Dan J it ia­
nu .  Diversitatea sti l istică pe care mon­
tarea o aduce în p roducţia I ATC-u lu i  din 
acest an n u  e n ici ea l ipsită de importan­
tă .  

V I CTOR P A R H O N  
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S C E N A R I U L  S E C U N D  A L  I U B I R I I  

A '-'OTL\\ I ' l  I? I I . L  de Arnold Wesker e 
Teatru TV e Data premierei: 29 mai 
1 990 e Adaptarea şi regia artistică: Eugen 
Todoran e Regia de montaj : Marga Ni!ă 
e Redactor: A lexandra Orbane lmaginea: 
Cristian Nicolau e Costume: Dumit ru Ge­
orgescue Decor ur i :  Vasile Rotarue Distri­
buţia: Diana Gheorghian ( Beatrice ) .  M i­
hai Cairiţa ( A dam ).  

1 969. Studioul experimental " Pro j u­
ventus" a l  Teatrului  "Matei Mil lo" din Ti­
mişoara prezintă Cele patru anotim puri 
( 1 965) de Arnold Wesker în viziu nea l u i  
Aurel iu Manea ş i  interpretarea actorilor 
Florina Cercei şi Ovidiu I u l iu Moldo­
van;  în spectacologia românească, o mon­
tare memora bi lă datorită r itua lu lu i  incan­
tatoriu şi original u l u i  l im baj a l  lumi­
ni i ,  ce  remodelau acest poem de dragos­
te. 

1 990. Studiou l  de Teatru TV prezintă 
în  adaptarea şi regia lui Eugen Todoran 
"premiera pe ţară " a acel�iaşi Anotim­
puri. 

Tn creaţia l u i  Arnold Wesker, cel mai 
radical dintre tinerii autori ai noii  dra­
matu rgii engleze a anilor '60, cotat drept 
.. autor popu l ist cu idei social izante", piesa 
aceasta făcea notă aparte. Nu se hazarda 
l a  o diagnoză istorică , nu aspi ra la spe­
culaţi i  filosofice, ci se l imita la o disertaţie 
dia logată despre evol uţia ş i  involuţia iu­
biri i .  

Angry You n g  Men s-a spus că reprezin­
tă a doua generaţie pierdută a ·secolu ­
lui ,  reflectînd criza ce  a urmat  celei de 
a doua conflagraţii  mondiale. 

După ani ,  tocmai această piesă a l u i  
Wesker pare a focaliza, în mod inedit, 
la scara strictă a forului  int im,  la itmotive­
le esenţiale ale cu rentu lu i, care-şi probea­
ză  universal itatea odată redate sferei so­
c ia l -polit ice. Prin prisma dragostei, o lu­
� idă ana l iză a degra dări i  psihice - di­
stru gere şi reconstituire; în condiţi i le l ip­
sei  de încredere, senzaţia persistentă de 

zădărn icie. Tentativa de renegare a tre­
cutului  se face în n umele prezentu lu i  şi 
în perspectiva vi itoru lui .  Răzvrăti rea e în­
d reptată împotriva . eroilor înşişi ,  a f i  aţi  
într-un proces polemic cu propria lor ca­
pacitate de a-şi smu lge din suf let şi con­
ştiinţă rădăcinile greşel i lor existenţei de 
z i  cu zi ,  implicit de a nega idea l u l  absolut .  
Furia proverbia l ă  a devenit insol it  cat­
harsis: în dorinta de a se el ibera de i l uzii le 
devoalate, fiecare aj unge să - I  j 1gneasca pl' 
celă la l t ,  reproşîndu-i  conformism u l ,  min­
ciuna, mesch inăria.  Drumul spre iubire 
trece inevitabi l  - se pare - p rin ură.  
Rămîne a fi  verificată valabi l itatea itine­
raru l ui în  sens invers. 

Fără acţiune, fără evenimente, într-un 
ritm discontinuu ce impl ică deopotrivă 
pu lsaţii le subconştientulu i ,  d ia lectica sen­
timentelor relevă - în speranţa ech i l ibru­
lui ,  a l i nişti i - momen tul crucia l a l  com­
promis u lui .  î nsemnînd ren unţare şi ca­
pit u la re, respectiv concilierea sincerităţ ii 
cu sim ularea, a at racţiei cu repu lsia, a 
freneziei cu apatia, a gingăşiei cu durita­
tea, a egoismulu i  cu generozitatea. 

Preluată de la "crudul" Artaud care 
p leda pentru "căderea măştilor " ,  pentru 
el ibera rea de blazare, pentru restabi l irea 
sistem u l u i  de valori emoţion a le, " lecţia de 
simţire" ( "Vreau să-i  fac pe oameni să 
simtă,  să le  dau lecţii de simţire .  Ei pot 
gîndi d upă aceea" - John Osborne) am­
biţ ionează să reverbereze şi str igătu l  pa­
tetic " Nu ne avem decît pe noi înşine" , 
şi af irmaţia i ronică " Vreau să f iu o cauză 
pierdută" ( Jimmy Porter, în Priveşte îna­
poi cu mînie) 

Tnsingurarea e maladia sentimenta l i lor 
incu rabi l i ,  a intra nsigen ţ i lor, a t u turor ce­
lor fără voinţă,  iără putere, fără spera n­
ţă . .  ,Regină fără regat" se complace eroi­
na  să-i ream intească eroului  că a fost şi 
este. Anihi lînd încercă rile de apropiere, 
răcind incan descenta cl ipelor în care cei 
doi par a reiace o experienţă pe care au  
mai  tră i t -o t>i  î nşişi s.a u a l ţ i i  asemenea 

lor. 
Onomastica biblică (el, Adam) şi cea 

dantescă (ea, Beatrice) e - desigur 
- menită a sugera, pe de o parte, schema 
prestabil ită a iubir ii, pe de altă parte, po­
ezia im previzib i lă  a oricărei apropieri în­
tre f i inţele um ane. 

Dist i l înd esenţa tare, specială a dispu­
tei care depăşeşte atît perimetru l  l im itat 
a l  convieţuir i i  în cuplu cît  şi noţiunea de 
cicl icitate a sentimentelor, actori i  au re­
plămă dit din propria vu lnerabil itate, din 
propria sensibi l itate, din inteligenţă ,  pro­
f i lu l  psihic şi fizic al protagon işti lor, con­
f igurînd şi dimensiunea mai profundă a 
scenariu lui  secund.  Diana Gheorghian 
conferă stră l ucire tră ir i lor de fiece scenă ,  
într-o tensionată încordare st răfu lgerată 
de amintirea decepţiei, de visul  împl in iri i .  
Tristeţea şi bucuria i se citesc în ochi, 
d isperarea şi tentaţia se com unică  prin 
gesturi cînd crispate, cînd ex11ltate. Chi­
pul ,  dar şi trupul  îi sînt ogl indă a su­
f letu l ui. Tntrupare acum a unuia d intre 
eroii supran umiţi  cîndva "angel " ,  Mihai 
Cafriţa debutează conform partiturii 
printr-o combustie intensă a emoţiei ce 
se doreşte revital izată - efortul  de a t rezi 
i nteresul la viaţă a l  partenerei impresio­
nează pe măsură chiar ce e lanu l  diminu­
ează,  eşu înd, în cele din urmă, într-un 
abandon: Poate pripit, poate im perios ne­
cesar, poate i luzoriu.  

Ambianta scenografică interesant con­
cepută (spaţiul închis al unei locuinţe 
somptuoase sublini ind deopotrivă rarefie­
rea ideilor şi incompatibil i tatea mediilor 
a rbitrar grefa te) s-ar f i  putut d ispensa 
de inuti la risipă de elemente de butafo­
rie. 

.Ta lentu l  actorilor ar f i  putut fi  şi mai  
bine . .  captat" şi evidenţiat de încadratura 
imaginii .  I magine evanescentă care însă 
persistă pe ret ină în aşteptarea ecoului  
în conşti inţă.  

------- I R I NA CORO I U  
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C E N U S-Ă R EA S A  î N T R E R O S S I N I  • 

t 1 \, 1  � \ 1<1 \ ..., \ - vt·rsium· teal r,da de 

Si lv iu  P u rcarete d u pa Charlt·s Perra u l t  

� i  Fraţi i  (irim m e Teatr u l  . .  Ţandar ira " • 

Data p rem ie rei:  t i u n ie t !l!lll e Mutira:  

(iioarrhino Ros, i n i e  Reg-ia :  S i lv iu  Pu rra­

retee Sn•nograi ia :  Carmen Ra">vskye Di­

str ibuţ ia :  B r i n d u �a Zaiţa Si lvestru ( Ct•­

nu�art·a,a. Rege l e ) .  <iina Nkolae ( Pr ima 

'ora ) ,  Melania  Pl'lresru (A doua sora. 

Motan u l ) . Crist ina Popovki ( Mama vi­

t n•g-a, Regelt• ) ,  Valt·r i u  Sim ion ( Ta ta l ,  

Pa ianjen u l ) .  Mihai Prujin s k i  ( Pr i n ţ u l .  

Regele ) :  . .  fami l ia  �orkei lor", ,·orKt'puta 

p l a,t k  de sn�nograia Danit•la Void la:  

B r i n d u�a Zaiţa Si lve,tru,  <iina 

Nkolat•, Melania Petn•sc u,  Crist ina Po­

povid, Valer iu  Simion, Mihai  Pruj i n s k i, 

Simona <irozan·sn1.  

Mi s-a părut sau într-adevăr unul  d in­
t re personajele celebrei poveşti Cenuşă­
reasa a rostit, la  un moment dat: "Să 
m ă  ierţ i  şi să mă iubeşti " ?  Odată primită 
conf irmarea de l a  vecin u l  meu adu lt ,  din 
stat ,  m i-am zis:  nu visez. Aşa e!  La teatrul  
de păpuşi  tot u l  e cu put inţă .  Aic i  e do­
meniu l  tuturor posibi l ităţ i lor .  Fantezia şi 
im aginaţia pot zburda în voie şi joaca sau 
j oc u l  cu păpuşi, de tot fel u l ,  are o ase­
menea deschidere încît nimeni nu se poate 
supăra dacă pe aceeaşi tramă a unei stră­
vechi şi străcunoscute poveşti se pot  î n ­
t î ln i  Ross in i  c u  Perrault ,  ş i  Fratii  Grimm 
cu . . .  nenea I ancu. Totu l  e să n u  se creeze 
între ei o d iscordie, o pră pastie atît de 
mare încît să n-o poată trece cu fantezia 
şi înţelegerea lor micuti i  spectatori. 
Căci, măcar în pr incipiu, pentru ei se re­
povestesc, a ici, poveşti le. 

Regîndită de regizoru l  Si lv iu Purcă re­
te, actua l a  Cenuşăreăsă are o punte l im­
pede şi sol idă de percepere în  datele e i  

S I  N E N EA I A N C U  
' 

esenţiale, pe ideea d reptăţ i i  imanente. 
Odată şi odată cei mul ţ i  şi obid iţ i  vor fi 
răsplătiţi, numai celor buni şi harnici li 
se vor potrivi  pantofiorii de aur .  

Construită .. l a  vedere" pe m a i  mul te 
.p lanur i  (cu acţiunea plasată în sertarele 
unui dulap şi desfăşurată atît pe orizonta­
lă cît şi pe vertica l ă ) , imaginea scenică 
e îmbibată cu momente p l ine de farmec 
şi haz, unele de poezie delicată, dar şi 
cu a l tele, trenante, iar uneori chia r inin­
tel igibi le. La subsol ,  de exemplu ,  unde în 
vit rine luminate îşi dezvă l uie existenţa, 
într-o amuzantă agitaţie, în dispute aprin­
se, numeroasa şi d ră gă l aşa fami l ie a şo­
ricei lor (păpuşi "pe mînă",  inspirat con­
cepute de Daniela Voici lă în stil car icatu­
ra! esenţ ia l izat) ,  umorul şi poantele 
abun dente nu pot fi  gustate în toată sa­
voarea lor din pricina bandei de magneto­
fon imprim ată deficitar, în aşa fel încît 
sunetele îna l te fac să nu se mai înţeleagă 
textu l .  
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I ronie şi haz degajă lumea bogă taşilor 
de  la  pr imu l  etaj.  intentionat a lcătu ită în 
st i l  Wayang. cu păpuşi banale,  rotofc­
ie, avînd pleoape care se închid şi se des­
chid,  precum şi deta l i i  rea l iste în cos­
tum,  în coa fură,  în comportament. Ani ­
mate cu patetism â la . .  grand opera" ,  evo­
l u i n d  pe celebrele ar i i  rosstniene. ele dez­
v ă l uie - mai  a les spre deliciu l adu l ţ i lor 

at itud inea i ronică a creatori lor spec­
tacol u lu i  iata de ra fătu l r id icol caracte­
ristic bunăst ă ri i ,  f i ind totodată �i o a l u zie 
la man ierism u l  şi interpreta rea desuetil 
a u n u i  an ume fel de a face operă. 

Fi l igranatele f igurine de tip .. bibelou 
de porţe lan"  din vitr inele l aterale suge­
rează cu  gra(ie,  în momentul ba t u l u i .  par­
fumul epocii ( retro) , izvorît ,  pa rcă, 
d intr -o cut ie muzica lă .  

De pr isos, cred, pentru ce i  mic i .  dar 
fermecătoare pentru cei  mari ,  c in ica re­
laţ ie a păianjen u l u i  cu ţ înţaru l  (s i l uete 
subţ ir i  din sîrmă str ă lucitoa re) ofera re-

prezcntatiei o undă de cruzime inva lu i ta  
i n t r-o st ra nie roezie. 

La nivel u l  de ·us,  1 1 1  planul  aspirat i i lor  
sp rL· t ran�cenden t ,  apar i t ia  surrarea l i� l<J 
< J  wwi (o mina ur iaşă inspi rată  d in  
Da l i )  da .  pc  iunda lu l  noptii a rgi n t i i .  ma 
lL•r ia l i t a te  credibi la supranatura l u l n i  

U n  strop d e  violenta strecu rata prin 
cîteva pete de sînge în c l ipa cînd surori le 
Cen uşă resei i� i  taie degetele ele la  picior 
marchează cu oa recare ma l iţ ie granita 
natura l ism u lu i  pe care creatorii spectaco­
l u l u i  au  păşit cu grijă.  Tn  onglomera tu l  
de mod a l ităţ i  ş i  mij loace �t i l isl ice a t î t  de 
diverse, cărora scenografa Carmen Ra­
sovsszky, sub bagheta regizoru lu i ,  lţ!-a 
asigu rat  o expresie tea!ra l -papuşa rească 
interesantă şi v iabi lă ,  am ap reciat această 
grij ă pentru ech i l ibru şi IlHI ură.  

Dacă la  deru larea acestei reprezenta(i i  
at i t  de încă rcată cu soluti i  :;; i efecte totuşi 
papuşă reşti nu s-au creat in  sală decit 
foa rte rare momente de rumoare cu ce-

lebrele intreba ri: ., Tata,  de ce? Mama.  ci­
ne? " merit u l  apa rtine a rtişti lor păpu­
�ari ,  interp reti sit uati, toti. la mare î n ă l -
time profesion a la .  Ei au  ad ăugat lectiei 
presupus cunoscute din ainte imagini  ine­
dite. cu det a l i i  demne de reţ inut .  Br în­
duşa Zaita S i lvestru a creat cu glasu-i 
d iafan nua nţe psihologice de mare finete 
şi a mînui t ,  sigură şi a rmonioasă, o Ce­
n uşă reasă exem plară .  Tn rol ur i  d i ferite au  
făcut adevărate demonst raţ i i  de virtuozi­
tate păpuşa reaşcă ş i  Cristina Popovici, ş i  
Valeriu Sim ion, şi Mihai  P ruj inski. Gina 
Nicolae şi Melania Petrescu a u  dat  viaţă 
cu năval nic temperament �i cu haz celor 
două surori .  

Speră m ca l a  Festiva l u l  de Operă de 
la  Dresda ( in  perspectiva căru ia  s-a rea­
l izat) acest spectaco l ,  sprij in  il expresiv 
pe muzica lui Gioacchino Rossini ,  va re­
leva ş i  va loa rea teat r u l u i  românesc de pă­
p uşi. 
------ VALERIA D U CEA 
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PR I MĂVA RA 
N EM U LT U M I R I I 

' 

NOAST'RE 

D 
acă ar putea cineva să scrie istoria contem­
porană a teatru lui românesc, a gîndurilor 
care nu au mai fost duse pînă la capăt, am 
obţine, probabil, unul  dintre marile acte de 
acuzare a totalitarismului  cu ltural. S-ar ve-

dea, de a1c1, cit de rezistente au fost obstacolele cenzurii, 
cit de supravegheat a fost teatrul, cîtor interdicţii a trebuit 
să l i  se supună. S-ar mai obţine apoi imaginea unei uriaşe 
frustrări, provocatoare a unor dezamăgiri, involuţii, nemulţu­
miri şi traume, dar şi a unei deformări impuse timp de ani 
de zile. 

forţele creatoare ale scenei teatrale nu au fost puţi­
ne, iar personalităţile au apărut, în număr ridicat, cu fiecare 
generatie. Ţinute sub clopotul de sticlă, fisurat din cînd în 
cînd de_. dte o "răzvrătire" a unui teatru, regizor, actor sau 
critic ( foarte rar ) ,  gîndirea teatra lă şi, în genere, dinamica 
unui întreg fenomen s-au văzut determinate să adopte anume 
strategii de contracarare a efectu lu i  de seră cultura l ă .  Pre­
siunea în' clopotul de sticlă a fost mai tot timpul,  iar în ultim ii  
ani cu deosebire, reglată conform celor mai recente 
"indicaţii" pe care executanţii plătiţi le-au reverberat cu vi­
�oare şi fără mari tresăltări de conştiinţă. Totul mergea 
"stru nă" - cu rare excepţii -,  domnu' Vucea stătea neclintit 
la catedră, iar mon.itorii îşi făceau datoria. Cinci d intr-odată 
şi oprit i  

\ / 

34 

Reacţia faţă de prelunga ş i  tragica lecţie de totalitarism 
a domnului  Vucea s-a constituit în an't. Regizori, sceno­
grafi, actori şi uni i  critici şi dramaturgi au configurat al­
ternativa la  l imbaju l  de lemn al propagandei totalitarismulu i. 
Atragerea publicu lui  pe terenul acestei alternative s-a pe­
trecut firesc, nu fără satisfacţie ori de cîte ori similitudinea 
scenei, a d ialogulu i, a gestu lui  sau a vestimentaţiei cu ele­
mente lesne recognoscibile ale mafiei total itare dădeau clar 
de înţeles că există o conştiinţă critică aptă să sugereze 
adevărul că regele e gol. Modul aluziei, modul indirectu­
lui, l imbaju l  esopic - practicat în genere în literatura şi 
critica românească - au dat naştere acelu i  cuplu biologic 
unde un element i l  parazitează pe celălalt. Simbioza, realizată 
din motive de necesitate, maculată uneori şi de labil itatea 
conjuncturiştilor, a avut un efect dezastruos asupra dra­
maturgiei originale, dar şi  asupra creativităţii teatrale, de­
turnată de la o evoluţie normală. Valoarea unor spectacole 
elogiate de critică, dar şi de public, trebuie observată şi din 
această perspectivă. Dar nu se poate uita că, din punct de 
vedere cu ltural, teatru l a fost singurul element viu unde era 
posibil contactul d irect, publ ic, al socialu lu i  cu aluzia po­
l itică. 

Acest tip de simbioză astăzi nu mai are obiect: de 
aici, starea de perplexitate (cu doza de confuzie şi regîndire 
a rolului  teatrului în societate ) care se prelungeşte firesc 
şi afectează profund viaţa cu lturală. Sensul "circulaţiei" 
s-a schimbat: teatrul e determinat să vină la public. E vorba, 
deci, despre un nou început, despre un alt drum. Cît de posibil 
este acesta? 

Sfărimarea clopotului  de sticlă, moartea lui  Vucea şi dis­
pariţia formală a monitorilor au revărsat în primăvara noas­
tră marea nemu lţumire. Scăpat de sub presiune, arcu l con­
ştiinţei se destinde cu viteză şi forţă de percuţie: acumularea 
tacită ia chipul vorbelor învîrtind malaxorul social-politic. 
I nscripţia NU fi-va înlocuită cu DA, dar operaţiunea, se vede, 
nu e simplă. Uriaşul  resentiment naţional, afectînd şi cu ltura, 
cînd şi  cum se va metamorfoza într-o stare şi într-o men• 
talitate care să ducă spre ceva constructiv? 

Primăvarea nemu lţumirii noastre poartă semnul  acestei 
încercări de metamorfoză. Schimbarea nu poate fi numai la 
faţă, cum nici convertirea religioasă nu este numai simplă 
adeziune. Teatru l românesc trebuie acum să i ndrăznească 
a fi el însuşi: eludarea complexului conspirativităţii va în­
semna perioada sa de "convalescenţă". Dacă pînă acum re­
gizoru l era sprijinit în i ncercarea sa de existenţa "ţintei''func­
ţionlnd ca reper unic pentru toţi, creativitatea sa poate fi 
de acum încolo susţinută de prospectarea altor "ţinte", acelea 

· ale fnteresului  actual pentru fiinţa umană. Or, i n  acest 
caz, drumul  nu mai este guvernat de competiţia i n  stare de 
presiune. Decît, desigur, de aceea născută din propriile in­
certitudini, nem u lţumiri care ar putea interesa şi  pe cei­
lalţi. 

Experienţa cea mai bogată, de după decembrie, încă in­
completă prin raportare la definirea relaţiei între social şi 
politic, nu m ai are cum să fie considerată de către omul de 
teatru drept reper: el poate interveni i n  configurarea acesteia 
cum s-a întîmplat de atîtea ori în istoria teatru lui  u niversal. 
Spectacolu l  teatral devine purtător de cuvînt al tendinţelor 
manifeste în viaţa social-politică, dar şi sursa punctu lu i  de 
vedere critic în absenţa căreia credibil itatea sa în plan uman 
scade considerabil. E posibil ca această primăvară a nemulţu­
mirii noastre să permită teatru lu i  reconsiderarea propriei mi­
siuni, a propriilor rosturi în societate. 

M A R I A N  POPESCU 
9 mai 1 990 
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MUZ I CA S I  DANSU-L-. . 

N E C E S I TATEA 

D I ALOGU LU I 

o 
rganic i mpletit cu în­
treaga istorie a muzicii, 
dansul a trebuit să aş­
tepte a doua jumătate a 
secolului  XX pentru a-şi 

redescoperi resursele proprii, capabile 
să-i confere autonomia ca artă. "Are ci­
neva nevoie de muzică pentru a mer­
ge? - se întreabă Merce Cunnin­
gham. Dansul are o continuitate, o f lu i­
ditate proprie care nu depinde în mod ne­
cesar de naşterea unui sunet." El extinde 
de altfel această autonomie prin repudie­
rea argumentu lu i  sau a libret u.lu i .  In de­
plin consens cu John Cage, compozitorul 
cu care colaborează de mai mulţi ani,  co­
regraful se rupe de o tradiţie secu la­
ră, dînd celor două arte o perfectă au­
tonomie, l ăsînd  cele două partituri, ce nu 
urmează să se suprapună decît în mo­
mentul spectacolului, să se dezvolte 
independent. Seria unor modalităţi par­
ticu lare de a pune muzica in raport cu 
dansul este astfel deschisă. "Mu ltora le 
vine greu să accepte ideea că dansul nu 
are nimic în comun cu muzica, i n  afara 
elemenlului  timp şi a diviziuni lor aces­
tuia" continuă Cunningham. Aşa au apă­
rut primele partituri coregrafice concepu­
te fără suport muzical. De altfel, noţiunea 
însăşi de "suport" califica, cum nu se poa­
te mai bine rolul de grund pe care-I juca 
de fapt muzica i n  spatele formelor dan­
sanie. Măsura în care muzica participă 
la "rotundul" baletului  apare - din un­
ghiul acestei logici - egală cu determina­
rea unei forme scu lpturale de către forma 
soclulu i, a "suportulu i" ei. Coregrafiile 
lui  Trisha Brown, derul indu-se într-un 
spaţiu surd, echivalează în acest sens cu 
"elocventa tăcerii", gestul în  sine refuzind 
alt referent decit sinea lui. "Tăcerea" dan­
su lu i  merge deci mai departe de frontiera 
abol irii cuvîntului  sau a sunetului, tăce­
rea aceasta putînd fi "tăcerea" limbajulu i  
specific. Există in  această căutare a esen­
ţialu lu i, în această serie de "epurări'' de 

ingerinţele muzicii, plasticii şi l iteratun1 
un impuls al căru i purism ar putea arunca 
dansul ca artă i ntr-o modă defensiv-au­
tistă? Ca formă spectacu Iară, s-ar putea 
ca această orientare să ducă la o închidere 
care nu se mai deschide unui înţeles. Eşu­
înd ca formă de spectacol, s-ar putea ca 
această orientare să se deschidă spre o 
interioritate, fuzionînd cu diversele dis­
cipline psiho-somatice. Aşa cum acestea 
s-au insinuat treptat în tehnicile dansante, 
este posibil ca dansul, în esenţa sa, să 
poată glisa în tehnicile spirituale. 

ln privinţa raportului c.u muzica, ·au­
tonomizarea dansu lui  - .dincolo de ex­
perimentele amintite - a dus la o luare 
cu asalt a muzicii în ansamblul  ei. Cu 
l sadora Duncan asistăm la orientarea co­
regrafulu i  către partituri muzicale ce nu 
fuseseră concepute pentru dans şi, astfel, 
la abordarea marii muzici. . .  I ntr-ade­
văr, cu excepţia lui Ceaikovski, ştiind să 
se plieze cu talent exigenţelor unui Petipa, 
muzica scrisă pentru balet nu a însumat 
decît nume minore şi partituri minore. 
Prin l sadora Duncan, universul  lui Cho­
pin, Brahms, Beethoven era atras în cim­
pul gravitaţional al dansu lui, demon­
strîndu-se astfel compatibil itatea marelui 
balet cu marea muzică. 

Astăzi totul a devenit posibil, raportul 
muzică-dans putînd fi abordat pe toată 
scara nuanţelor. Se concep spectacole cu 
sau fără muzică, cu sau fără orchestră, 
cu sau fără dans propriu-·zis, se dansează 
pe rock sau pe jazz, pe muzică corală 
sau simfonică, sţ poate colabora strî ns 
cu un compozitor sau se creează partituri­
le St!parat, se alege o muzică de acom­
paniament sau se improvizează direc t pe 
scenă. coregrafii (Aivyn Nikolais ) îşi 
compun singuri muzica, iar compozitorii 
î ncep să creeze mişcări coregrafice ( John 
Cage) .  

" La Balanchint! - spunea Merce Cun­
ningham - dansul este cel care urmăreş­
te muzica, la Graham, muzica este cea 

care urmează dansu lui." 
Abordat de foarte multe ori şi de foarte 

mulţi coregrafi cu aceeaşi intransigenţă 
cu care era tratată problema fundamenta­
lă a fi losofiei, raportul muzică-dans a ris­
cat nu de puţine ori să se suprapună în 
mod artificial raportului  spirit-materie. 
Pentru muzicieni, bineînţeles, muzica se 
revendica direct din spirit, în timp ce dan­
sului  îi revenea un rol de extracţie unic 
terestră. Pentru coregrafi, dansu l, ca artă 
a mişcării, stă la  originea tuturor lucruri­
lor, muzica însăşi neputînd exista în a�­
senţa unei mişcări: sunetul ,  ca atare, ne­
fiind decît o m işcare a aeru lui. Ca factor 
central al "triunei horeia", anticul com­
plex de dans-cint-cuvînt,  dansul, ca ax 
al triadei, priveşte muzica desprinsă de 
duhul acestei întru-un_iri ca o dezaxa­
re. Reconcilianţii văd în muzică un dans 
al sunetelor şi privesc dansul ca pe o mu­
zică a sferelor, a corpurilor. ' 

Le rămîne înverşunaţilor în rezolvarea 
enigmei priorităţii oului sau găinii sarcina 
de a vedea o preeminenţă în interiorul 
dinamic al raportului  dintre muzică şi 
dans. Arta - cea mai puţin înverşunată 
dintre filosofii - nu poate decît să con­
semneze complexa mişcare a unui termen 
înspre celălalt, a distanţării lor, a supra­
punerilor periodice, a contopirii şi separă­
rii lor, a infinitei lor m işcări în infin itatea 
formelor lor de mişcare ... 

------ S E R G I U A NG H E L  
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ACU L  TERAPE UT AL DESENA TORU LU 1 

umea de astăzi e pestriţă 
şi lunecătoare, structu­
ri le ei se încheagă şi se 
demontează după legi ce L scapă privirii, vezi ani­

male şi plante cum nu s-au mai vă­
zut, obiecte excepţionale care sfidează bu­
nul simţ ş i  oameni deveniţi obiecte, ra­
porturile dintre un om şi altul, î ntre oa­
meni şi neoameni, între instituţi i  şi ha­
bitudini aberante urmînd trasee şi sce­
narii al căror î nţeles nu poate fi priceput 
de mintea î nţelegătoare. 

Şi iată că apare un domn cu şapcă, 
înarmat cu un bloc de desen, cu o mînă 
destins sprij in ită pe-un condei, care răs­
coleşte cu privirea mulţimea de forme şi 
rumeguşul faptelor, adună pe retină ce 
în veci pare de neadunat (capre cu gîşte, 
grăunţe de orez cu diamante ) ,  trage l inie 
şi, prelungind-o, unduind-o, rupînd-o la 
colţuri şi frîngî nd-o, lasă pe hîrtie oferta 
unui  sens, harta fidelă a unei realităţ i :  
poftim, pe-o pagină, lumea aşa cum e, 
inclusiv schelăria,secretă care o sprij inea 
şi, mai ales, rostu l  nerost al debandadei 
care te bu lversase. Apoca lipsa tradusă 
mot-a-mot, din căi darea căreia se scurge, 
nim�ni nu ştie cum, şiragu l de perle al 
purităţii, l impede în  picurarea lui învioră­
toare. Lumea pe care o citiseşi cu ochii 
î ncrucişaţi e totuşi una şi frumoasă, as­
pectele aberante - un acc ident, desenul 
înfăţişî nd absurdităţi - un inventar al 
erorilor de viaţă scurtă. Vedeţi şi citiţi ero­
nat, a avertizat desenul ieşit din condeiul 
lui Mihai Stănescu, binevoiji a citi şi a 
vedea î n  pestriţătură nobleţea şi armonia 
lumii ,  nu învolburarea şi descentrarea 
ocazionale, aparenţele derizoriului. 

Adesea, mai pregnant i n t r-un secol ce 

parcă şi-a propus să se ascundă după zi­
duri şi cartoane î nchipuind Labirintul sau 
Babi lonul ,  chipul artistului restaurator 
este acela al unui moralist. Al unui  mo­
I a l i� t  or ici nd gata de-a chema la judecată 

epoca şi smintelile ei. Al unui  metafizician 
a cărui privire, de-o acuitate luciferică, 
stăpîneşte P.rocedeu 1 de-a despărţi tărî­
murile ferme de înşelăciunea apelor de­
venite mocirlă. Al unui  umorist de tip 
swiftian sau rabelaisian care, stăpînind 
ceasornicăreşte mecanismele satirei şi ale 
ironiei, îngroaşă printr-o singură l in ie şi 
printr-un simplu joc al detalii lor acel a­
pendice inflamat ce i-a produs lumi i  colici, ·crampe şi zvîrcoliri. Avem de-a face cu 
un mare, inspirat şi infai l ibi l  terapeut. 

Vastele, incredibilele maladii ale comu­
nismului ,  furn izate de o întreagă epocă 
urmărind să facă lege din febrele pros­
tiei, ignoranţei, incompetentei, uri i  şi sus­
piciunii, cad ca popicele înaintea strănu­
tului  imprimat pe-un poster, pe-o pagină 
de 'atbum,' pe fîşia imaculată a unei in­
scripţii. Rîs� l, mai secerător decît bu ldo­
zerele, spiritul  sintetizator - mai purifi­
cator decît suma Dreptulu i  roman. Poate 
arta, această pasăre-peniţă, să spulbere 
un edificiu pe cît de utopic pe-atît de im­
becil, sub greutatea căru ia s-au frînt oa­
sele şi bucurii le unor întregi 'popoare, 
s-au schilodit sufletele şi visele unor su­
perbe generaţii? lată că poate. Cu aju­
torul  aceleiaşi di re de cărbune uti l izate 
de la Bosch încoace de un Goya, un Ho­
garth sau Daumier. 

Rîsu l  e cu atît mai spornic ş i  mai co­
losal cu cît berbecele d_emolator de cetate 
loveşte nu turnuri ghintuite, nu porţi sa­
vant întărite, nu barbacane înfricoşătoa­
re, ci improvizaţii de magazii şi dughene 
cu frontoane de ghips şi cu fi rme îmbrobo­
dite de steaguri de cîrpă, de lozinci în­
cropite după măsura minţi i  infantile, im­
perial analfabete. Obsesia lui Mihai Stă­
nescu, ideea-forţă care leagă şi dă 6ens 
întregii propuneri de asanare morală este 
aceea a zidului  împrejmuitor: leit-motivul 
cătuşei cu o singură deschidere - spre 
prăpastie. Mesaj direct, niciodată nego-

ciabil, fiindcă ieşirea din strînsoare, sin­
gura posibi lă  salvare, nu-i decît o portiţă 
conducînd în hăurile abisului .  In plină 
dictatură, in vi rtelniţa maşinii de tocat 
viul ,  eternul,  speranţele, strănuturile -
numiţ i-le desene - ale lu i  Mihai Stănescu 
s-au succedat ca un serial spre a ne asi­
gura că zîmbetul molipseşte şi spiritul se 
tonifică prin acest vaccin. Numai un artist 
de geniu poate propune un atît de subtil 
tratament de supravieţuire. 

Expoziţ i i le sale ( u ltima, la Galeriile 
municipiu lu i ) ,  albumele sale ( ferfeniţite 

• de cenzură,retrase î nainte de-a intra în  
farmaciile spiritual ităţii româneşti, v îna te 
d uşmănos de jandarmii Absolutismulu i  
bicefal ) ne-au ajuns rapid şi direct acolo 
pe unde rătăceam, au pătruns în inimile 
noastre, netezind drumul către libertatea 
uitată sau înceţoşată cu metod. Poţi gîndi  
că Troia putea fi cucerită, cea măreaţă 
şi inexpugnabilă, numai cu vîrful unui 
condei? 

E m inunat dl Mihai Stănescu a trium­
fat in mulţime de cetăţi civil izate ale lu­
mi i. Dar e şi mai minunat că neasemuita 
lu i  artă, ingeniozitatea spiritu lu i  său 
drept-răzbunătoare au biruit în propria 
lui cetate încătuşată. Ceea ce pentru fran­
cezi şi japonezi era un spectacol home­
ric, pentru noi era o tragedie. Firu l care 
a destrămat cuvertura de plumb, purtat 
şi tras prin scripetii strălucitoarelor ca­
pitale ale artei de pretutindeni. şi-a avut 
un capăt în  atelierul din inima Bu­
cureştiu lu i  şi, celălalt, al finalu lu i  de con­
turi, din nou la Bucureşti, între pereţii 
acelu iaşi atelier, aici unde plumbu l se 
transformă i n  fiecare zi, sub suflul fier­
binte al trăirii primejduite, în aur cu­
rat. 

- M I RCEA HORIA SIMIO NESCU 
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N 
u şt iu,  n ici măca.r cu 
aproxim aţie, cită l u me 
mai viz ita în u l t imi i  
an i  muzeele d in  centru l  
Bucu reşt iu lu i  ( m ă  refer 

la  Muzeu l Repu bl ic i i  şi l a  cel a l  
Colecţi i  lor ) ş i  d e  a iurea. D i n  cele observa­
te' person a l ,  pol spune c� existau foi) r!e 
puţ in i  a m atori pentru astfel de escapa­
de. S-ar putea să mă înşel,  pentru sta­
tist ică e nevoie de m u l t  mai  mu lte date 
ca să se t ra gă o concl uz ie relevantă .  Dar 
nu despre st at istică este vorba, ci despre 
muzee. De ce nu mai merge l u mea la  m u ­
zee? D e  c e  nu m a i  merge a z i ,  acum, l u mea 
la muzee? Am stat în Muzeu l Colec( i i lor  
pret  de trei  ore, într-o s ingurătate dezar­
mantă .  Dintr-un singur punct de vede­
re: nu am înt î ln it n ici un om d ispus să 
pr ivească n işte opere de artă .  Yn schimb 
a m  fost în  stare să dera njez o armată 
!n treagă de supra veghetoa re care t r ico­
tau de zor, t răncănind în gura mare şi 
sim ţin du-se m inunat  în t ihna muzea l ă .  
Adunate cîte t rei-cinci exem p l a r"e - ori­
cum m i  s-au părut a f i  mult  mai  m u l te 
decît înainte (de  2 1  decem brie este 
vorba ) ,  d a r  şi mu l t  m a i  agresive. Păi da­
că e l ibertate, c ine le m a i  poate at inge 
măca r cu o f loare, nu cu o vorbă mus­
t rătoare? Trec peste m ici le incidente cu 
gust amar - sesizată "poarta" ,  m-am po­
merfit la un moment dat însoţit de doi 
soldaţ i  înaf !da( i  cu puşt i -mitra l ieră , fa i ­
moasele Kal:.. şn icov, ce  puteam fi eu pe 
acolo decît un "suspect" ,  un potenţial  te­
rorist sau d uşman al poporu lu i?  Ce să 
caute un om cumsecade şi aşezat, tocma i  
în aceste z i l e  f ierbinţ i  ( n u? ) ,  l a  muzeu? 
Cum să nu se combine prost ia cu vigilenta 
şi răutatea cu agresivitatea? Acum v reo 
şapte-opt an i  chiar am scris un mic text 
despre atmosfera t r icotantă - iertaţi  
barbar ism u l !  - din muzeele noastre. Nu 
s-a schimbat n imic, ba d in  contră ,  l ucrur i ­
le capătă  amploare şi mă întreb dacă n u  
c u m v a  l a  n ivel d e  con ducere ( a l  c u i ?  c i ­
ne? ) a r  t rebui  inst it uţion a l izate şi eficien­
t izate astfel de in i ţ iative. Tot ne înd reptăm 
repej or spre economia de pia\ă şi atu nci 
s -ar  găsi şi j ustif icări  teoretice. Să trecem. 

38 

Răsfoind u n  a l bum l n gres, cîteva n u d u ri 
( rea l izate " în  profi l "  şi " d in spate" ) 
m-au  tr imis la Tonitza.  Am a les a l bumul  
l u i  Barbu Brez ianu şi ba o p lanşă,  ba 
cîteva rîndu ri ,  am descoperit că tocmai 
în aceste luni s-au împl in i t  cincizeci de 
a n i  de la moa r tea l u i  Ton itza.  Aşa am 
ajuns  la Muzeu l Colecţi i lor. Aşa am re­
t ră it c l i pe din t recut ,  cînd mă d ucea m şi 
p ierdeam cîteva ore în locuinţa-muzeu a 
doctor u l u i  Dona,  l a  academ ic ianul  Geor­
ge Oprescu, pe st rada General  Cihos­
ki, unde profesor u l  de v ioară Garabed 
Avachian a vea peste 40 de Pa l lady d intre 
cei mai  frumoşi. Şi nu în u l t imul  rînd 
au reînviat colţur i  atît de fami l iare din 
m uzeul lu i  K. H .  Zambaccian de la  Şosea. 
Cu toate minun i le  a d unate acolo, de la  
faimoase pînze a le l u i  Grigorescu, And re­
escu şi Luchian la cele semn ate de To­
n itza,  ! ser, Petraşcu şi Pa l lady .  Ca să 
nu  mai pomenim de u n icu l  Cezanne de 
la noi din ţară,  un cap de fetiţă asem ănă­
tor  cu cel d in colecţia W a l ter de l a  Paris,  
doi Renoir, un Sis ley,  o cor idă de Picas­
so, Bonnard,  Dera in,  aşa cum erau ele 
înghesuite într-o m ică încă pere de la  etaj 
a unu i  muzeu ce nu mai e. O veste bună,  
măcar de-ar  fi rea l izată pînă l a  capă t :  
se pare c ă  Min isteru l Cul tur i i  face d i l igen­
tele necesa re ca trei d intre cele mai  bogate 
ş i  rep ,ezentat ive colecţi i  part icula re să re­
vină în matca lor.  Ar f i  ş i  u n  act de j ustiţ ie, 
căci a l tm interi îmi închipu i  că proprieta­
rii lor de a l tă d at ' se răsucesc în morminte 
dacă au a f la t  cum osî r d ia lor de-o viaţă 
stă hăcu ită şi ignorată,  spol iată şi mi ­
n im a l izată într-un soi de magazin  un i ­
versa l .  Tn con diţ i i  tot a l  improprii - clă ­
d irea nu a'fost const ruită pen tru aşa  ceva,  
iar  amenaj a rea muzeu l u i, făcută.în pr ipă,  
la  ind icaţi i  " superioa re" , în  pr imăvara 
l u i  1 977, a fost ma i  m u l t  un act pol it ic 
decît unul cu l tura l .  Şi totuşi ,  Ton itza spu­
nea pe u ndeva, citez din memorie, ca 
" pentru nea m u l  românesc, arta lui Th. 
Pa l l a d y  înseamnă cea mai înal tă  coardă 
a sensibi l i tăţ i i  p icturale" .  Ce omagiu mai 
fru mos decît  acesta acordat de un a rtist 
unui con f ra te? Mai  sîntem noi oare ca­
pabil i  de astfel de gîndur i?  Mai şt im oare 

ce înseamnă a l t ru ism sau generozitate, 
cînd, iată ,  nu depa rte de Muzeu l  Colecţ i i ­
lor  de pe Calea Victoriei, z i  de z i ,  o coadă 
de peste o sută de oameni se îmb rînceşte 
să-şi cum pere "hă in uţe şi ghetute" - pe 
v a l ută de la . . .  DeFonseca !  ( Şi -mi  aduc 
aminte de acelaŞi sent iment de j en ă  
c î n d ,  la  Louvre, l a  pr imit iv i i  ita l ieni  n u  
se oprea m a i  nimeni,  hoa rdele d e  a me­
rica n i  şi j aponezi,  cu gh idu l  în mînă,  că­
utau în fr iguraţi  pe Ven us dio Milo şi pe 
Mon a Lisa ! De parcă Fra Angel ico sau 
Mantegna ,  Cosimo Tura sau Bottice l l i ,  
Giotto, Bel l in i  sau Simone Mart in i  a r  f i  
fost n işte nume precum "Arta încă l ţămin­
tei " v izavi  de Adidas şi Puma. R ă mîne 
să deta l iem a l tădată . )  Tonitza. Mă întreb . 
dacă toată vorbăria asta - m a i  m u l t  sau 
m a i  puţin interpretativă - în j u r u l  ope­
relor de artă îşi are rost u l .  Atîtea cuvin­
te ,  cînd la  mij loc este vorba de cu lori ,  
de desen, de compoz iţ ie, de spaţ iu .  De sen­
sibi l i tate şi emoţie. A pictor u lu i , dar şi 
a pr ivitor i lor .  A noastră .  Mă întreb unde 
ar încă pea portret u l  " I r ina" - din  co­
lecţia Dona - sau cîteva d in  peisajele 
p ictate la  Balcic, între atîtea nume în­
ghesuite pe l istele electorale cle candidaţ i  
pentru v i itor u l  Senat  a l  Rom â n iei? Mă 
întreb dacă nu cumva un stagiu obl igato­
riu de cîteva ore prin m uzee al par l amen­
tari lor noşt ri de mîine n-ar fi un m ij loc 
de a ducere la  real it ate a patirn i lor şi vîn­
joşiei de u l t imă oră? Mă întreb, iar ,  dacă 
u n  ar tist ca Tonitza n - a  păt runs  mai  
adînc în suf let u l  omenesc decît mulţ i  d in ­
t re ce i  care  vor  cu  tot  d i n ad insul  să ne  
con d ucă? Cu oricine a m  vota, să n u-i u i ­
tăm pe  m ari i  noşt ri art işt i .  " S inceritatea 
este u n a  din ca l ităţ i le  fund amenta le  ale 
operei de artă şi n u  se man ifest ă decît 
sub cea mai dep l i n ă  l ibertate". n ota To­
n itza ,  cu mu l te deceni i  în urmă .  Se pare 
că a avut d reptate. C u  sinceritatea o m ai 
scoatem la capăt,  d ar cu l ibertatea este 
o cale m a i  com p l icată . Oricum ,  Tonitza 
şi-a făcut d atoria.  O operă întreagă ne 
stă m ărtur ie. 

---· B E D ROS HORASA N G I A N  
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DE  LA " CA RTOFI  P RĂJ IŢ I  CU  O RI CE" 

LA 22 D ECEM B RI E  

MA R E- I  G RĂD I NA LU I D RÂ.CU LA 
( TV D I V E RT I SM E NT)  

Deunăzi la TVR s-a dat un fi lm foarte 
straniu. U n  fel de "sho'\V" in care per­
sonajele prinCipale erau "odiosul şi sini­
stra" jucaţi cam fără haz in  scene care 
se voiau scenariu comic. De la ince­
put, ideea de a prezenta nişte criminali 
împuşcaţi în condiţii cam misterioase 
drept eroi de music-hall este ciudată. Dar 
să zicem. Marx a spus vorba cu despărţi­
rea rizind,  şi cum marxişti au fost şi sînt 

\ încă ... Mai puţin scuzabilă este viziunea 
kitsch a iadu lui  hărăzit celor doi precum 
şi a petrecerilor lor, viziune care, dincolo 
de efectul artistic detestabil, a bagatelizat 
crimele şi deciziile marilor călăi polein­
d u-le inexplicabil. Prezentat aşa, 
Ceauşescu şi nevastă-sa au devenit un fel 
de Tanţa şi Costel - dictatori, nişte ne­
bunei inofenslvi şi comici. 

Bancurile cu "şefu" aveau hazul lor 
ci nd acesta trăia, ca o supapă pentru ner­
vii noştri. Dar după îngroparea asasinu­
lui? Cine ar fi avut curaiu l unui astfel 
de fi lm (c landestin ) cu scop demitizant 
inainte de 22 a X l i-a '89 ar fi binemeritat 
de la  patrie. Cine-I face acum stîrneşte 
nedumeriri. Realizarea in sine a fost şi 

ea precară tehnic, săracă în umor ( dacă 
s-a vrut comedie) şi cu simbolu ri pe mu­
che de cuţit: l l iescu făcut şeptar la şeptic 
poate semăna a "omagiu" nou lu i  .ales. Iar 
pe deasupra, telespectatorii de pe-aiurea 
care au văzut f i lmul şi-au zis în sinea 
lor că n ici nu era aşa de rău în Româ­
n ia. 

Spre sfîrşit a existat şi· un moment se­
rios, potrivit ca nuca-o perete, cu Dida 
Drăgan cîntînd sfîşietor "Cine iubeşte şi 
lasă" în  contrast cu rock-urile voioase de 
pînă' atunci. Dacă "simbolul" acestui cîn­
tec se referea la  cei ce I-au iubit şi I-au 
lăsat pe Marx după Revoluţie, ce rost 
avea el în acest context? Dacă nu, 
atunci, totuşi, care-i era scopu l în eco­
nomia fi lmului? 

Una peste alta, un amalgam ener­
vant, cauzator de migrenă insistentă şi 
de nedumerire. Iar cine i-a dat acestei în­
jghebări un premiu, se vede treaba că 
n-are umor şi nici n-a trăit măcar trei 
zile în România. 

HORIA GÂRBEA 

Amintind u-şi de spectacolu l  său de de­
but, Alexa Visarion spunea într-un inter­
viu: "ln Cartofi prăj iţ i  cu orice real izasem . 
o anume atmosf.eră senzorială şi totodată 
metaforid. Jlăscută din contrast� outerni­
ce, definind o lume incapabilă să îşi păs­
t�eze umanitaţea." Au urmat apoi în ca­
nera regizoru lu i  Richard  I I I  ( "Tot spaţiul 
de joc a fost acela care a permis înţelege­
rea raportului dintre Cap şi Coroană" ) ,  
Procuror u l  ( "u n  spectacol politic în  care 
d_?rinţa de a spune adevărul m-a obligat 
sa vorbesc despre raportul dintre libertate 
şi detenţie, dintre ideal şi realitate. Per­
sonaju l  Anchetatorului era plasat în pu­
blic, circu la obsedant printre spectatori, 
biciuindu-le conştiinţa şi memoria. Opor­
tunistul, f luturind steagul roşu, cinta 
Bandiera rossa ,  im.agine ce izbea pînă la 
l imita suportabi lului" ) ,  DA sau NU ( "un 
spectacol despre probleme actuale: ce  în­
seamnă libertatea, cine o dă cum o 
i":, ce este . . .  " ) ,  Puterea şi Adevăr

'
u t  ( "con-

' d 1ţia pe care arta o dobîndeşte cind se 
implică în  politică") ,  iar în  1 988, pe scena 
Nllţionalului tim işorean - Trei su rori 
un cu tremurător strigăt de protest împo� 
triva societăţii ce ne omoară pînă şi spe­
ranţele. Erau .acolo, în universul creat de 
Alexa Visarion pe scenă, oameni capabili 
î ncă să iubească, oameni care ar fi putut 
trăi şi care îş i  legau fiecare cl ipă de exis­
tenţă de speranţa că viaţa va începe odată 
şi pentru ei. Dar sint loviţi pînă cind nici 
măcar nu-şi mai pot permite să viseze. 
Era uşor de văzut în spatele spectacolu lu i  
un om revoltat, perfect conştient de ceea 
ce se întîmplă şi care se instituia în acu­
:r.ator. 
L-avf!l !!Jai văzut "apoi între două ieşiri în  
stramatate unde monta un colaj d in  Ce­
hov. U rmătoarea întî lnire însă, a fost 
de-a dreptul şocantă. Era 22 decembrie 
1989, în  balconul CC al PCR, Alexa Vi­
sarion vorbea mulţim ii. M-am dezmeticit 
prea tîrziu ca să î nţeleg ce spune. 

Destul de multă vreme nu m-am gîndit 
.in  mod special la acest episod. Sau, dacă 
am făcut-o, a fost cu puţină mîndrie 
că-I cunosc pe omul acesta. Pînă cind  
î ntr-o seară, Alexa Visarion a început s� 
povestească. Şi mi-am dat seama că din­
tre aceia ce ocupau atunci bal�onul 
CC-u lui, el era în  orice caz îndreptăţit 
să se afle acolo. Era ipostaza pe care o 
prefigura creaţia lu i  de pînă atunci. 
Ce-şi poate dori mai mu lt un regizor decit 
să se afle în m iezul evenimentelor ce răs­
toarnă un regim pus la zid de atîtea ori 
de el, pe scenă? El, care se întrebase: 
"Cînd şi unde, de ce şi  cum se poate per­
verti simbolu l  revoluţiei? Depinde în mîi­
nile cui se găseşte şi cine flutură stin­
dardu l", avea dreptul să trăiască această 
experienţă acolo unde bătea în acele mo­
mente inima î ntregii ţări. 

DOR I N  .STA NC I U  
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Giorgio Strehler, proaspăt laureat al premiului "Europa" pentru teatru 
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- U N TEATRU 

Teatrul  viitorului  şi viitorul teatrului e Teatru european 
sau teatru transeuropean e lnternaţionalizarl' sau dezna­
tionalizare • Europenism �i provincialism e Bariere economice 
şi bariere lingvistice • Aria teatrului  şi industria teatrului 
• Subvenţionare sau abandonare e lntruziunea politicului  şi 
intruziunea comercialu lu i  e Teatru l m iine, dar teatru l azi? 

e U n  teatru fără l imite şi limitele teatru lui  

Tn teat rele noastre bîntuie încă nel in iştea şi con fuzia,  după 
ce, pînă l a  încheierea d iscr.etă a stagiunii ,  a cam băt-ut vîn t u l  
p e  scene ş i  p r i n  să l i le d e  spectacol ,  p u b l icu l f i i n d  evi dent atras 
de reprezentaţi i le p ieţei l ibere (pol i t ice şi economice) sau ale 
televiz iun ii_ l ibere (care a cam obosit în încercarea ei de 
a-şi menţine ech i l ibru l  pe o sîrmă d in  ce în ce mai  
subţire) . Tn Europa, m a i  precis în vestu l ,  în estu l  şi în rest u l ·  
Eu ropei, s e  d iscută aprins despre tea t r u l  vi itoru l u i  ş i  despre 
v iitoru l  teatru l u i,  despre eu ropenizare şi provinci a l ism, despre 
barierele naţiona le ş i  tendinţele t ransnaţionale, despre subsidi i  
şi non subsidi i ,  în rezumat  despre ceea ce aţ i  cit it  în subtit l ur i le  
de mai  sus .  Focar u l  acestor d iscuţii a fost, la  sf îrş i tu l  lu i  
mai ,  Taor mina,  iar  dacă discuţ i i le n u  a r  f i  avut  o de făşurare 
paşnică, deşi înfierbîntată de soarele Sici l iei, aş fi introdus 
neapărat  în peisaj v u lca nul  Etna,  v iz ibi l  de l a  distanţă ş i  
fu megînd d iafan ş i  m ister ios. Semn a l u l  pentru  dia logu l despre 
teatru l  european al viitor u lu i ,  despre gran iţe coruptibi le 
şi ,  mai  a les ,  despre fără gran iţe 1-a dat Mario Matt ia  Giorgetti, 
d i rectoru l  revistei .Sipa rio" , u n u l  din ac�>i r ' r  vament de tea­
tru cu o vocaţie prin excelenţă eu ropeana şi o imensă capacitate 
de a d inam iza opinii şi energii. Cei aproape douăzeci de re­
dactori responsabi l i  ai unor reviste de teat ru din Europa de 
vest , centra lă  ş i  de est, din . U .A., Austral ia,  Cuba, I srael ,  
A l ger ia  şi-au încrucişa t t imp d trei z i le opini i le asupra eu­
ropenizăr i i  teatru lu i ,  de fapt a unei l a rgi internaţion a l i­
z� ri ,  întrucît un teat ru eu ropean ar fi doar pr ima etapă 
dmtr-un proces de anvergură mondia lă  a l  sch imbur i lor in­
terteatra le, al deschideri i  graniţelor pentru o artă menită n u  
nu.m a i  desfătăr ii d a r  ş i  cunoaşterii reciproce. S e  a f l ă  î n  curs 
de for m a re o nouă optică a u p ra teat r u l u i, cosmopol i tă ,  su­
pranaţion a l ă ,  amplu  receptivă, inclusiv în interioru l  instituţi i ­
lor stata le, ne asigură  Mario Mattia Giorgetti ,  care a deschis 
reun iunea d in Sala Verde a Pa latu lu i  Congreselor. Pentru 
a p regăti topirea �rani\elor este necesar - a spus dom n u l  
Giorgett i ,  a c ă r u i  mterven\ie o VO!TJ publ ica, d e  a l tfel ,  în î n ­
t regime în corpul  revistei noa tre - un n o u  m o d  de concepere 
a operei teatra le. E vorba nu de a monta pur  ş i  s im p l u  în 
chip t rad iţ ional  un  text dramatic, ci  de a construi  un fel de 
scenar i i  în ca re atît regia ,  cît şi scenografia sau interpretarea 
să se incorporeze d iscursu lu i  dramatic. Tn acest sens, se va 
da  un nou impu ls  creativităţi i  scenice. La aceasta se adaugă,  
f i reşte, o concepţie d i ferită de formare a actori lor,  necesitatea 
dez v ă l u ir i i  reciproce a repertor i i lor, in iţ ierea u nor coproducţii  
teatra le  intern aţion ale. Ideea coproducţi i lor internaţionale a 
fost susţ inută şi de Nănay l stvăn ( U ngar ia )  care a vorbit 
de in iţ ierea unor colaboră ri cu a rtişti d in România şi I ugosl a ­
v ia .  Tn acelaş i  t i m p ,  el a evocat, ca ş i  Annel i Suur  Kuj a l a  
( Fin landa)  ş i  R u t h  B l u mert ( I srael ) ,  bar ierele greu surmonta­
bile de care se lovesc teatrele din aceste ţăr i ,  cu  o popu l aţie 
relat iv m ică şi o a r ie de circu l aţie l ingv ist ică restrînsă.  Re­
fer indu-se ş i  la tradiţ ia ora l ă  a tea t r u l u i  f in landez ( teatru l  
scris e de dată oa recum recentă ) ,  doamna Kuja la  a invocat 
o scrisoare din Franţa prin care se cerea unu i  teatru  din Fin­
landa  să vină în tu rneu cu dans ş i  ba let, întru�î.t. publ icu l  
f rancez n u  a r  accepta un  text într-o l imbă necu'ntl�..:ută ,  iar 
doa mna B l u mert a subl in iat  situaţia contradictorie · in care 
se a f lă  oamenii  de teat r u  ts raelieni, care pe de o pa rte sînt 
chem aţi  s� u�·� :,at i  ia.: t ie pub l ic u l u i ,  atras de teatru l stra in,  
Ş I ,  pe de alta pa rte, s int  atacaţi de cr it ică pent r u  im port u l  

FĂRĂ GRAN I TE 
• 

de teatru european, în specia l  englez. Oricum, a arătat  ea, 
colabora rea unor teatre israel iene cu regizori din U RSS,  Ro- · 
mânia şi Germania a dat  rezu l tate notabi le. Franz Wi l le 
( R FG ) şi Ernst Schumacher ( R OG)  au abordat probleme 
spectf tce ale teatrelor germane în perspectiva reunif icări i  ţăr i i ,  
care probleme, la  drept vorbind,  n u  sînt deloc s imple. Peter 
Roberts ( A_ngl ia )  a dedus eu ropenizarea teatru lu i  din eu rope­
ll i Za rea m tJ loacelor de com u n1ca re în masă (că derea z i d u l u i  
de la  Berl in - s - a  exempl if icat - a fost t r a nsmisă î n  d i rect 
la telev iz iunea br i tanică ) .  Tn aceeaşi ordine de idei,  Andrea 
Piers�nt i  de la .. Riv ista del cinem a tografo" a vorbit despre 
necestt atea de a se desfiinţa bar ierele d i ntre teat r u  şi mass 
media. ( Revista organizează un  fest iva l  mon d i a l  i t inerant de 
teatru  TV. ) Robert Scan)an ( S U A )  s-a referit  la  tendinţa  ame­
ricană de dominare a cu l tu ri i  eu ropene, ca urmare a aceleiaşi 
ten dinţe dominatoare în sfera economică . Tn acelaşi timp, e l  
a pus în evidenţă exem p l u l  de a rmonie pol it ică ş i  naţiona lă  
d in tea t r u l  a merican, subl in i ind cu in sistenţă,  în mai  m u l te 
r indu ri ,  prezenţa creatoare a unor regizori români  in America: 
And rei Şerban, Liv iu  Ciu lei. Andrei Belgrader. Abordînd pro­
b lem a finanţă ri i  teatrelor, Robert Scan lan a arătat că în 

UA. cei ca re f inanţeaz"a teatru l  n u  o fac de amor u l  a �tei 
ci dor ind ceva în sch imb, bunăoară p u b l icit ate, ceea ce aten : 
tează la l iberta tea a rtei. Problema f inanţăr i i  teatrelor a fost 
a m p l u  dezbă tută ş i  prin in tervenţ i i le 1 ui C i i  ve B arker 
(Angl i a ) , Mario Mat! ia Giorgetti, Ruth B l umert,  Mi nas Tin­
gilis ( G recia ) .  Franz W i l le, Vivian Mart inez Tabares 
(Cuba ) ,  Tony Mitchel l  (Austr a l ia ) ,  acesta din urmă depl în­
gînd s i tuat ia  preca ră a for maţi i lor teat rale austra l iene şi in­
d iferenţa u nei mar i  părţ i  a pub l ic u l u i  fată de teatru (o revistă 
teatra lă  a sucombat - spunea ziaristul  austra l ian - deoa rece 
nu a fost susţ in ută  de cit itor i ,  respectiv de către v ir tu a l u l  
pub l

_
ic de teatru ) .  Punînd în · d u biu  însă şi  ideea unei d iscuti i  

pr tvmd un  teatru european, sau doa r nuanţînd-o,  Yvon Davis 
( Franţa)  a menţionat că Eu ropa de mîine nu o fac oamen i i  
de teat ru ,  ci oa menii de a facer i ,  că tea t r u l ,  pretutin deni în  
E u ropa, este m a rcat de un oarecare prov incia l ism ( n u  nea­
părat  în sensul  peiorativ al termen u l u i )  şi a precizat că în 
Franţa se prod uce o descentral izare a te� t r u l u i .  Engl u d  Cl a�s 
( Suedia)  a fost şi el de pă rere că v i i torul  apa rţine tea t r u l u i  
ca re-şi păst rează spec i f icu l  naţion a l .  N u  p r i n  export se poate 
obţine un teatru internaţ ion a l .  Pa rt ic u la r izîn d ideea de teatru 
naţional  sau loca l Janusz Machejek ( Polon i a )  a rel atat ex- · 
perienţa origina lă  de tea tru  în mediu natura l  d in satu l  Gar­
d zen ic�. J�n Dvorak a yorbit despre revenirea în E u ropa, după 
42_ de ant .  _a teat : u l u t  cehoslovac. Tn ceea ce mă priveşte, 
mt -am expnmat pa rerea că tea t r u l  românesc n-a absenta! n i ­
c iodată  d in  spaţ iu l  spirit ua l  a l  Eu ropei şi  că ideea de teat r u  
eu ropean nu  n e  găseşte nepregăt i ţ i .  ln acelaşi t i m p ,  am t inut  
să sub l in iez că teatru l v i itor u l u i  n u  ni se pare a f i  un teatru 
st nct gestual ,  nontextua l ,  că textu l ,  respectiv cuvî n t u l  îşi re­
capătă rol u l  în com u nica rea tea t ra lă  a r ă t îndu-mă de acord 
cu un teatru fără graniţe, ·dar nu şi �u un teatru iără l imite, 
ad ică l iber de rigori le  convenţiei sa le speciiice. 

Fi reşte, rînd u ri le de mai sus nu iac decît să rezu me, să 
� im p li f ice, să schem at izeze dezbateri i\! de la  Taormina,  pe care 
l l t s a  le vom relua  pe cît posib i l  pr in  i 1 1 t • ·n·enţi i  şi corespondenţe 
: i l • · 1 1 1 1 < 11' pa rt ic ipanţ i .  

__ .. _________ D U M I T R U  SOLOMO N 

i ' . S . Treb u ie să predzvt. ' " · , . , . ;· : 1 1, · 1  �u in t run i rea interna t i  
l l i i <J i a  a rev 1 stelor de teatru ,  l a  Taurmina s:au desfăşurat  it·� ­
t iv i tăţ i le  prem i u l u i  Eu ropa pentru teat ru ,  acordat celebru l u i  
regizor it a l i an Giorgio Strehler, premiul specia l  a l  j u r i u l u i  
i i ind con ferit regizoru l u i  sovietic Anatoli  Vasil iev . 
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DA V I D  W ARR I LOW 

U N  ARTI ST, 
< 

N U  DOAR U N  

MARE ACTOR 

Unul  d i ntre meritele im portante a le  turneu l ui Prln temps 
de la l iberle - şi poate unul  d intre scopu ri le &a le - a fost 
acela de a ne înfăţişa nu cîteva spectacole, oricit  de interesan­
te,  a le  scenei franceze, ci d i rect i i ,  preocupări ,  ten d in te, mo­
d a l it ă ţi de expres ie def in itori i  momen tulu i  actual  dar ş i  pe­
rioadei in ca re noi părăsisem Europa cu arme :;; i bagaje ( de­
sigur, teatru l  nu - l  inc ludem n ic idecum în rînd u l  bagajelor 
ci a l  a rmelor ) .  Fiecare dintre recita l ur i le  prezen te in  tu rneu 
a dobînd it ,  astfel,  pe l îngă va loarea proprie, 111rrit u l  de a 
fi un a rgument, o posib i lă  exempl if icar a idei lor art istice ve­
h icu l ate, acum şi în ani i  d in  urmă,  de teatru l  francez.  

Foarte interesant,  din cest punct d '  ved ·re,  a fost spec­
tacol u l  Ipoteza, piesă scrisă la înc putu l  decen iu lu i  7 de Robert 
Pinget, reprezentant al ou lu i  roman fran ez �i în care apare 
pentru prima dată Mor tin,  personaj u l  ce va fi prel uat  de seri­
ilor în m u l te dintre prozei şi opNele ale drama tice u l terioare. 
La Bucu reşti am văzut Ipoteza în varianta sa cinematografică 
sem nată  de J oci  Jouanneau şi interpretată de David Warri low. 
Actor englez ce J u  rcaza în lalele Un ite, Warr i low este no­
toriu pfffi tru lega tura de suf let cu dramaturgia l u i  Samue l  
Beckett pe  care  a făcut-o cuno cuta în î n t r  aga lume ( Solo 
a fost ch iar scrisă pentru e l ) . De asemc>nca notorie este ;.i 
subti l i tatea actor u l u i  în ro t i rea, în va lor if ica rea scenica a 
l imbi i  franceze, ca l itate pe care I poteza a pus-o Î'l evidenţă 
cu st ră l ucire. intreaga piesă este o !:>arbatoare a cuvîntu­
lu i ,  a expresivit ăţ i i  verba le, l imbaj u l  f i ind - după regu l i le  
Nou lu i  roman - nu mij locul c i  con ţ inutul  şi totodată,  se poate 
af i rma,  personaj u l  pr incipa l al d iscursu l u i  dramat ic.  Lipsa 
subiectu lu i ,  a intrigi i ,  a con f l ict u lu i  în sensul  tradiţiona l  ac­
ceptat ,  presupune o vi rtuozitate cu tot u 1 neobişnuită a in terpre­
t u l ui ce reuşeşte, timp de patruzeci şi cinci de minute, să-şi 
(ină spectatorul cu suf let u l  l a  gu r ă ,  ca la  un fi lm poli­
ţ ist. Erou l  caută un  manuscris p ierdut sau poate a runcat sau 
poate ascu ns, un man uscris care a existat sau nu  a exis­
tat ,  un  man uscris despre care se pres1Jpune că a r  fi fost azvîrl i!  
într-un puţ de autorul lui  ce-şi  presim(ea moartea. Pu(ul  există 
sau e o metaforă? Opera în d iscuţie corespun de unei rea l i tăţ i  
sau ţ ine doar de fantezie? I potezele se în lăn ţu ie,  se susţin 
reciproc, se con tra ziG, se nasc una d in  a l ta,  se e l imină reciproc, 
într-un j oc raf inat al imagina ţiei, al supoziţ i i lor, într-un joc 
al  j ocu lui .  Textul lui Pinget - l ipsit de naraţ iune, de personaje, 
de repere c lare a le con f l ictu l u i  - face parte di ntre acelea 
d i f ic i l  de citit şi ,  credeam pînă a - 1 fi văzut pe David Warri low, 
imposibi l  de interpret at .  Iată  însă că  pentru un mare actor, 
pen tru un artist, măsuri le  corn une nu  se potr ivesc, presu puneri­
le noast re sceptice nu se con f irmă,  rămînînd ceea ce sînt:  
s imple p resupuneri .  Sau,  dacă vreţ i ,  ipoteze . . .  

CRI STI NA DU MITRESCU David Warrilow în "L 'Hypothese" 
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Michael Bryan/ (Gloucester) şi A n/hony Hopkins (Lear) în 

"Regele Lear" La Teatru l Olivier în an ul 1986 

SUBVE Nl' I ONAREA TEATRULU I IN 

MAREA BR I TAN I E  

Avind in  vedere faptul  că în România 
s-au înf iinţat - după u ltimele date -
trei teatre particu l a re şi că entuziasmu l  
faţă d e  capit a l ism îşi croieşte .d ru m  în  do­
men iu l  dramatic, merită să a rătăm cum 
f uncţionează teatru l  in raport cu sprij i n u l  
acordat de stat  într-o ţ a r ă  i n  care in de­
pe�denţa economică a fost subliniată ca 
o p rioritate şi in ca re anii  thatcher-ismulu i  
au  fost j a lonaţi  de  privatizarea unor or­
ganizaţii statale majore. Chestiunea este 
cit se poate de relevantă in Marea B ri­
tanie,  pentru că ea a dat naştere unei în­
verşunate polemici in  Camera Comune­
lor, rez u l tat  al ştirii că sed iu l  londonez 
a l  lui Royal Shakespeare Company, cele 
dou� teatre din Centru l  B arbican, se vor 
inchide timp de patru lun i ,  începînd d in  
l una  noiembrie a acestui an .  Un reprezen­
tant al Part idului  Conse rvator, Terry  
Dicks, a afirmat că majorităţ i i  membrilor 
acestuia puţin i -ar păsa dacă Royal Sha­
kespeare Company există sau nu. Cum 
să-i aj ute pe şomeri sau pe pensionari?  
Teatru l e  un lux,  aşa că să supravieţuias­
că ajutîndu-se singur. 

44 

Royal Shakespeare Company (pe 
scurt, RSC) va continua, totuşi, să l u ­
creze în cele t rei teatre a l e  sale d e  la  
Stratford- upon-Avon. I n  comparaţie cu 
a l te instit1;1ţ i i  naţionale " de spectacol" ,  e l  
s tă  poate cel' mai  rău în raport cu sub­
venţia de stat.  Primeşte şase mi l ioane de 
l i re sterl ine, în timp ce Teatru l  Naţiona l  
�un complex d e  trei teatre, af lat  î n  partea 
de sud a Lon d rei) primeşte nouă mil ioane 
de l ire, iar Opera Regală ,  serioasa sumă 
de cincisprezece mi l ioane. Inchiderea tea­
�relor de la Ba rbican n-ar  f.i primul caz 
In care un teatru se închide pentru a face 

economii. In ani i  '80, Sir Pete� Ha l i  a 
stins lumini le  micului  teatru Cottesloe 
(parte a Teatru lu i  Naţion a l )  pentru un 
timp mult  mai lung. Teatru l  U pstai�s. din 
cad r u l  Teatrului  Royal Court,  a fost în­
chis pentru o bună bucată de vreme. Dacă 
ţ inem seama de importanţa istorică a l u i  
Royal Cou rt în dezvolta rea teatrt. .u i bri­
tanic - a fost rampa de l ansare a l u i  
John Arden şi a l u i  John Osborne, p rintre 
alţ i i -, această situaţie nu poate f i  pr ivită 
decît ca negativă. Max Stafford-Clark,  d i ­
rectoru l  l u i  Royal Court, a atras în mod 
energic atenţia asupra faptu lw i  că dra­
maturgi i  sînt obligaţi să scrie piese pentru 
distribuţii mult mai mici şi că Royal Court 
pune în scenă doa r j umătate din numărul  
de piese pe  care  le monta acum cincispre­
zece ani. 

Dar, ceea ce este şi mai  nel iniştitor în  
legătură cu închiderea teatrelor de  la  Bar­
bican ,  e faptu l  că,  şi după  ce  teatrele se 
vo'r redeschide, prognozele arată că RSC 
va avea totuşi trei mi l ioane de l i re de­
ficit .  

Cr iticii acelora care cer mai  mulţi bani 
pentru arte au  în sprij in o puternică fra­
zeologie capit al istă.  Ei î i  numesc pe actori 
şi  pe regizori "saci fără fun d "  care cred 
că lumea e datoare să le asigu re existenţa. 
Citează Statele Unite ca pe un exemplu  
de ţară  în  care masivele programe de  sub­
venţii particul are menţin teatru 1 pe picioa­
re. Dar sistemul  american a re numeroase 
dezavantaje, aşa cum a observat S i r  Peter 
Hal i .  Companii le comerciale nu vor să 
subvenţioneze spectacole ca re sînt soeoti­
te o aventură riscantă .  Mai mult ,  se pro­
duc ciocnir i  atunci cînd moral a  spectaco­
l u l u i  vîndut de teatru contrazice prod usul 
v îndut  de că tre f inanţatori .  Ar v rea M"· 

tocicletele Harley Davison să f ie văzute 
f inanţînd o piesă despre homosexualita­
te? Ar dori vreo companie importantă să 
f inanţeze o piesă a că rei principală d i ­
recţie de atac are o n uanţă radical ă  de 
stînga sau are conotaţii antiguvernamen­
tale? Ceea ce se întîmplă în majoritatea 
cazurilor este că asemenea ciocniri de opi­
nii  nu au loc în mod publ ic .  Dramaturgii 
şi regizorii ştiu, pur şi s implu,  care gen 
de material va deschide buzunarele par­
ticu l a re de ca re au  ei nevoie şi, prin ur­
mare, nu calcă pe un teren ce ar putea 
f i  roditor, dar care ar  putea conduce şi 
!::  nisipuri mişcătoare a le fa limen t u l ui co­
mercial .  

ln Marea Britanie, teatrul  p rimeşte 
anual ,  ca subvenţie, t reizeci de mi l ioane 
de l ire sterline. Evident, nu e destu l  pentru 
susţinerea tutu ror companiilor existen­
te. Mulţ i  dintre cei cu vederi de d reapta 
a firmă că persoanele particu lare au des­
I ui bani pentru a se rezolva problema. 
Publicul britanic a cheltuit anul trecut, 
pentru arte, patru bi l ioane de l ire. Cît din 
aceşti bani  a mers spre operă , pictură ori  
chiar teatru,  n u  se menţionează.  Oricare 
ar fi cif rele, preţuri le  bi letelor la Londra 
ră mîn rid icate, chiar  dacă n u  au at ins n i ­
velul  preţur i lor de pe Broa.dway- u l  new­
yorkez. O posibi lă compa r�ţ ie oferă sis­
temu l  metrou lu i .  In st ră inătate,aceste ser­
vicii sînt mai ief tine pentru că în ele sînt 
injectaţi mai mulţ i  bani publ ici. Tn Ger­
mania de Vest, subvenţia guver namenta­
lă pen t ru a rte este de trei ori mai  mare 
decît în Regatul  Uni t .  Tn Franţa,  este de 
patru ori mai mare. 

Există apoi a lte probleme, în privinţa 
repartiză r i i  bani lor, ca şi în  privinţa su- . 
melor cerute şi a sumelor primite, con ­
siderabi l  diferite. Nu poţi t rata d irect cu 
Ministeru l  Artelor, dar,  în schimb, trebuie 
să acţionezi prin intermediul Consi l iu lu i  
Artelor (A rts Counciij . Asta înseamnă că 
unele inst ituţi i,precum teatrele, se află în­
totdeauna departe de persoana care con­
t rolează bugetu l  globa l .  Şi ,  dacă cine p lă­
teşte porunceşte, c ine plă teşte e adesea 
împiedicat el însuşi să - I  întîl nească pe 
unul  dintre cele mai importante personaje 
pe care e presupus a-1 mulţumi ori doar 
a-1 l in işti. 

Toată această damnaţiune economică 
nu înseamnă că în teatru l  br itanic nu se 
petrec unele lucrur i  foarte in teresante. 

. Dar  m ulte d intre acestea au  loc în teatre 
m icuţe şi rămîn plăceri destinate unor mi­
norităţi puţin numeroase. Unele ajung şi 
în teatrele naţionale, şi sper să discut des­
p re ambele t ipur i  de teatru în articolele 
viitoare. Pînă atunci, merită să conchidem 
că , dacă legile pieţii pot fi socotite să­
n ătoase în a lte domenii, cel p uţin în  ceea 
ce priveşte relaţia cu teatrul ,  o economie 
cap i ta l i s tă  nu l' lipsi t ă  de vicis i tudini .  

JO H N  LO N DO N  
• ( i n roln <i m·�tl' lk Al ice Georgescu ) 
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tEXTU L DRAM.AT I C  ÎNTRE 

PARABO LA S I  E VOCARE 
" 

Ştiam m u l te l ucruri  despre A u rel iu  Busu ioc, scriitor de din­
colo de Prut,  autoru l piesei Radu Ştefan întîiul şi  u ltimul,  
dar mai  puţine a f lasem despre Teatru l Dra matic Muzical 
,. B . P .  Hasdeu" din Cahul.  Spectaco lu l  prezentat  de tinerii  
actori din Basarabia pe scena Teatru l u i  Dramat ic din Ga laţ i  
sub bagheta regizora l ă  a l u i  Victor l gn a t  ne-a oferit însă 
cîteva repere a le  coordonatelor simţir i i  şi vieţi i  cul turale ro­
mâneşti d in  acele locuri .  Mai înt!i ,  entuz iasmul  întemeie­
r i i ,  comparabi l  cu acela al generaţiei paşoptiste: absolvent 
al Facu l tăţ i i  de actori� ş i  de regie din Moscova, Victor Ignal ,  
regizor, actor de f i lm şi a utor de scenari i ,  părăseşte con­
fortu l  capita lei Mol dovei sovietice pentru  a pune bazele unu i  
teatru la  Cahu l .  Ar i ntra apoi în  d iscuţie entuziasm u l  t inereţ i i :  
toţi actor i i  de l a  Cahul  s înt  proaspeţi absolvenţi a i  I nstitutu lu i  
de spec ia l itate. Este deci un fe l  de  teatru a l  tineret u l ui .  Tn  
f ine ,  ech i l ibru l  reperloriu lu i  în care ,după n umai  trei a n i  de 
funcţion a re a inst ituţiei ,  coexistă n u me clasice ( Hasdeu, Mo­
l iere) ş i  contemporane (Aleksan d r  Ghelman,  Tudor 
Popescu ).  

De l a  bun început vom spune că spectacol u·l esţe reuşit ; 
o reuşită l a  care textul  dramatic îşi a duce o con tribuţie de 
prim ord in .  Radu Ştefan  este unul  d in tre domnitori i  efemeri 
a i  secol u l u i  al XVI - lea, despre ca re, în mod f iresc, se cunosc · 
puţine lucruri .  Este sim plu  deci de constatat că intenţia au­
tor u l u i  nu  este aceea de  a aduce istoria înspre no i  evo­
cînd-o, ci aceea de a proiecta asupra ei obsesii contempora­
ne: efemerita tea ş i  zădărn icia puteri i ;  mecanismul  istoric care, 
prin funcţionarea lui implacabi lă şi doar aparent şi temporar  
controlab i lă ,  dez lănţuie even imentele ca re î i  supun pe  oameni ,  
ş i  n u  invers; comprimarea t impu lui istoric - de u n d� o anume 
d inamică a tim pulu i  scenic - care  face ca proiectul  pol i t ic 
să fie doar un vis .  Aşadar, d in perspectiva spectatoru lu i  ro­
m â n ,  textu l  nu se situează în f i l iaţ ia  u nor Alecsa ndri ,  De­
lavrancea sau Davi la ,  ci  în vecinătatea unui  Paul  Anghel 
de exem p l u .  

Şj totuşi aeru l  d e  epocă este prezent a t î t  p r i n  i l ustraţ ia 
m uzical ă  (compozitor, Gheorghe Mustea ) ,  cît şi prin costuma­
ţ ie ;  a l tfel spus, scenografia apa rţinîn du- i  lu i  N icolae Andro­
n ache se situează u ndeva între c l asic ş i  modern,  f i ind pur­
tătoa re a unor sem nificaţi i  scenice c lare, expresive (de p i ldă ,  
sugestia dificu lfăţ i i  de natură a mbiva lentă a u rcări i ,  l a  pro­
priu ,  pe tron şi a coborîr i i  de pe el sub l in i.ază evident ideea 
obsesiei puterii şi a s ituaţiei de captiv al ei pentru acela care 
o cucereşte) .  Sînt,  toate acestea1 n uanţe, sugestii textuale şi 
scenice care se regăsesc pregna n t  ln evoluţ ia  actoru lu i  Vita l ie 
Cărăuş în rol u l  domnitorului ,  ca şi în cea a l u i  Ion Furnică 
în  rolul �i(igoi şi a lu i  A;drei Mihai Popa în rol u l  Pafnu tie­
cronicaru l ( u l t imele două personaje a lcătu ind un fel de 
cu p lu ,  de observatori şi comentatori  a i  even imentelor, deci 
de ra isonneu r i ) . Lor li se a lă tură şi a l ţi membri ai echipei 
actoriceşti ,  precum Angela Lupaşcu  sa u Tudor Cibotaru . �n­
tuziaşt i  ş i  adevăraţi  apărători a i  acurateţei şi corectitudin i i  
l im b i i  rom âne vorbite p e  meleaguri le B asarabiei. Un a rgu­
ment în p l us pentru a sit ua spectaco l u l  sub semn u l  profesio­
n a l is m u l u i .  

CRISTI A N  FLO R I N PO PESCU 

I STO R I CĂ 
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CO NTE N.TS 
A NTIT HES ES: Qum itru Solomon, What kind of plays shal l  we write ; Who are the protago­
nlsts? 
PO LITICA L S PECTACLE A N D  T HEATRE P ERFO RMA NCE: I leana Popovici,  Access to ca­
tharsis 
"T EAT R U L A ZI" I NV EST I GATES: What is l iterary critics' view of Romanian drama? Dan 
C Mihăi lescu , l f  there was none - there is none! 
DI CTATO R S H I P  O N  T R I A L  I N  T H E  T H EATRE. On the rol l :  "Jolly-Joker" by Tudor Popescu 
at the State Theatre Oradea ( Selected and assembled by Miruna Ionescu ) 
I DEAS: Hen r i  Wald ,  The various expressions of laughter 
O I A I .O G U E: Matei Vişniec interviewed by Miruna Ionescu:  " 1  feei free from the bu rden of 
a l l usivc writ ing" ;  Lucian Giu rchescu ( i n  conversation with Victor Parhon ) :  "A diverse, un­
fanatica! theatre" 
t. '• < NTRADICTORY NOTES by Valeriu Moisescu 
1 t' . , Water of life 
Ionuţ  Nicu lescu,  Censuring B.P.  Hasdeu 
W HAT DO WE P LAY? W HY? FOR W HOM? Alexandru Dabija, Mihai Măniuţiu, Ion Mânzatu, 
Nicolae Scarlat answer Vasile Hâncu's q:.:estions 
Matricu lation at the Theatre & Film Academy. Sanda Manu, head of Acting, & Valeriu Moisescu, 
head of Directing answer Marina Spal as' questions 
Domin ic Nkodi!"!l, Florian Pittiş - Adolescenco: as a frame of mind 
REV I EW S· The Loosers by Eugen Rotaru and Laurenţiu Profeta after M . R. Paraschivescu 
at the Nottara Theatre Rucharest (i'\-\iruna Ru11ca n ) ,  Jarq ue� ut Subm ission by Eugen Ionescu 
at the I FTA's Studio ( Victor Parhon ) .  Th" Fcu r  Seasou5 by Amold Wesker on TV ( I rina 
CofOiu ),  Cinder.: l l a  dra mati•e!! hy S!lvi11 flurcărcte. after Charlcs f'::rnwlt and the Grimm 
Brothers at the f3ndărică T heatre Buchan:st ( v aler ia Ducea) 
PA RALLEL M I R ROI< S: M<Jr:a1 1  Popc� · 1 he Spr ings o! our i)i-,content 
T H E  C ! V I L I ZATI O N  Of T H E  IM�\ ( , fS:  Sergtu AugiH.:I ,  i\liusic aud Da nce - a necessity of 
a dialogue; Mircea Hona SimlOHt-�ct : ,  Mitaai 3tănc::c;; - The ti.erapeutic pin of the artist; 
Bedros Horasangia 1 1 ,  Tonitza . T H EATRE AT LAR GE: Dumitru Solnmo:-:, Taormina, a theatre without frontiers; David 
Gran t,  Leading lrish playwrights; Cri .�t ina Du l l l i t rescu , Footnotes to the French tour " Printemps 
de la l iberte"; John London, The Subsidy of the theatre in Great Britain; Cristian Florin Popesc u ,  
The Cahu l  Theatre on  tour in Romania 
SI DELI G HTS 

SOMMA I RE 
A NT I T H ES ES: Dumit ru Solomon, Quelle sorte de theâtre va-t-on ecrire . ; Quels sont les pro­
tagonistes? 
LE S PECTACLE PO LITI Q U E, LE SP ECTACLE DRAMATIQ U E: I leana Popovici, L'acces 
a la catharsis . 
L'E NQ U ETE "TEATRU L AZI":  La dramaturgie roumaine du point de vue de la critique litteraire 
Dan C. Mih,ăi lescu, Rien n'est. de ce qui n� fut pas 

· 

LES P ROCES DE LA DICTA T U RE A U  T H EÂTR E: "Jolly-Joker" de Tudor Popescu au Theâtre 
d'E.tat d'Oradea ( realise par Miruna Ionescu ) 
1 DEE : Henri  Wald,  Les expressions du rire 
D IALO G U E: Matei Vişniec - "Je me sens delivre d'un poids: l 'al lusion" ( interview realisee 
par Miruna Ionescu ) ;  Lucian Giurchescu - " U n  theâtre divers, non-fanatique" (conversation 
conslgnee par Victor Parhon ) 
NOT E CO NTRADICTOI RES par Valeriu Moisescu 
1 P., U ne source vivifiante 
I o n u !  Nicu lcscu, B. P. Hasdeu censure 
Q U ' E ST-C Q U E  NOUS JOUO NS? PO U RQ UOI?  PO U R  Q U I ?  Repondent: Alexandru Dabija, 
Mihai M nluţlu, Ion Mânzatu, Nicolae Scarlat ( enquete realisee par Vasile Hâncu 
L . 'adm bsion ă ! 'Academie de theâtre et de cinema (aux q!lestions de Marina Spalas repondent 
San da Man u, titulaire de la chaire Art de l 'acteur, et Valeriu Moisescu, titu laire de la chaire 
Mise en scene) 
Dom inic Nico<l im,  Florian Pittiş - L'adolescence, un etat d'esprit 
CRO NI Q U E  D RAMAT I Q U E: Les perdants d'Eugen Rotaru et Laurenţiu Profeta d'apres 
M. R. Paraschive cu au Theâtre " Nottara" de Bucarest ( Miruna Runcan ) ,  Jacques ou la  sou­
mission d'Eugene lonesco au Studio de I' IATC ( Victor Parhon ) ,  Les qualre saisons d'Arnold 
Wesker ă la Tele ( Ir ina Coroiu ) ,  Cen d r i l lon, vers ion scenique de Silviu Purcărete d'apres Charles 
Perrault et les Frer�s G'l"imm au Theâtre "Ţăndărică" de Bucarest ( Valeria Ducea) 
M I RO I RS PARALLELES: Marian Popescu, Le printemps de notre mecontentement 
LA C IV I LISATION DE L' IMAGE: Sergiu Anghel ,  La musique et la danse - un dialogue 
necessaire; Mire •a 1 Ieria Simionescu, Mihai Stănescu - l'aiguille therapeutique du dessinate­
ur; Bed_ros Hor11sangian, Tonitza 
LA S C E N E  D U  MO N DE: Dumitru· Solomon, Taormina, un theâtre sans frontieres; David 
Granl ,  Les meil leu rs dramaturges irlandais; Crist ina Dumit rescu, Notes sur la tournee " Prin­
temps de la l lberte"; John London, Les subventions des theâtre en Grande Bretagne; Cristian 
Florin Popescu , La tournee du Theâtre de Cahul 
CO U P �  
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I N H A LT 
A NT I T H E S E N: Dumitru Solomon, Was fiir ein Theater werden wir schreiben: ; Wer sind die 
Hauptgestalten.? 
POLITI S C H E  A U FF O H R U N G, T H EATER-AU FFO H RU NG: l leanB Popovici, Der Zugang zur 
Katharsis 

· 

T EATRU L-A ZI- U MFRA G E: Was meint die Literaturkritik zur rumănischen Dramatik? 
Dan C. Mih ă i lescu, Wenn es sie nicht gab :- gibt es sie nicht! 
P ROZESSE DER DI KTATU R  A U F  DER B O H N E, Angekiindigt: "Jolly Joker" von Tudor Po­
pescu am Staatstheater in Oradea ( Ei ne Groupage von Miruna I onescu ) 
I DEEN:  Hen r i  W a l d, Ausdriicke des Lachens 
DIALOG: Matei Vişniec, " lch fiihle mich befreit von der Last der Al lu sion" (ein l nterview 
von Miruna Ionescu ) ;  Lucian Giurc�escu, "Ein diverses, unfanatisches Theater" (ein Gesprăch 
von Victor Parhon) 
W I DERS P R O C H LI C H E  A U F ZEI C H N U N G E N  von Valeriu Moisescu 
l . P . , Lebenswasser 
Ionuţ Nicu lescu : B.P. Hasdeu - zensiert . 
WAS W I RD GESPI E LT? W E S HA LB? FO R W E N? Es antworten Alexandru Dabija, Mihai 
Măniuţiu, Ion Mânzatu, Nicolae Scarlat ( Eine U mfrage von Vasile Hâncu ) 
Die Aufnahme auf der Theater- und Film- Akademie: Die Fragen von Marina Spalas beantworten 
Sanda Manu,  Vorstand des Lehrstuhls fiir Schauspielkunst und Valeriu Moisescu, Vorstand 
des Lehrstuhls fur Theaterregie 
Domin ic Nicod im,  Florian Pittiş - Adoleszenz als Gemiitszustand 
C H RO N I K: Die Pechvogel von Eugen Rotaru und Laurenţiu Profeta nach M. R. Paraschivescu 
am Bukarester Nottara-Theater ( Miruna Runcan ) ,  Jacq ues oder Die U nterwi.irf igkeit von Eugen 
lonesco im I ATC-Studio ( Victor Parhon ) ,  Die Jah reszeiten von Arnold Wesker im Fernsehen 
( I rina Coroiu ) ,  Aschenpu ttel, Theaterversion von Silviu Purcărete nach Charles Perrault und 
den Briidern Grimm am Ţăndărică-Theater in Bukarester ( Valeria Ducea) 
PARALLELE S P I EGEL: Marian Popescu, Der Friihling unserer Misgunst 
D I E  ZIV I LISAT I O N  DES B I L DES: Sergiu Anghel, Musik und Tanz - die Notwendigkeit 
des Dialogs; Mircea Horia Simionescu,  Mihai Stănescu - Die heilende Nadel des Zeich­
ners; Bec;lros Horasangian , Tonitza 
W E LT B O H N E: Dumitru Solomon, Taormina, ein Theater ohne Grenzen; David Grant ,  l rische 
Dramatiker von Bedeutung; Cristina Dumit rescu, Aufzeichnungen zum franzosischen Gastspiel 
" Printemps de la liberte"; John London, Theatersubventionen in Grossbritannien; Cristian Florin 
Popesq,J , Das Gastspiel des Theaters aus Cahul  
COU P E  

S U M A R I O  
A NTiTESI S: Dumitru Solomon, · Que clase de teatro escribimos. ; c:Quien son Jos protagonis­tas? 
EL ESPECTĂCU LO PO LITICO, EL ESPECTA C U LO T EATRA L: I leana Popovici, El acceso 
al catharsis 
LA E NCU ESTA "TEAT R U L  AZI": c: Como considera la critica literaria la dramaturgia rumana? 
Dan C. Mihăi !escu !Si ·no existio, no hay! 
LOS P ROCESOS DE LA DICTADU RA EN EL T EATRO. En la l ista: "Jolly-Joker" de Tudor 
Popescu en Teatrul de Stat de Oradea ( anotaciones reunidas por Miruna Ionescu )  
I DEAS: Henri W a l d ,  Las expresiones d e  l a  risa 
DIA LOGO. Matei Vişniec: "Me encuentro eliberado del peso de la  alusion" ( entrevista hecha 
por Miruna Ionesc u ) ;  Lucian Giurchescu : " U n  teatro diverso, nonfanatico" ( conversacion con 
Victor Parhon) 
A P U NTES CO NTRADI CTO RIOS por Valeriu Moisescu 
l . P. ,  Agua viva 
Ionut_ Nicu lescu,  B.P.  Hasdeu cenzur�ţdo _ 
c:Q U E I NT E R PRETAMOS? c: POR Q U E? i PA RA Q U I E N? Contestan: Alexandru Dabija, Mihai 
Măniuţiu, Ion Mânzatu Nicoale Scarlat (encuesta realizada por Vasile Hâncu ). 
La admision en la Academia de Teatro y Cine. A las preguntas de Marina Spalas contestan 
Sanda Manu ,  iefe de la Catedra del Arte del actor, ·y Valeriu Moisescu, jefe de la Catedra 
de Direccion ae escena 
Dominic  Nicodim,  Florian Pittiş - La adolescencia como estado de espiritu 
LA CRO N I CA T EATRAL: Los desventurados de Eugen Rotaru y Laurenţm Profeta, adaptacion 
de la obra de Miron Radu Paraschivescu en el Teatrul  Nottara de Bucarest ( Miruna 
Runcan ) ;  Jacques o la sum isi6n de Eugen lonesco en Studiou l de teatru de IATC ( Victor 
Parhon) ;  Las estaciones de Arnold Wesker en la Television ( I rina Coroiu ) ;  La cenicienla ,  
version teatral de la obra de Charles Perrault  y Los hermanos Grimm hecha por Silviu Purcărete 
en Teatru l Ţăndărică de Bucarest ( Valeria Ducea) 
ESPEJOS' PA RAJ.E LOS: Marian Popescu, La primavera del nuestro descontento 
LA C I V I L I ZACION DE LA IMAGEN:  Sergiu Anghel , La m usica y la danza - necesidad 
de un dialogo; M ircea Horia Sim ionescu, Mihai Stănescu - la aguja terapeuta del dibujan-
te; Bedros Horasan gian, Tonitza . 
E N  LOS ESCE NARIOS DEL M U N DO: Dumitru Solomon, Taormina, un teatro sin frante­
ras; David Grant,  Dramaturgos irlandeses de primera fila; Cristina Dumitrescu, Apuntes sobre 
la gira de " Printemps de la liberte"; John London, La subvencion en el teatro de Gran Bretania; 
Crist iaiJ Florin Popescu , La gira del Teatro de Cahul  
<lOU PE . 
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