Am trait, la mijlocul lunii iunie, cel
mai straniu spectacol cu functii inversate:
o scena dominata de personaje secunda-
re, episodice si figuranti halebardieri,
soldati, someri, speculanti, incendiatori,
mineri, privitori ca la teatru in timp
ce protagonistii, nevazuti, actionau in cu-
lise, declansind o reprezentatie grotesca
sitragica. Aceasta sa fie oare soarta sce-
nei social-politice romanesti: absenta pro-
tagonistilor, atotputernicia figuratiei, ha-
osul conflictual? Modelul antic a fost in-
gropat: nu sintem robii Destinului, nu sin-
tem nici intruchiparile orgoliilor zeesti.
Modelul shakespearean a fost, la rindul
lui, pulverizat: soldatii, paznicii, tilharii
au luat iocul regilor si lorzilor, iar lupta
pentru putere se da fara Henrici, in nu-
mele celor din umbra, al fantomelor de
la Elsinor, al fapturilor de ceata din visele
macbethiene. Asistam, prin urmare, la o
dez-eroizare a teatrului, dupa ce in de-
cembrie redescoperisem eroii.

Dezlantuirea urii, a patimilor, a fu-
riei devastatoare si fraticide nu mai
are, pare-se, nevoie de personaje principa-
le. Nici raul, nici binele nu-si mai aleg
intruchiparea unica, exponentiala, filoso-
fica, totul pare sa revina la elementarita-
te, la primitivismul naturii. Instinctul de
conservare, de supravietuire, care ne-a
dominat in anii sumbri ai totalitarismu-
lui, a cedat prioritatea instinctului de
agresiune.

Stam oare sub semnul sartrian al
raului care s-ar afla in ceilalti? Sau poate
ca raul, cum spunea un personaj al lui
Camil Petrescu, provine din lipsa de ima-
ginatie? Sau, daca e sa-l ascultam pe An-
dré Glucksmann, din ignoranta? (Filoso-
ful francez relata cum a fost calificat
drept fascist si agent CIA numai fiindca
luase apararea lui Soljenitin.) Probabil
ca toate acestea la un loc sint Raul, dar
si refuzul tolerantei, refuzul comunica-
rii, exclusivismul. $i nu mai putin faptul
ca raul e in noi. Propria vinovatie cauta
sa desconere vinoviatia celarlalti nentru
a se elibera, ignoranta si lipsa de ima-
ginatie falsifica dimensiunile acestei vi-
novitii, nascoceste tinte, intoleranta, ex-
clusivismul si refuzul dialogului amplifi-
ca falsul, toate acestea dind friu liber in-
stinctului agresiv.

O astiel de piesa nu s-a scris, nu
s-a scris inca, dar o intrezaresc cu spai-
ma. Nu atit pentru ceea ce ar arata ea,
cit pentru ceea ce nu ar putea sa arate.
Nu ar putea sa arate Binele, pe care ni-
meni, nici macar Socrate, nu a reusit sa-
-l defineasca decit prin antinomie. $i, mai
ales, nu ar putea, sau nu ar sti sa-i arate
pe protagonisti, care ramin in culise, la-
sind figuratia sa-si dispute intiietatea in
tentativa de a desavirsi haosul initial.

Si totusi Binele exista, chiar daca
nu-l putem defini in atitea feluri. $i totusi
protagonistii exista, chiar daca se ascund
in culise, conducind din obscuritate con-
flictul.

Cine sint,

totusi, protagonistii?
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ACCESUL LA CATHARSIS

a lectia despre genuri si

specii literare, subiectul

tragedia avea drept

punct central notiunea

de catharsis. Tensiunea

fortelor sufletesti
groaza si mild tinde sa produca,
explica, o beneficd inseninare. Urma sa
iesim din amfiteatre (respectiv, din salile
a I’italienne) impacati cu lumea si cu noi
ingine, purificati, mai buni.

Cu amaraciune trebuie sa recunoastem
faptul ca din tragedia care a zamislit eli-
berarea din decembrie n-am iesit nici mai
buni, nici impicati cu lumea. Indriznesc
sa avansez ipoteza ca neimpdcarea isi are
originea in noi ingine. Cum ar fi posibil
catharsis-ul, pe scena si in viata, fara
obligatoria delimitare, in primul rind
forul nostru intim, intre bine si rau? Unul
si acelasi fapt se infafiseaza diferit, i
functie de oglinda ce-l reflecta; privind
fix in acelasi loc, unii vdd diavoli
albi, inaripati, altii ingeri negri, cu coar-
ne. Sd nu ne miram, §i nici sa nu ne in-
grijoram din cale-afard; aceasta stare fe-
brild, aceasta furie negatoare pe care o
traieste societatea romaneasca este. pe de
o parte, rezultatul pulverizarii punctului
de vedere unitar, al falimentului judeca
univoce, pe de alta, expresia caracterulu
derutant, ambiguu, aleatoriu, al realitatii
insesi. Aflam lucruri ingrozitoare despre
chinul de fiecare zi al unor oameni de
linga noi. Alte lucruri, probabil si mai
ingrozitoare, nu izbutim sa le aflam si
nu stim daca le vom afla vreodata.

Cautindu-ne fiecare pe cont propriu
iesirea din labirint, trdindu-ne onest in-
doielile, parcurgem, cu mic cu mare, un
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proces de insandtosire a mentalitatii, de
inldturare a consecintelor depersonali-
zante ale unei lungi perioade de educatie

ista. La capatul lui, dupa ce ne
vom fidat raspuns laintrebarea ce e bine
si drept si ce nu, accesul la catharsis re-
devine posibil.

Asa stau lucrurile, privite rational,
dedramatizat, la nivelul intelectului. Dar
existd si tendinta de semn contrar, insta-
latd in avanscena, unde atentia generala
este acaparata de o explozie la nivelul
afectelor; climatul pasional, convulsiv
(ntoxic*, cum l-a numit Andrei Plesu),
distorsioneazid perceptia, producindefecte
devastatoare in special in sfera relatii-
lor. Se fring prietenii de-o viatd, au loc
renegari si desolidarizari altadata de ne-
imaginat, idoli ai multimilor isi pierd au-
ra. Asemenea drame sint, probabil,
evitabile in trena unei revolutii. Dar,
aceastd ceata deresentimente, deloc priel-
nica gindirii lucide si regeneradrii etice
(in consecintd, nici creatiei), unii se ra-
ticesc de-a binelea. Cu adevarat ucigas
este razboiul din presd; anumiti comba-

si uita (?) menirea, obsedati fiind
sd-si pldteasca reciproc polite, intr-o vin-
dictd hranitd din acumularea de umilinte
ce au degradat global aceasta breasla
— poate mai mult decit pe gricare alta
— sub dictatura, impingind-o acum, pa-
radoxal, ca, in loc sd se riscumpere, sa
jongleze periculos cu relele aflate in cutia
Pandorei. Sda credem ca la un moment
dat vor putea fi pur si simplu puse intre
paranteze aceste cuvinte cu cap vidia, ros-
tite sau scrise si difuzate in milioane de
exemplare? Ingrijoritor se anunti efectul
pervers (efect scontat? avatar de ucenic
vrijitor?) al presiunii psihologice, incolo-
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nind exaltarea, frica, frustrarea,
buna-credintd, orgoliul, calculul mes-
chin, snobismul, naivitatea, extremis-
mul... Abia ne vazuseram scdpati de ex-
comunicari, de coruri vorbite, de scandari,
de falsul patetism si de minciuna sforii-
toare — ce teatru prost! —, si iatd ca
ele reapar sub alte firme, incoltind in-
dividul liber, aliniindu-l unui nou contor-
mism. S-a dovedit cd nu sintem un popor
vegetal; in schimb, ne vom sfisia, oa-
re, unii pe altii ca si ne demonstram vi-
talitatea? Sau, neputindu-ne impaca sin-
cer, vom sfirsi, plictisiti, prin a ne pupa
toti piata Independenti?

Acestea nu sint simple intrebari retori-
ce, fiindca viata teatrului §i a oamenilor
sdi interfereaza aceste cimpuri de lupta,
primind ,,undele de soc" provenite de
aici. Spre deosebire de alte domenii ale
artei, teatrul intirzie sa-si gaseasca rit-
mul respiratiei. Afisul vechi pare in ma-
joritate expirat. Stagnarea ,,productiilor*
siindecizia repertoriald, disparitia cozilor
de la casele de bilete nu sint, proba-
bil, decit partea vizibila a aisbergului.
Schimbarea conducerii institutiilor teatra-
le a fost precedata si urmata de seisme
locale; o datd cu necesara despirtire de
unii directori colaborationisti, au iesit la
iveald si vechi nemultumiri, un veleita-
rism multad vreme reprimat, dezechilibre
de structurd. Intr-un soi de migcare brow-
niand, actorisgiregizori pleaca, lasind bal-
ta repetitii incepute, migratia spre capita-
la descompleteaza formatii mai fragile,
disensiuni launtrice mineaza colective
mari, pe care schema administrativd nu
prea mai are puterea sa le {ina laolal-
ta. Transplantate in perimetrul scenei,
procedee din lupta politica nasc situatii
absurde si dureroase: undeva, purtatorii
de cuvint ai ,garniturii a doua* cer ve-
detelor care au dus ani de zile greul afi-
sului (si al turneelor!) sa se retraga ,,0
vreme* (o legislatura? doud? talentul e
usor de ucis!), pentru a lisa altora ,loc
de afirmare*. Cine are interes sa elimine
din viata artistica, stigmatizindu-le ca pe
o ,nomenclatura*, tocmai valorile sigure
care pot determina regenerarea teatrului
romanesc?

Nimeni nu poate pronostica azi cind si
cum se va produce aceasta regenerare.
Doua lucruri sint insad certe. Unul — ca
teatrul nu se poate intoarce la punctul
de rupturd, intr-o ipocrita
»normalitate*, inchizind intr-o acolada
experienta ravasitoare pe care artistii au
trait-o; si, doi — ca solutia nu-i va veni
din afara, ci din insdsi condifia de exis-
tentad a acestei arte. De vreme ce unii nu
mai pot lucra impreuna, fiindca optiunile
lor esentiale sint diferite, ei vor trebui sa
se desparta; cu siguranta, insa, se vor
cduta si se vor intilni cu altii, pentru ca
natura creatiei respective ii conduce cdtre
spiritul de echipd. Poate ca situatia va
impune chiar modificariin structura, am-
ploarea si conformatia retelei de institutii
— intreprimdere deloc usoara, nici lipsita
de riscuri, totusi de preferat unui statu
quo steril. Pentru a porni acest flux e ne-
voie acum de initiativa, de curajul si de
tenacitatea celor in stare sa polarizeze
talentele, si le ofere o cale, un pro-
gram.

ILEANA POPOVICI
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DRAMATURGIA
PE BALANSOAR

paimelor, incertitudini-
lor sinelinistilor noastr
cotidiene sa le mai ada-
ugam ceva, nu pentru ca
s-ar simti vreo lipsa, dar
pentru ca e vorba de o
realitate: destinul dramaturgiei romanesti.

Motive de ingrijorare exista destule. Ca
si semnele de intrebare sau de mirare.
La neglijarea constanta de catre critica
literara manifestata pina acum —, se
adauga indepartarea rapida a repertorii-
lor teatrale de piesa romaneasca origina
la. O sa va intrebati: ei $i? Sau: daca
piesa e buna, teatrele nu o vor ocoli, asa
ca de ce va agitati?

Agitatia pleaca de acolo ca, pina in de
cembrie 1989, sala de teatru a fost o mare
supapa publica, strategiile repertoriale,
influenta regizorala si talentul unor mari
actorisiakunor colective teatrale au creat
terenul favorabil unei rezistente sui ge-
neris in cultura noastra. Marile spectaco-
le trezeau uneori interesul celor mai im-
portanti critici literari. Critica literara a
literaturii dramatice, insa, s-a manilfestat
mai reticent, mai neglijent sau printr-o
tacere deplina. Un considerent invo
fi ca piesa de teatru e absorbita de TEA-
TRU si nu de LITERATURA. Un altul,
se refera la carenta valorica a literaturii
dramatice, desi, se poate pune intrebarea
in ce masura era aceasta cunoscuta?
Noi, care am fost atit de atenti fata de
marile modele ale criticii literare franceze
sau engleze sau chiar romanesti, paream
sa fi uitat exercitiul acelora in domeniul
teatral. De ce critica romaneasca nu are
in vedere literatura dramatica romaneas-
ca? In ce masura e dispusa ea sa se re-
cunoasca inapta, nepregatita sau dezin
teresata fata de TEATRUL C.
TURA?

Semnele de intrebare de mai sus nu
vor sa insemne vreo acuza, ci, mai
ales, delimitarea unei incongruente. De
aceea, revista TEATRUL AZI deschide
paginile sale interventiilor criticii litera

lamureasca un

re, care va incerca sa

Lmister-.

I TEATRUL AZI
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terna, enorma (ca bibli-
ografie) si universal va-
labila, disputa privind
primatul literar sau
spectacular al actului
teatral ramine pe mai

departe insolubila. Suparatoare, otioasa
ori palpitanta, orice eventuala solutie e
supusa fatalmente unilateralizarii, su-
biectivitatii afirmate violent, cu minie re-
gizorala sau perfid-teoretic, excesului de
nuante dus pina la pulverizarea culorii
initiale. Aici, trebuie sa te declari dintru
inceput pentru o tabara sau alta: con-
sideri textul intii de toate ca literatura
supusa reprezentarii scenice, oriacorziin-
tiietatea cvasi-absolutd jocului in sine.
Opiniile de centru (edificate nu o data
ca niste colosi bucsiti doxologic, dar cu
finalitate oricum redusa) nu sint decit
niste paliative. Sigur, inteleptii introduc
la iuteala ideea actului sincretic, piesa de
teatru ca ,text total*, crezind ca fac drep-
tate ambelor pozitii. Una peste alta, ci-
titorii de teatru sint extrem de putini (da-
ca nu cumva numarul lor se reduce ex-
clusiv la specialisti), in vreme ce spec-
tatori sintem toti. Teatrul e un text, un
scenariu dinamic care trebuie vazut, si
lumease gindeste la literarul acestuia nu-
mai in al treilea rind. Sau deloc.
Omul, bunioara de par egzamplu, se duce
la teatru ,pentru actori“ sau, mai rar,
~pentruregizor“. Pentru text se duce cind
e vorba de un clasic (,hai sa vedem si
Hamletu’ asta“), sau de vreun contempo-
ran, deobicei cu faima extra-scenica. Dar
si atunci nu litera, ci spiritul montarii
ei conteaza decisiv. Teoreticienii, acade-
micii, estetii si teatrologii pot sa spuna
cevor, lucrurile asa stau, lumea este-asa
cum este si ca dinsa sintem noi, nu?

Acum, pentru a veni la rostul prezentei
anchete, Marian Popescu sustine de ani
si ani, in carti, articole si alte ocazii, intre
altele, trei lucruri: cd avem o serioasa
literatura dramatica, de-alaltaieri si pina
astazi; ca ea trebuie sa intre infinit mai
mult in atentia criticii literare, care, se
stie, de cind e ea a strimbat din nas cu
dispret la aceasta pretentie, pe motiv ca
teatru-i treaba cronicarului de specta-
col; sica, deci, critica dramatici e altceva
decit critica teatrald, ea reclamindu-si
statutul preponderent literar. In fine, cir-
cumscriind mai strict prima chestiune,
acelasi vechi prieten afirma ca am avut
in ultimele decenii o adevarata literatura
dramatica, dincolo de (adica ,en dépit
de*) himalaia maculaturii pseudoteatrale
comandatd de CCES si de cumplita har-






