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PRESTIDIGITATIA —
SAU CUM SA

PACALESTI CENZURA

— Asadar, Alexandru Darie, dacd tin
eu bine minte, Jolly Joker a fost prima
la montare pe o scend profesionista. Cum
ai ajuns la textul lui Tudor Popescu?
Ti-ai dorit, intr-adevdr, sd-li incepi ca-
riera regizind o piesd romdaneascd?

— Am sosit la Teatrul din Oradea, re-
partizat dupa absolvirea facultatii, iar ei
mi-au propus textul pe care-l aveau in-
scris in repertoriu. Ca sa spun cinstit,
imaginea mea asupra debutului era cu
totul alta. Deci, I-am luat plin de indoia-
la, cu atit mai mult cu cit totdeauna
mi-e teama cind am de-a face cu un text
nou. | l-am dat intii Mariei (Miu,
n.n.), iar ei i s-a parut slab. Trebuia, to-
tusi, sa-1 citesc si eu. Am facut-o si... am
innebunit: era o satira extraordinara, de
tip gogolian, ce demonta un intreg sistem
politic. Nu propunea numai o interesanta
panoplie de caractere, bine construite, ci
analiza unui mod de a exista al unor oa-
meni. Mi s-a parut ca atinge suprarealis-
mul tocmai prin realismul ei puternic. Si
am avut, dintr-o data, imaginea finala
a spectacolului: un spatiu auster, pustiu,
ars de lumina de acetilena, o orchestra
trista, derizorie, un fel de fanfara de
orhi. o lume care se 7zhate in acest spatiu
INcercina sa-si aepaseasca, 1ara soryl ae
izbinda, conditia. O lume grotesca, de
cogsmar, de apocalips. Dar raminind co-
mica prin ridicolul ei. Cind i-am des-
cris-o Mariei, amindoi am crezut ca e bi-
ne. Era, pentru noi, un univers care se
inrudea cu cel al unui Gogol, al unui Su-
hovo-Kobilin, Kafka sau Urmuz.

— Cind au inceput clipele grele pen-
tru tine si spectacol?

— 1Inca din timpul repetitiilor. in rolul
wcomisarului* de la C.C. l-am distribuit
pe Eugen Tugulea, un foarte bun pro-
fesionist dar... secretar de partid al tea-
trului, pe atunci. Creasem un personaj
de vreo doi metri inaltime. Spinzurat pe

catalige, cu un baston lung ce-i prelun-
gea mina, cu o caciula de nutrie pe
cap, niciodata aparind singur, ci insotit
de vreo 20 de figuranti (,,securistii*) care
faceau un grup compact in jurul lui. Ni-
meni nu-l atingea, vorbea foarte incet,
iar toata lumea nota ce spunea. Actori-
ceste, isi acoperea perfect obligatiile, dar
cu ,vigilenta* sa de secretar de partid
imi atragea mereu atentia ca piesa
»N-0 sa treaca*. Eu ii raspundeam ca nu
sufar de autocenzura, care e mortala pen-
tru orice artist.

— Dar in felul acesta, atmosfera re-
petitiilor n-a devenit incordata?

— Dimpotriva. Toti fiind convinsi ca
spectacolul oricum n-o sa fie acceptat de
cenzura, si-au dat drumul atingind, dupa
opinia mea, cote artistice extraordina-
re. In afara lui Nicolae Toma si Cristian
Sofron, toti‘interpretau mai multe roluri
si reuseau, cu foarte putine mijloace ex-
terioare, sa creeze tipuri diferite, mode-
lindu-le pe dinauntru. Mai e ceva: secu-
ristul teatrului urmarea repetitiile de la
balcon. Intr-o zi, m-a chemat Mircea Bra-
du si m-a intrebat: ce faceti voi aco-
lo, ca mi s-a spus ca-i rau de tot?! Dar
a continuat: lasa, mergi mai departe, da-
ca e sa murim, murim cu totii. Nu stiu
citi directori de teatru ar fi zis asta si
s-ar fi comportat in acest fel! De fapt
nu numai securistul ne urmarea, ci si ac-
tori care nu jucau in spectacol. Parea
o conspiratie, cu asistenta aceea ascunsa
pe dupa perdele.

— Cind au inceput primele atacuri di-
recte la spectacol?

— La vizionarea interna. Unii membri
ai COM au zis ca spectacolul e foarte
bun, ca actorii joaca foarte bine, dar
cd... ce ne facem? Insusi Tugulea a avut
un acces de nervi: ,eu i-am zis lui Darie,
ca spectacolul imaginat de el e posibil
creator de probleme. Ce se intimpla cu
banii investiti, daca ni-l opresc?*. Era
pentru mine interesant de observat rup-
tura dintre cele doua fatete ale omu-
lui: actorul constiincios si secretarul de
partid care tremura pentru el, pentru in-
stitutia unde lucra. Mircea Bradu a pro-
pus sa nu taiem nimic, doar sa avem grija
ca la vizonarea externa sa atenuam niste
lucruri... si-om vedea. Pozifia sa a fost
foarte importanta si pentru mine, si pen-
tru colectiv.

— 8i a wvenit vizionarea externd...

— ...cu secretara cu propaganda in
frunte. Eu zic ca nu era femeie rea; a
ris tot timpul reprezentatiei. lar la sfirsit
a spus ca actorii joaca foarte bine (toata
lumea amutise), dar ca spectacolul e cri-
tic nu numai la adresa unor oameni, a
unor anumite scaderi, ci a intregii so-
cietati socialiste. Dupa care, brusc, a in-
ceput sa urle. ,,Cit traiesc eu, nu va trece
de vizionare!". $i a urlat vreo jumatate
de ora. Toata lumea inverzise, Mircea
Bradu aproape ca intrase sub birou, citi-
va care nu jucau jubilau sau dadeau
aprobator din cap. In prima clipa de ta-
cere, ca intr-un spectacol de prestidigita-
tie, am avut instinctul de-a o obliga sa
iasa din monologul de generalitati si de
a o intreba: exact, ce va supara? ,De
ce secretarul de la CC care vine si rezolva
totul apare pe picioroange?* Mi-am dat
seama ca trebuie s-o fac pe timpitul: pen-
tru cad e un personaj important, e dea-
supra tuturor prin functia pe care o de-
tine. Bine, zice ea, hai, la inceput sa apara
asa; dar nu toata piesa. La care eu ras-




pund: perfect, il dau jos. $i am ales mo-
mentul cind el spunea ,mascarada s-a
terminat*. Se dadea jos, si, fiind foarte
scund, totul devenea mult mai grav!

-Apoi: de ce i se pune covorul rosu?
Eu, naiv: pentru ca apare pe coturni care,
daca scena e goala, fac zgomot prea mare
si nu se aude textul. Ea: dar n-aveti alt
covor, numai rosu? Bradu: nu stiti cum
e cu autofinantarea? Ea: nu se poate.
Eu: dar daca nu e rosu, e bine? Verde
sa zicem? Ea: verde? nu. Atunci Maria
I-a vopsit cu maro. Dar suportul de plas-
tic pe care era asezat ramasese rosu, iar
culoarea tot razbatea. Finalul, de ase-
menea, a fost schimbat inca de la vi-
zionarea interna, devenind de fapt mult
mai ,rau*. Pe scurt: s-au mai scos niste
replici, pe care actorii au avut grija sa
le reintroduca dupa primele spectacole.

— Alexandru Darie, a fost o lupta
pentru sopirle, sau altceva?

— Tocmai asta era, ca nu existau so-
pirle. De la inceput taiasem unele replici
conjuncturale. Eu mizam pe o anume vi-
ziune asupra lumii. De asta, si cind am
coborit discutia la detalii, sarmana se-
cretara cu propaganda n-a mai putut sa
se descurce:

— Cum a fost premiera?

— Un triumi. Ma uitam la public: ri-
dea, dar parca fiecaruia ii era frica s-o
faca. Parca se gindeau: oare ne mai lasa
sa mergem acasa dupa spectacol?

— Momentul urmator: turneul in Bu-
curesti.

— Care s-a desfasurat fara probleme.
O ciudatenie, ca atitea altele. Dar, la in-
toarcere, spectacolul nu s-a mai jucat de-
cit de citeva ori. Intre timp, se strinsese
la director un dosar gros de reclamatii
si sesizari. La fiecare reprezentatie venea
cite un securist. Dar nu numai ei erau
wvigilentiit.

— 8i a sosit invitatia la Festivalul de
arta comediei de la Galafi. )

— Trecuse aproape un an de cind nu
mai jucam Jolly Joker. Am repetat trei
zile. Curios, poate, toti au reintrat ex-
traordinar de repede in rol. Secretara cu
propaganda era plecata din Oradea si
atunci ne-a dat viza adjunctul sau.
Deci, incepe spectacolul in Festival.
Eu, ca de obicei, stateam in fundul salii.
Simteam stupoarea care plana peste
ea. In pauza, actori, colegi din alte teatre
au venit cu lacrimi in ochi sa ma felici-
te. Incepe partea a doua si-l vad pe Mir-
cea Bradu ca apare tremurind si-mi sop-
teste ca ,avem probleme*. 1l intreb
ce-i, dar el pleaca mormaind ceva. Mi
s-a parut a-mi trece pe la urechi ca primul
secretar al judetului a parasit ostentativ
sala. Peste vreo cinci minute, il vad pe
Paul Everac ridicindu-se in picioare si
iesind trintind usa. Si nici nu incepusera
momentele cu adevarat grave! La masa
juriului inca nu se misca nimeni. Peste
un timp, Theodor Manescu se scoala de
pe scaun, aflindu-se in mijlocul rindului
ii ridica si pe ceilalti, si iese prin dreapta.
Dupa care l-am vazut ascuns dupa dra-
peria usii si rizind. El se
wdesolidarizase", dar de dupa perdea
gusta critica. ...Tragedia a urmat la sfir-
situl spectacolului. Mircea Bradu ne-a zis
ca e nenorocire. Oameni care in pauza
ma imbratisasera, treceau pe linga mine

privind ca prin sticla. In jurul meu s-a
lasat o tacere de gheata. Actorii erau spe-
riati. Au plecat cu autobuzul — 16
ore, ca si la venire!; Bradu a ramas. Eu
m-am dus acasa, la Bucuresti. Nu stiam
nimic. Apoi am aflat ca acel prim secretar
a dat telefon tovarasei Sonea, care, la
rindul ei, a sunat la Oradea cerind des-
tituirea secretarei cu propaganda. Noro-
cul ei, ca nu ea daduse viza de participare
la Festival! S-au mai cerut: 1) excluderea
mea din partid. Dar au constatat ca nu
eram membru; 2) sa mi se ia dreptul de
a profesa. Li s-a explicat ca am o diploma
si ca nu exista nici o modalitate de a o
anula. Mai mult, ca eram stagiar si nu
mi se putea desface contractul de munca;
3) 'ui Mircea Bradu sa i se dea vot de
blam.

Peste trei saptamini s-a trimis in toate
teatrele o circulara semnata de Tamara
Dobrin si cu mentiunea de a fi pusa la
aviziere. In ea se specifica faptul ca am
denaturat textul, ca i-am adus grave mo-
dificari.

— De ce s-a vorbit despre denatura-
rea textului? Era adevarat?

— Da’ de unde! Motive, de fapt pre-
texte, erau doua: unul, ca insusi Tudor
Popescu spusese ca nu-si mai recunoaste
piesa, iar asta inca de la premiera. Dar
sensul afirmatiei era pozitiv, adica nici
el nu crezuse ca poate da nastere unui
spectacol atit de bun. Al doilea, in fond
cel adevarat: Tudor Popescu primise in
acel an premiul Academiei pentru volu-
mul intitulat Jolly Joker. Dar cine semna
premiile Academiei? Ceausescu. Circula
si o legenda: ca Tamara Dobrin a inceput
sa zbiere impotriva noastra — a lui Tu-
dor Popescu si a mea — proferind ame-
nintari. Dar Ticuta Cretu i-ar fi soptit
ca volumul si deci si textul, luase un pre-
miu semnat de insusi... tovarasul. lar
atunci, cum se putea ea lega de un text
premiat de...? Drept pentru care s-au re-
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denaturat textul, ca am introdus replici
inexistente etc. etc. Ceea ce nu era ade-
varat. Eu, dimpotriva, taind anumite re-
plici de circumstanta, zisele sopirle. Mie
mi s-a ,aplicat" o interdictie de semnatu-
ra de un an. Nici presa nu avea voie
sa-mi pomeneasca numele. lar Marian
Popescu, singurul critic ce scrisese des-
pre Festivalul de la Galati, a patit la fel.

DEZASTRUL e ls
E PERFECT

E PUTIN PREA
MULT!

Alexandru Darie a gasit titlul pe afisul
repertorial al teatrului cind a venit, dupa
absolvire, la Oradea. L-a interesat. Noi
ne-am bucurat, fireste, ca accepta si nu
ne propune (cum se obisnuieste, nu?) un
alt titlu. Era afisul nostru de abonamente
si, vai, adesea schimbarea unui titlu cu
altul irita publicul platitor si, de ce nu,
increzator in promisiunile institutiei. Fap-
tul ca piesa lui Tudor Popescu mai fusese
montata in doua-trei teatre nu-l deran-
ja.

De la primele lecturi ne-am dat seama
ca Ducu Darie a plasat comedia pe o or-
bita total neprevazutain ,geografia* tea-
trala... a piesei. Dintr-o comedie satirica

pe teme, e drept, extrem de acute, din ime-
diata noastra... apropiere, Darie concepea
un spectacol politic de o forta generaliza-
toare extrem de violenta, de puternica,
de, hai sa spunem, periculoasa si de o
gravitate necontinuta in replica pro-
priu-zisa, ci, mai ales gindita in sub-
text.

Ca era posibil sa fi existat dinamita
in subsolul piesei si n-am intuit-o noi,
treaca-mearga, dar n-a intuit-o nici Tu-
dorica, precum ne-a marturisit, cu binecu-
vintata-i sinceritate si cu nesfirsita ad-
miratie (si o dragoste nedezmintita) pen-
tru ,copiii astia minunati*, cum i-a numit
pe Maria Miu (autoarea scenografiei) si
pe Ducu Darie.

La prima vizionare am cam tremurat,
dar ne-am inarmat cu argumente serioase
de aparare a spectacolului in fata ,co-
misiei*. Stiam noi foarte bine ce
wmerge* si ce nu. Multe lucruri au trecut
neobservate, unele au fost ,date* mai
usor, mai moale, cum se spune, urmind
sa dobindeasca forfa si virulenta in spec-
tacolele de dupa premiera.

Forurile ideologice au fost de-a dreptul
socate de viziunea regizorala. Mare noroc
a avut Ducu, totusi: a fost prezentat ,to-
varasei secretare' de la judet drept , fiul
lui lurie Darie*, junele artist (si) al ,ti-
neretii dinsei", o ,tinara" speranta a sco-
lii de regie romaneasca etc, la care se
adauga propriul farmec al lui Ducu; cu-
cerita de toate acestea, ,imblinzita",
oto’asa‘ a acceptat sa aprobe spectacolul
(dupa inca o vizionare), recomandind
nScoaterea" grabnica a unor ,mizerii* si
exagerari, cum le-a numit.

Las’ ca m-a privit din nou chioris (eu
eram, mereu, principala ,vinovata“) si
m-a intrebat de unde am scos ,prostia*
asta (era vorba de piesa). I-am dat vo-
lumul lui Tudor Popescu, i-am spus ca
s-a montat si in alte teatre, deci au... ga-
sit-o altii, inaintea mea...

Tovarasa a propus sa se clarifice nea-
parat: de ce primeste, totusi, directorul
pachetul de carne, care sint, TOTUSI,
elementele pozitive ale spectacolului, ,,cu
ce pleaca spectatorul acasa“? etc., etc.
w»Este ointreprindere mizerabila, inferna-
la — a mai spus tovarasa —, dezastrul
2 perfect. E putin (!!!) prea mult*.

La Festivalul de la Galati ne-am pre-
zentat fara a ,reviziona" spectacolul —
dupa un an. Ecoul, turnatoriile, ,atitudi-
nea* impotriva noastra au fost rapide. To-
tul a inceput inca din timpul spectacolu-
lui, de la care a iesit primul secretar
(s-a zis apoi ca ar fi fost chemat la te-
lefon...). Grav este ca, invidiosi sau in-
spaimintati (?), s-au dezis de noi chiar
$i unii asa-zisi oameni de teatru (inspec-
tori din Consiliul Culturii, redactori, cro-
nicari) ale caror nume hai sa le trecem
sub tacere. Din jena...

Publicul a fost in delir. Atita satisfactie
pe fetele oamenilor nu mai vazusem de
mult. Prietenii ne-au intrebat ,,cum de
v-au aprobat un asemenea spectacol?*.
Noi taceam chitic. Nu prea ne aprobase
nimeni sa ,iesim* cu el la Festival.

Au urmat, se stie, represaliile. S-a facut
o sedinta in care ,tovarasa“, cu mina
ei, ne-a dat vot de blam, ne-a mustrat
aspru pentru deplorabilul nivel politic:
Mircea Bradu, Elisabeta Pop si Eugen Tu-
gulea. Ducu a scapat: nu era membru de
partid...

PSS [ LISABETA POP
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