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— Cred ca m-am numarat, Matei Visniec, printre primii
cititori ai pieselor tale de teatru. Era prin 1981. Am
avut, asa cum ti-am spus-o si cum am repetat-o si in public
(la o emisiune RAMPA SI ECRANUL prin 1982), sentimentul
ca descopar, intr-adevar, un dramaturg. Nu cunosc in ama-
nunt peripetiile prin care ai trecut tu, textele tale, dar cind
am aflat ca, in sfirsit, Nicolae Scarlat. repeta la Teatrul
»Nottara* doud piese scurte semnate de tine, pentru un spec-
tacol coupé, mi-am zis: gata, gheata s-a spart, nimic n-o
sd-i mai poatd opri afirmarea. Cind, printr-o loviturad de tea-
tru, in ajunul premierei, s-a zvonit cd ,ai fugit* la Pa-
ris. Parea de necrezut.

— In 1987 aveam deja in urmi sase ani de ,lupte
grele* cu mai toate institutiile, nu cu oamenii. In asa fel
incit, dupd atitea esecuri, succesul care se profila la orizont
mi se pirea ireal, dacd nu imposibil. In general tridiam atunci
ostare de neputin{a care se accelera pe masura ce se degrada
totul: viata culturald, sperantele. $i, cu prima ocazie, cind
am avut un pasaport turistic, mi s-a parut ca a astepta inca
3-4 saptamini premiera pe care mi-o dorisem atit era o cursa
ce mi se intindea si care nu putea decit sd ma fina captiv.
A fost si un nenoroc: pentru ca pasaportul mi-a iesit cind
se ficeau repetifiile generale. In acel punct al vietii mele,
cu inrdirea acumulata de atitea es=curi, trebuie sd recunosc:
plecarea definitivda insemna o salvare. Mult mai tirziu, cind
raticeam pe strdzile Parisului i cdutam un alt contact cu
mine si cu lumea din afarda, m-am gindit la actorii, la re-
gizorul, la entuziasmul pe care le lisase in urma. Dar nu
cu vinovatie, ci cu o imensa parere de riu.

— Cite piese scrisesesl ping atunci?

— Cred ca opt lungi si vreo doudzeci scurte, care treceau
din mind-n mind, ca un samizdat.

— ‘Erai deja un poet cunoscut. Cum de te-ai apucat sa
scrii teatru, si mai ales cum a ajuns el sa primeze in pre-
ferintele tale? Caci asa era, nu?

’
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— De fapt scriam teatru inci din liceu, pentru mine.
M-am afirmat ca poet, dar in acelasi timp, ,ilegal*, ma exer-
sam in dramaturgie, iar intr-o zi mi-am dat seama ca poezia
nu-mi va mai ajunge niciodata. Descopeream treptat ca insesi
textele mele poetice erau niste mici structuri dramatice, aveau
caracterul unor parabole, misunau de personaje. Probabil ca
eram un dramaturg inndscut care din timiditate scria poezie.
Dar cred ci anii de poezie mi-au fiacut bine: era una simpla,
de atmosferd, un fel de anticamera a dramaturgiei de mai
tirziu.

— De ce crezi ca-ti erau respinse textele de teatru?

— Dupa 1980, cam toti membrii Cenaclului de luni, ge-
neratia '80, deveniserd suspecti din punct de vedere cultu-
ral. Literatura acestei generatii ascundea un etaj suplimentar

unde se concentra o mare dozd de criticd sociala.
— De refuz al...

— De respingere a ceea ce era oficial, a modelelor oficiale,
a strategiei puterii de a controla fiinfa umana in general
si arta in special. Deci, pe acest fond de suspiciune, am avut
nesansa de a citi teatru in cadrul citorva cenacluri litera-
re... cu succes. Ei bine, piesele mele, care erau patrunse de
o atmosferd poeticd, de una tipica pentru teatrul absurdului,
a celui beckettian, dovedeau la lecturd o vadita atitudine po-
litica. Imi inchipui ci la acea ord am fost pus pe lista neagri,
drept pentru care orice scriam era respins din principiu. Daca,
prin absurd, as fi prezentat o piesa despre entuziasmul ti-
neretului pe santierele patriei, nici ea n-ar fi ,trecut* din
cauza numelui meu. )

— Plecarea ta la Paris era prima in Occident. Contactul
cu teatrul de acolo {i-a modificat in vreun fel propria conceptie
artistica?

-— In strdinitate — de fapt un an mai tirziu, odati ajuns
in Anglia — am avut marele noroc de a tradi intr-o atmosfera
teatrald stranie pentru mine. In orice caz, extraordinar de
nouda ca peisaj. Acolo am dat peste teatrele mici, de stu-
dio, café-teatrele, peste silile cu 30-40 de locuri. Era un teatru
privit ca mod de viatd, decupat de orice ambitii europene
sau mondialiste. Am vazut si piese foarte noi, altfel decit
cele ajunse pind atunci la mine, de o mobilitate ce mi se parea
a reprezenta un limbaj teatral in stare pura. Acolo mi-am
depdsit ca sd zic asa, o anume prolixitate, tentatia metafo-
rei, a textului de dragul frumusetii lui. Am invatat ce inseamna
economia spatiului, a replicii i am inceput sa-mi filtrezenergia
nativa.

S-o dozezi altfel.

— De acord. Deci, am continuat sd scriu in romanes-
te. In doi ani, o piesid lungi, alta scurtd, lar dupi revolutia
din decembrie, am scris ca niciodatai.

— Cum, te-a influentat acolo, in scrisul tau, ce se in-
timpla aici?

— Da. Nu in sensul cd m-am apucat sa compun teatru
politic. Dar revolutia din tara a prabusit in mintea mea o
serie de bariere subconstiente, blocajul in fata limbajului si
in fata unor teme. Am reluat idei vechi pe care nu le putusem
duce la implinire cu 5-6 ani in urma, pentru ca atunci eram
prizonierul unui fel de pesimism social.

— Ai adus textele cu tine?

— Unul l-am trimis de-ndata regizorului meu, Nicolae
Scarlat, care I-a si montat la TV: Ce facem cu violonce-
lul? Acum lucrez la o piesd care este, poate, cel mai curajos
experiment la nivelul limbajului dramatic din cite am incer-

cat.
— Sa revenim, Matei. Mai exact: in ce a constat, pentru

tine, eliberarea produsa in decembrie '89?

— In afard de ceea ce am spus inainte, m-a eliberat de
obsesia de a md realiza cu tot dinadinsul in Occident. Pentru
prima oard stau linistit la Paris, pregatesc un doctorat si

scriu teatru in romaneste. Etapa cealalta, a traducerii, a celor huad
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pe care-i va interesa teatrul meu ca sd-l raspindeascéd acolo,

nu md mai obsedeazi. Mi se pare cd acum s-a sfirsit o epocd
si cd, dacd sintem cinstiti cu noi ingine, trebuie sa scriem:
=) si cd, dacd sintem

foarte bine.

— Deci nu temele sint altele, ci modul de a scrie?

— Asa-i. De pild4, am piese incepute acum 5-6 ani pe ca-
re nu le-am dus la bun sfirsit. Acum stiu ca pot sd le reiau
pentru cd mad simt destul de liber, sau eliberat de povara
aluziei pentru a trudi pe teritoriul limbajului. N-as putea spu-
ne ca am avut revelatii occidentale la nivelul temelor, al su-
biectelor, ci cd m-am instruit i m-am construit pe mine insumi
ca profesionist al dramaturgiei. Mi s-a deschis, in sfirsit, un
vast cimp de experiment, de cercetare a materiei limbajului
teatral. Ma intorc linistit pentru ca am pofta de lucru.

— Matei Visniec, spune-mi, te rog, cite ceva despre ce
se intimpla in teatrul englez si in cel francez pe care, inteleg,
ai inceput sa le cunosti bine.

— Mi se pare cd Londra e un centru mondial al teatrului,
un adevarat pol teatral, pentru ca pe aceastd insula a face
teatru inseamna, probabil, in mod subconstient, a te elibera
de prizonieratul insulei. Existd ceva, o tensiune intre ceea
ce noi numim educatie engleza, conservatorismul tipic englez,
si nevoia de defulare, de rupere, care la nivelul societatii
se face si prin teatru. N-am avut niciodata senzatia, in Anglia,
cd regizorii, actorii, trupele s-ar raporta si la altceva decit "
la nevoia de a trdi teatru, de a se exprima pur §i sim- i
plu, de a comunica. Poate ca altfel, s-ar sufoca. Dacd in U:
Franta teatrul e incd un spectacol ficut cu acea ingrijorare

inconstientd, cd s-ar putea sd nu placd, si nu fie un U N TEATRU
wrdcnet* european, in Anglia calmul e total. Lumea face tea-
tru in Covent Garden, pe sub poduri, in foste magazii sau D I VE Rs' NEFANAT I C
depozite, in sdli improvizate sau in mari sali, care nu sint
niciodatd cele mai iubite de public. Teatrele experimenta-
le, de cartier mi se par niste locuri de pelerinaj pentru un
public avizat: care nu-si tradeazd niciodata mica salifa de
60 de locuri.

Pe de alta arte, in ultimul sfert de secol Anglia a dat
o generatie de mari dramaturgi, in timp ce in Franta nu
putem vorbi decit despre unele personalitdti. Peisajul teatral
englez e extrem de palpitant si pentru ca e direct legat de ma-
rele business american in domeniul spectacolului. Intre Lon-

— Cum au fost vizute evenimentele din decembrie in stri-

dra si New York funcfioneazd un schimb continuu de spec- initate? -
tacole, ceea ce nu se intimpld intre Paris, Roma si New — Totul a fost extraordinar..Lucrurile petrecute aici au
York. Pe acest teren al'banului, care functioneazd dupa reguli fost pe cit de surprinzatoare, pe atit de frumoase, de inal-

precise, nu existd doar un spatiu cultural, ci un imperiu cul- tato(:are. S_-a transmis imens de mult.la te!evmune, eu insumi
am.inregistrat nenumarate casete, iar rasturnarea care s-a

tural, teatrul avind“baza .fin.an.ciar‘i in‘S.U.A. si vjrful la petrecut aici nu a fost numai spectaculoasi, eu i-ag spune
Londra. lar cu banii multi cistigati mai cu seamd in sfera miraculoasa. As vrea sa fac totusi o observatie. Cu precizarea
music-hall-ului se pot plati si spectacole experiment care con- cd nu-mi permit sa daLi nimanui lectii i cd nu pentru asa
teazi pentru etajul superior, pur estetic. Altfel zis: se finan- ceva am revenit in {ara. Sint totusi unele lucruri pe care,

i - TN il limbaiului t cu ochii si cu urechea de acolo, le putem sesiza putin altfel,
teazd ceea ce am numi cercetare in domeniul limbajului tea- nu neaparat mai obiectiv, ci as zice in multitudinea interpreta-

tral. rilor posibile. Cred, de pilda, cd oamenii ar trebui sa aiba
Trebuie splis, ins3, cd intrarea unui out-sider in acest mai multa grija cind fac declarati_i la radio sau la tele_viziu-
sistem este extraordinar de grea. Daci nu existad criterii po- ne, si nu se joace prea mult cu cifrele. Altfel, lucrurile ex-

liti E i id tugia risritului E . ceptionale care s-au intimplat aici, sacrificiile foarte mari si
tHIcEIpRECISEEALpS AN INPLN I A IR E T a ST MR PO D) jertiele care s-au facut riscd si se banalizeze, si trezeasca

pe piaja occidentald (vezi Havel), autorii venifi din Est se o mica neincredere, o suspiciune ddunatoare atit intereselor
lovesc de, nevoia de a avea un agent literar, teatral, de a actuale cit si celor. de perspectivé ale tarii. AT ]
iesi cu traduceri bune, de a se adapta genului comercial pentru — Ati plecat din fard in urmd cu 10 ani si tinerii care

] i ’ Y s au azi in jur de 20 de ani, cei care au facut efectiv revolutia,
a-siface o trambulind de lansare. Oferta e uriasa, iar criteriile nu stiu, poate, mare lucru despre regizorul Lucian Giurches-

de selectare tind sd fie — cel putin pind-fi faci un nume cu, directorul de odinioari al Teatrului de Comedie. S-ar cuveni
= strict comerciale. Dar, fi-am spus, acum mi simt detasat sd le reamintim citeva dintre marile dumneavoastra spectacole

de toate astea, liber, fira obsesia apisitoare de a ma impune din tara. AR
ML — As aminti primele spectacole Eugen lonescu care s-au
repede-repede acolo. Vom trai si vom vedea. facut in Roméania — Rinocerii si Ucigas fara simbrie, spec-
] tacolele Brecht — Swejk in al Il-lea razboi mondial, Domnul
MIRUNA IONESCU Puntila si sluga sa Matts, Cercul de cretd caucazian, Mutter






