
Dacă problema nr. a teatrulu i  românesc î n  clipa de faţă este aceea a publiculu i  care, 
pur  şi simplu, nu mai vine la teatru, de atragerea lu i, din nou, spre săl i le de spectacol, se 
leagă problema repertoriului,  a opţiunii repertoriale prin care teatrele şi regizorii lor î l  pot 
sau nu recîştiga. l niţiind deci această anchetă asupra actual ităţii opţiunii repertoria le, am avut 
în vedere oportunitatea acestei optiuni ş i  gradul  de preocupare a l  creatorilor pentru restabilirea 
contactelor normale şi fireşti cu spectatorii. -Răspunsurile primite, a căror ptibicar� va continua · 
î n  numărul următor al revistei, sînt, credem, de natură a sugera atît o parte din cauzele 
acestei situaţii cît şi unele dintre remediile posibile, configurînd totodată o stare de spirit, 
despre care depun mărturie. 

Aşa cum, după dispariţia lui Ceauşescu, unii au făcut spu
me la  gură repetînd că s-a creat un vid de putere - vid 
care, altminteri, s-a umplut rapid -, în teatru dispariţia 
Consi l iu lui  Cu lturii şi a cenzurii a creat un. vid de autoritate. 
Se pare că românul s-a învăţat să trăiască fără mîncare, 
dar fără conducători, neam. Nu ştiu cine se va înghesui -să 
umple vidul de la teatru şi, ca să nu destabilizez, n ici nu 
fac pronosticu ri. Oricum, după îndelungi frămîntări, teatrul 
a hotărît că îna inte de autoritate teatrul are nevoie de .pu
nători în scen ă" .  Avînd un rost în lume, punătorul în scenă 
(adică eu) se poate băl ăci parşiv în nuanţele acestui 
rost. Deci: 

( Acum pun în scenă, cu ajutoru l  unei echipe de mari 
şi entuziaşti actori, o comedie pentru desfătarea marelui public.  
Muncind serios, rapid şi cu investiţii minime vreau să văd 
dacă pot - în condiţiile noa�tre - trăi decent din munca 
mea. Sărăcia şi mizeria în care trăim ne modifică mai mult  
decit credem, mai a les că oferim l umii imaginea falsă a unor 
privilegia ţi. Sîntem privilegiati numai în măsura în care facem 
ceva ce nu poate face altcineva. Păşind pe muchea dintre 
orgoliu şi umilinţă teatru l trebuie să scape de mizerie şi umi
l ire. Şi, mai  a les, de fudulie. 

2.  Tntotdeauna pornesc de la actori. De prea mu lte ori 
ne-am ascuns în dosul · frazei .avem nişte actori minunaţi,  
dar . . .  " Ar fi bine, vorba lui  Cănuţă, .să-i  numărăm", să vedem 
ce au făcut marii actori în u ltimii ani şi cîţi actori adevăraţi 
a născut scena românească în acestă perioadă. Marii noştri 
actori tră iesc în nostalgii în loc să facă treabă. 

de descretire a frunţilor" e uriaşă. 
Mă p reocupă enorm publicul ,  relaţia lui  cu spectacolul  

fiind uneori mai  importantă decît spectacolul .  E o modelare 
reciprocă.  Deci vreau să descreţesc frunţile oamenilor pentru 
a le vedea în adevărata lor lumină. (E adevărat că uneori 
mă bîntuie diavo)easca întreb�re: cu ce naiba îşi încreţesc 
oamenii ăştia frunţile?) 

4 .  Am mai răspuns la această întrebare acum cîţiva 
ani. Ca să nu-mi modific programul estetic Tăspund la  
fel : n u  cred că există cu adevărat şansa unui  program estetic 
în teatru l de repertoriu. El  poate fi valabil numai în cazul 
unei trupe conduse de un regizor. 

Tn teatrele noastre programul estetic va rămîne un soi 
de cincina l  artistic cu cifrele întotdeauna umflate. 

5. Aş dori o informare exactă, fără menajamente, asupra 
tuturor teatrelor din ţară . Dacă la Hîrl ă u  e teatru, să ştim 
cum e, de ce e şi dacă celor din Hîrlău le place. Dacă le 
p lace, treaba lor! Dacă nu le place nu-i  lăsaţi singuri, să 
protesteze numai prin nevenirea la teatru. 

Publicul trebuie să ştie cum e teatrul în lume. De ce e 
în criză şi ce înseamnă .criza teatrului" .  Eu mi-aş dori o 
revistă de economie pe care s-o pot pricepe fără să fiu de 
specia litate. 

Să nu se mai facă în revista de teatru cronică de spectacol. 
Asta e o treabă de cotidian.  Analiza unui spectacol, a unui 
fenomen teatral e altceva. Dar pentru asta e nevoie d� critici 
de teatru, nu de . cronicari. 

Aş dori să văd poze de cal itate. Sau bune, sau deloc. 
Se amestecă periculos popularitatea cu valoarea şi arta 

cu para lele. Oricum, conlucrarea dintre actor şi regizor -
.. sufletească, morală,  trupească, financiară s�u de alt  soi -

va sta întotdeauna la căpătîiul crezului  meu artistic. 

I NCHEIERE 

Cînd n u  s-a bătut cu pumnii  în piept, teatrul românesc 
şi-a d at cu pumnii în .cap. Acum se pregăteşte să le facă . • 
pe amîndouă odată. Dar şi asta poate să fie o performanţă � 
din care să ne hră nim orgoliile vreme îndelungată. � 
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3. Cred c ă  lumea v a  d a  năvală la sectacolul  pe care-I 
pregătim pentru că, aşa cum ştim şi de la T.V. R.L., nevoia 
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M I HAI  MA N I U Ţ I U  

, 1 .  Antigona lui Sofocle face parte dintr-un "acum" per
manent al imaginarului  meu şi al voinţei mele de cteaţie. 
ln plus, pe deasupra acestei opţiuni constante şi neconj unctu
rale (în care sînt cuprinse şi a l te texte ) ,  pot să vă spun că 
spectacolul  pe care î l  voi monta pe scena Teatrului 
"Bu landra" va fi unul despre ierarhiile fricii (şi lupta cu 
ele) şi, poate, în primu l rînd, despre teama de l ibertate. Găsiţi 
că există temă mai actuală decît aceasta? 

2. Nu gîndesc niciodată în abstract un spectacol . Acesta 
prinde un contur suficient de pregnanf înlăuntrul meu numai 
după ce implic în scenariile mele ficţionale actorul concret 
dorit într-un anume rol . Nimic cu adevărat creator nu e posibil 
pînă ce nu stabileşti o tensionată relaţie de schimb cu plămada 
vie (actoru l ) ,  pe care o vei modela şi care, la  rîndul  ei, prin 
răsfrîngerile ce le proiectează asupră-ţi, urmează să te re-mo
deleze în cursul lucrului la  o piesă . . .  

3. Cum va fi primit spectacolul,  nu ştiu. tn schimb, modul 
cum va fi  receptat mă interesează acum în mai mare măsură 
decît înainte. De ce? Pentru că teatru l trece actualmente 
printr-o firească (şi imprevizibilă în consecinţe) criză - iar 
"răspunsurile" şi "semnalele" pe care le voi primi din partea 
spectarorilor mă vor ajuta să înţeleg mai curînd natura reală, 
posibi la extindere în timp şi ponderea acestei crize. 

4. Mă tentează, ca întotdeauna, doar ceea ce e dificil şi 
riscant. Sînt totodată impulsiv şi constant în alegerile, pre· 
ferinţele şi iubirile mele. Am educaţia îndoielii şi vocaţia fa
natismu lui. Trăiesc în plin paradox şi prin paradoxuri. La 
fel trebuie că arată şi spectacolele pe care le fac. 

5. Dacă îmi îngăduiţi o sugestie: socotind că revista dum· 
neavoastră va avea 24 de apariţii pe ap, cred că cel puţin 
5-6 numere ar fi bine să fie dedicate, (aproape) in exclusivita
te, cîte unui spectacol şi să constituie un fel de antologie ima
gistică şi eseistic-critică a acestora. Deci cinci-şase numere 
pe 'an ar deveni automat monografii a le celor mai bune spec
tacole ale anu lui. M-aş arăta mai mult decît satisfăcut, 
azi, daca aş fi în posesia unei asemenea originale "bib lioteci · 
spectacologice", acoperind ultimii zece-cincisprezece ani de 
teatru în România, bib liotecă ce ar însemna,  între altele, şi 
un argument decisiv, demonstrînd o dată în p lus că în teatrul 
românesc nu s-a manifestat, nici o clipă, nici un fel de 
vid, de nici un soi! 

1. Pescăruşul va fi, sper, un spectacol despre impostu
ră, despre dihotomia între Dorinţă şi Capacitate. Şi ce ne 
înconjoară astăzi mai mult decît impostura, impostura frumos 
colorată, apetisantă, promiţătoare? Impostura care ascunde 
colţi ucigaşi în flori de magnol ia, ca moartea să ţi se pară 
minunată. Această piesă, astă zi, pentru că trebuie s-o luăm 
de la capăt fiecare cu sine. Trebuie să descoperim acea sim
p l itate socratică atît de necesară l iniştii unei societăţi. 

2. Da. l -am chemat pe Florin Busuioc de la Piatra Neamţ 
şi pe Carmen Tănase de la I aşi. Nu cred în spectacolele fără 
actnri, aşa _cum nu cred decît în relaţia actor-regizor bine 
verificată şi dintr-o parte şi din cea la ltă. De fiecare dată cînd 
am uitat asta a fost rău. 

3. Nu ştiu. Nu îmi pun niciodată · această întrebare cînd 
încep să lucrez. Teoria care susţine că trebuie să facem spec
tacole, să scriem cărţi, să pictăm după un dictat al publicului 
este falsă şi nocivă, otrăvitoare. Nu publicul trebuie să sta
bilească nivelul  gustului .  Acest lucru nu s-a întîmplat niciod a, 
tă înaintea acestui sfîrşit de mileniu supus banului, cînd ar
tistu l  a devenit un sclav de lux. 

4. Obsesia unui sistem de semne, a unui lexic scenic care 
să-mi permită accesul  la  o povestire f luentă şi simplă ar putea 
fi  definită ca poziţie actuală.  Fiecare spectacol porneşte de 
la analiza greşelilo'r celui precedent şi de la nevoia de a lărgi 
permanent bagaj u l  de "cuvinte" scenice. Imi place să urmă resc 
dezvoltarea unui sistem formal-pînă cînd acesta se împlineşte, 
chiar dacă trebuie să fac mai multe spectacole într-o anume 
zonă a expresiei şi nu în alta. tn fiecare spectacol pe ca
re- I fac descopăr un sîmbure de formă ce merită atenţie. Un 
sîmbure care cere o anume rezolvare într-un anumit strat 
al expresiei. De obicei îmi place să plasez această rezolvare 
la graniţa dintre real şi fantastic . . Deocamdată mi se pare 
că acest teritoriu conţine o mare cantitate de mister şi conferă 
o an ume fluiditate comunicării, f luiditate ce-o poate face de
osebit de penet rantă prin cantitatea de afecte conţinute. 

5. Aş dori să găsesc acele eseuri ce depăşesc planul strict 
al domeniului;  eseurile care să incite, care să-mi permită să 
visez sau să m.ă burzul uiesc; eseuri cum scriau Craig, sau 
Sa va, sau Popa, sau Brecht, sau Brook, sau . . .  Lipseşte tendinţa 
de incitare a imaginaţiei. Eseul ce încearcă să rupă graniţa 
posibi lului ,  cel care nu te închide într-un domeniu arhicunos
cut, de care te-ai săturat pînă în gît. Eseul care propune utopii, 
teritorii de basm sau spaţii aride ca Sahara. Pe lumea asta 
orice formă de viaţă este posib i lă şi merită a fi  semnala- �· 
tă. Ea poate conţine acel fir de praf ce va naşte un nou cos-
m� � 
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1 .  B I NE, MAMA, DAR AŞT I A  POVESTESC T N  ACTU L 
DOI CE S E- NTYMPLA T N  ACTU- NTT I a fost scrisă de Matei 
Vişniec în anul  1 983. La vremea aceea a stîrnit entu
ziasm, printre oamenii de teatru, şi oroare la Consi l iu l  Culturi i  
şi Educaţiei (eviden t )  Social iste. 

Dintre cele peste douăzeci de piese scrise de autor în u ltimi i  
zece ani ,  textul  acesta mi se pare a fi  ce l  mai  reprezenta
tiv. Şi,  totodată,  cel mai actua l .  Las ln seama cronicii dra
matice ostenea la  de a- i  pune în evidenţă actual itatea. Tot ce 
aş putea spune este că acest text ar putea deveni emblematic 
pentru o renaştere a teatru lu i  în România. 

2. Piesa lui  �atei Vişniec presupune un spectacol de echi
·pă .  Prin antrenarea întregii trupe, opţiunea noastră are în 
vedere renaşterea unui  spirit care a constituit cîndva marca 
inconfundabi lă a Teatrului  din Piatra Neamţ.  

3. Nu am n ici o îndoia lă  că publ icul  de teatru, deşi acelaşi, 
este -a l tu l . Evenimentele din decembrie 1 989 şi -cele care au 
urmat au modificat categoric nivelul  de aşteptare. Tn sens 
f igurat, teatru l s-a mutat în stradă - aşa cum, de a l t 
ie i .  M·atei Vişn iec profetea î n  piesa pe care o pun i n  �,-,.n" 

O pa rte a publ icului  va continua o vreme să se impl ice în 
spectaco lu l  fjerbinte al  străzii .  Publicul cred incios teatrului  
va reveni, curînd, în sală - cu con diţia să af le "ceva 
nou " .  Tndră znesc să cred că pieSa lui Matei Vişniec este 
.,ceva nou". A fost scrisa cu ignorarea manifestă a oricărui 
tip de cenzură .  Şi e oportună fără a fi  oport unista. Am con

vingerea că ea va da spectatorulu i  certit udinea că ceva esentia 1 
s-a schimbat în teatr u l  românesc. 

4 .  Teatru l  se joacă întotdeauna astăzi, acum,  aici. Ade. 'Văruri le trebuie să lepede pielea "şopîr lei" şi să deprindă l im
pezimea crist a l u l u i. Ceea ce nu înseamnă că teatrul  va deveni 
apol itic. Pen tru viitor u l  imediat cred, dim potrivă, că  real it atea 
polit ică a unei Rom ânii  angajate pe calea redescoperiri i  de
mocraţiei  va incita tocmai la exacerbarea acelei funcţii  care 
îi era negată şi reprimată în regimul total i tar. ( Fără a prefera 
vreun b lam,  nu cred în divertismentul gratuit . )  
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5. Mi-ar p lăcea să redescopă r  o revistă c u  sol ide oezbateri 
teoretice. Momentu l  de afirmare a reteatral izări i  teatrulu i  a 
fost pregătit şi susţinut la cumpăna an i lor '60 de o revistă 
"Teatru l"  ale cărei numere se citesc cu interes şi astăzi. 

Mi-aş dori o informare pert inentă,  de la  faţa locu l ui, asupra 
teatru l ui în l ume. 

In sfîrşit,  mi-aş dori cronici care să nu fie însă i lăr i d,• 
locuri  com une şi aprecieri superficiale (dar  partizane ! )  ak 
unui  spectacol sau  a l tu l .  Cronica e ceea ce  ră mîne după un 
spectacol,  iar cel  ce o citeşte ar trebui să vadă acel  spectacol 
prin sertsibil itatea unui  spectator avizat: cronicarul  de teatru . 
Cronica ru l  nu împa rte note, nu distribuie elogii şi oprobrii. 
El cull!>l' I l l neaz.a pentru po,;tcr i ta tc Utl ad art ist ic raport in 
du- 1  la întregul unui  fenomen social şi estetic totodată. 
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In condiţiile autonomiei recent dobindite de Academia de 
Teatru şi 'l.inematografie am solicitat, pentru viitorii candi
daţi, ca şi  pentru oamenii de teatru interesaţi de structura 
învăţămîntu lui  nostru teatral universitar, cîteva lămuriri asu
pra modificărilor intervenite în conceperea examenulu i  de ad
mitere la secţiile de actoric; şi regie de teatru. Ne-am adresat 
la i nceput forurilor "tutelare". După ce ne-a asigurat, telefonic, 
de deplina autonomie a Academiei, domnul Mihai Zamfir, di
rector general în Ministerul lnvăţămîntului, ne-a îndrumat 
către conducerea celor două catedre: de actorle şi de regie 
de teatru. 

lată clarif icările aduse în acest sens de regizoarea Sanda 
Manu, şefa catedrei de Arta actorului ,  şi pe cele prim ite de 
la  regizorul Valeriu Moisescu, şeful catedrei de Regie de tea
tru. 

• Stimată doamnă Sanda Manu, puteţi să ne spuneţi care 
sînt noutăţile examenului de admitere din acest an? 
O Desfi inţarea învăţămîntul u i  seral ,  m ă rirea importantă a 

cif rei de şcol ariza re, ani i  1. şi al I I - lea el iminatorii .  Şi,  ca 
rezultantă a acestor m ăsuri, posibilitatea de a schimba at
mosfera crispantă şi terorizantă a fostu lu i  examen de adm itere 
( u n  coşmar şi pentru candidat, şi pen tru comisie ) ,  într-o at
mosferă creatoare, în care concentrarea a rtistică să-şi poată 
face loc neobstruct ionată de stress şi hazard.  
• Cum se va desfăşura, practic, examenul?  
O Desfăşurarea practică a examen ulu i :  pr ima etapă - el i 
minatorie - cuprinde o singur ă  probă, cea de specia l itate. 
Candidatu l se va prezenta cu un repertoriu propriu, care poate 
cuprinde, a lă turi  de poezie (cum era pînă în prezent) , şi mo
nologuri, povest ir i  etc. E l  poate apela la l i teratură epică, dra
matică, l irică, orice consideră că î l  poate reprezenta. Va spune 
ce doreşte, î n  ordinea pe care o doreşte. Proba se notează 
cu admis - respins. , 

Etapa a doua este formată din trei probe: 
Prima - Lim ba şi l iteratura română - probă scnsa 
A doua - Testarea aptitudinilor vocale şi corporale a le  

candidatu lu i  - probă practică, menită a descoperi starea po-
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