SCENARIUL SECUND AL 1UBIRII

ANOTIMPURILE de Arnold Wesker @
Teatru TV @ Data premierei: 29 mai
1990 @ Adaptarea siregia artistica: Eugen
Todoran @ Regia de montaj: Marga Nita
@ Redactor: AlexandraOrbaneg Imaginea:

Cristian Nicolau @ Costume: Dumitru Ge-
orgescug Decoruri: Vasile Rotarue Distri-
butia: Diana Gheorghian ( Beatrice), Mi-
hai Cafrita (Adam).

1969. Studioul experimental ,Pro ju-
ventus* alTeatrului ,Matei Millo“ din Ti-
misoara prezinta Cele patru anotimpuri
(1965) de Arnold Wesker in viziunea lui
Aureliu Manea si interpretarea actorilor
Florina Cercel si Ovidiu Iuliu Moldo-
van, in spectacologia romaneasca, o mon-
tare memorabila datorita ritualuluiincan-
tatoriu si originalului limbaj al lumi-
nii, ce remodelau acest poem de dragos-
te.

1990. Studioul de Teatru TV prezinta
in adaptarea si regia lui Eugen Todoran
.premiera pe tara“ a aceluiasi Anotim-
puri.

In creatia lui Arnold Wesker, cel mai
radical dintre tinerii autori ai noii dra-
maturgii engleze a anilor '60, cotat drept
»autor populist cu idei socializante“, piesa
aceasta facea nota aparte. Nu se hazarda
la o diagnoza istoricd, nu aspira la spe-
culatii filosofice, ci se limita la o disertatie
dialogata despre evolutia si involutia iu-
birii.

Angry Young Men s-a spus ca reprezin-
ta a doua generatie pierduta a secolu-
lui, reflectind criza ce a urmat celei de
a doua conflagratii mondiale.

Dupa ani, tocmai aceasta piesda a lui
Wesker pare a focaliza, in mod inedit,
lascarastricta a foruluiintim, laitmotive-
leesentiale ale curentului, care-si probea-
za universalitatea odata redate sferei so-
cial-politice. Prin prisma dragostei, o lu-
¢ida analiza a degradarii psihice — di-
strugere si reconstituire; in conditiile lip-
sei de incredere, senzatia persistenta de
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zadarnicie. Tentativa de renegare a tre-
cutului se face in numele prezentului si
in perspectiva viitorului. Razvratireaein-
dreptata impotriva eroilor insisi, aflati
intr-un proces polemic cu propria lor ca-
pacitate de a-si smulge din suflet si con-
stiinta radacinile greselilor existentei de
zicu zi, implicit de a nega idealul absolut.
Furia proverbiala a devenit insolit cat-
harsis: in dorinta de a se elibera de iluziile

devoalate, fiecare ajunge sa-| jigneasca pe

celalalt, reprosindu-i conformismul, min-
ciuna, meschinaria. Drumul spre iubire
trece inevitabil se pare prin ura.
Ramine a fi verificata valabilitatea itine-
rarului in sens invers.

Fara actiune, fara evenimente, intr-un
ritm discontinuu ce implicd deopotriva
pulsatiile subconstientului, dialectica sen-
timentelor releva — in speranta echilibru-
lui, a linistii — momentul crucial al com-
promisului. Tnsemnind renuntare si ca-
pitulare, respectiv concilierea sinceritatii
cu simularea, a atractiei cu repulsia, a
freneziei cu apatia, a gingasiei cu durita-
tea, a egoismului cu generozitatea.

Preluata de la ,crudul* Artaud care
pleda pentru ,caderea mastilor*, pentru
eliberarea de blazare, pentru restabilirea
sistemului de valori emotionale, ,lectia de
simtire“ (,Vreau sa-i fac pe oameni sa
simtd, sa le dau lectii de sim{ire. Ei pot
gindi dupa aceea“ — John Osborne) am-
bitfioneaza sa reverbereze si strigatul pa-
tetic ,Nu ne avem decit pe noi insine*,
si afirmatia ironica , Vreau sa fiu o cauza
pierduta* (Jimmy Porter, in Priveste ina-
poi cu minie)

Insingurarea e maladia sentimentalilor
incurabili, aintransigentilor, a tuturor ce-
lor fara vointa, iara putere, fara speran-
ta. ,Regina iara regat" se complace eroi-
na sa-i reaminteasca eroului ca a iost si
este. Anihilind incercarile de apropiere,
racind incandescenta clipelor in care cei
doi par a reiace o experientd pe care au
mai tradit-o ei insisi sau altii asemenea
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lor.
Onomastica biblica (el, Adam) si cea
dantesca (ea, Beatrice) e — desigur

— menita a sugera, pe de o parte, schema
prestabilita a iubirii, pe de alta parte, po-
ezia imprevizibila a oricarei apropieri in-
tre fiintele umane.

Distilind esenta tare, speciala a dispu-
tei care depaseste atit perimetrul limitat
al convietuirii in cuplu cit si notiunea de
ciclicitate a sentimentelor, actorii au re-
plamadit din propria vulnerabilitate, din
propria sensibilitate, din inteligenta, pro-
filul psihic si fizic al protagonistilor, con-
figurind si dimensiunea mai profunda a
scenariului secund. Diana Gheorghian
confera stralucire trairilor de fiece scena,
intr-o tensionata incordare strafulgerata
de amintirea deceptiei, de visul implinirii.
Tristetea si bucuria i se citesc in ochi,
disperarea si tentatia se comunica prin
gesturi cind crispate, cind exaltate. Chi-
pul, dar si trupul ii sint oglinda a su-
fletului. Tntrupare acum a unuia dintre
eroii supranumiti cindva ,angel“, Mihai
Cafrita debuteaza conform partiturii
printr-o combustie intensa a emotiei ce
sedoreste revitalizata — efortul de a trezi
interesul la viata al partenerei impresio-
neaza pe masura chiar ce elanul diminu-
eaza, esuind, in cele din urma, intr-un
abandon. Poate pripit, poate imperios ne-
cesar, poate iluzoriu.

Ambianta scenografica interesant con-
ceputa (spatiul inchis al unei locuinte
somptuoase subliniind deopotriva rarefie-
rea ideilor si incompatibilitatea mediilor
arbitrar grefate) s-ar fi putut dispensa
de inutila risipa de elemente de butafo-
rie.

Talentul actorilor ar fi putut fi $i mai
bine,captat“ si evidentiat de incadratura
imaginii. Imagine evanescenta care insa
persista pe retina in asteptarea ecoului
in constiinta.
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