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S C E N A R I U L  S E C U N D  A L  I U B I R I I  

A '-'OTL\\ I ' l  I? I I . L  de Arnold Wesker e 
Teatru TV e Data premierei: 29 mai 
1 990 e Adaptarea şi regia artistică: Eugen 
Todoran e Regia de montaj : Marga Ni!ă 
e Redactor: A lexandra Orbane lmaginea: 
Cristian Nicolau e Costume: Dumit ru Ge­
orgescue Decor ur i :  Vasile Rotarue Distri­
buţia: Diana Gheorghian ( Beatrice ) .  M i­
hai Cairiţa ( A dam ).  

1 969. Studioul experimental " Pro j u­
ventus" a l  Teatrului  "Matei Mil lo" din Ti­
mişoara prezintă Cele patru anotim puri 
( 1 965) de Arnold Wesker în viziu nea l u i  
Aurel iu Manea ş i  interpretarea actorilor 
Florina Cercei şi Ovidiu I u l iu Moldo­
van;  în spectacologia românească, o mon­
tare memora bi lă datorită r itua lu lu i  incan­
tatoriu şi original u l u i  l im baj a l  lumi­
ni i ,  ce  remodelau acest poem de dragos­
te. 

1 990. Studiou l  de Teatru TV prezintă 
în  adaptarea şi regia lui Eugen Todoran 
"premiera pe ţară " a acel�iaşi Anotim­
puri. 

Tn creaţia l u i  Arnold Wesker, cel mai 
radical dintre tinerii autori ai noii  dra­
matu rgii engleze a anilor '60, cotat drept 
.. autor popu l ist cu idei social izante", piesa 
aceasta făcea notă aparte. Nu se hazarda 
l a  o diagnoză istorică , nu aspi ra la spe­
culaţi i  filosofice, ci se l imita la o disertaţie 
dia logată despre evol uţia ş i  involuţia iu­
biri i .  

Angry You n g  Men s-a spus că reprezin­
tă a doua generaţie pierdută a ·secolu ­
lui ,  reflectînd criza ce  a urmat  celei de 
a doua conflagraţii  mondiale. 

După ani ,  tocmai această piesă a l u i  
Wesker pare a focaliza, în mod inedit, 
la scara strictă a forului  int im,  la itmotive­
le esenţiale ale cu rentu lu i, care-şi probea­
ză  universal itatea odată redate sferei so­
c ia l -polit ice. Prin prisma dragostei, o lu­
� idă ana l iză a degra dări i  psihice - di­
stru gere şi reconstituire; în condiţi i le l ip­
sei  de încredere, senzaţia persistentă de 

zădărn icie. Tentativa de renegare a tre­
cutului  se face în n umele prezentu lu i  şi 
în perspectiva vi itoru lui .  Răzvrăti rea e în­
d reptată împotriva . eroilor înşişi ,  a f i  aţi  
într-un proces polemic cu propria lor ca­
pacitate de a-şi smu lge din suf let şi con­
ştiinţă rădăcinile greşel i lor existenţei de 
z i  cu zi ,  implicit de a nega idea l u l  absolut .  
Furia proverbia l ă  a devenit insol it  cat­
harsis: în dorinta de a se el ibera de i l uzii le 
devoalate, fiecare aj unge să - I  j 1gneasca pl' 
celă la l t ,  reproşîndu-i  conformism u l ,  min­
ciuna, mesch inăria.  Drumul spre iubire 
trece inevitabi l  - se pare - p rin ură.  
Rămîne a fi  verificată valabi l itatea itine­
raru l ui în  sens invers. 

Fără acţiune, fără evenimente, într-un 
ritm discontinuu ce impl ică deopotrivă 
pu lsaţii le subconştientulu i ,  d ia lectica sen­
timentelor relevă - în speranţa ech i l ibru­
lui ,  a l i nişti i - momen tul crucia l a l  com­
promis u lui .  î nsemnînd ren unţare şi ca­
pit u la re, respectiv concilierea sincerităţ ii 
cu sim ularea, a at racţiei cu repu lsia, a 
freneziei cu apatia, a gingăşiei cu durita­
tea, a egoismulu i  cu generozitatea. 

Preluată de la "crudul" Artaud care 
p leda pentru "căderea măştilor " ,  pentru 
el ibera rea de blazare, pentru restabi l irea 
sistem u l u i  de valori emoţion a le, " lecţia de 
simţire" ( "Vreau să-i  fac pe oameni să 
simtă,  să le  dau lecţii de simţire .  Ei pot 
gîndi d upă aceea" - John Osborne) am­
biţ ionează să reverbereze şi str igătu l  pa­
tetic " Nu ne avem decît pe noi înşine" , 
şi af irmaţia i ronică " Vreau să f iu o cauză 
pierdută" ( Jimmy Porter, în Priveşte îna­
poi cu mînie) 

Tnsingurarea e maladia sentimenta l i lor 
incu rabi l i ,  a intra nsigen ţ i lor, a t u turor ce­
lor fără voinţă,  iără putere, fără spera n­
ţă . .  ,Regină fără regat" se complace eroi­
na  să-i ream intească eroului  că a fost şi 
este. Anihi lînd încercă rile de apropiere, 
răcind incan descenta cl ipelor în care cei 
doi par a reiace o experienţă pe care au  
mai  tră i t -o t>i  î nşişi s.a u a l ţ i i  asemenea 

lor. 
Onomastica biblică (el, Adam) şi cea 

dantescă (ea, Beatrice) e - desigur 
- menită a sugera, pe de o parte, schema 
prestabil ită a iubir ii, pe de altă parte, po­
ezia im previzib i lă  a oricărei apropieri în­
tre f i inţele um ane. 

Dist i l înd esenţa tare, specială a dispu­
tei care depăşeşte atît perimetru l  l im itat 
a l  convieţuir i i  în cuplu cît  şi noţiunea de 
cicl icitate a sentimentelor, actori i  au re­
plămă dit din propria vu lnerabil itate, din 
propria sensibi l itate, din inteligenţă ,  pro­
f i lu l  psihic şi fizic al protagon işti lor, con­
f igurînd şi dimensiunea mai profundă a 
scenariu lui  secund.  Diana Gheorghian 
conferă stră l ucire tră ir i lor de fiece scenă ,  
într-o tensionată încordare st răfu lgerată 
de amintirea decepţiei, de visul  împl in iri i .  
Tristeţea şi bucuria i se citesc în ochi, 
d isperarea şi tentaţia se com unică  prin 
gesturi cînd crispate, cînd ex11ltate. Chi­
pul ,  dar şi trupul  îi sînt ogl indă a su­
f letu l ui. Tntrupare acum a unuia d intre 
eroii supran umiţi  cîndva "angel " ,  Mihai 
Cafriţa debutează conform partiturii 
printr-o combustie intensă a emoţiei ce 
se doreşte revital izată - efortul  de a t rezi 
i nteresul la viaţă a l  partenerei impresio­
nează pe măsură chiar ce e lanu l  diminu­
ează,  eşu înd, în cele din urmă, într-un 
abandon: Poate pripit, poate im perios ne­
cesar, poate i luzoriu.  

Ambianta scenografică interesant con­
cepută (spaţiul închis al unei locuinţe 
somptuoase sublini ind deopotrivă rarefie­
rea ideilor şi incompatibil i tatea mediilor 
a rbitrar grefa te) s-ar f i  putut d ispensa 
de inuti la risipă de elemente de butafo­
rie. 

.Ta lentu l  actorilor ar f i  putut fi  şi mai  
bine . .  captat" şi evidenţiat de încadratura 
imaginii .  I magine evanescentă care însă 
persistă pe ret ină în aşteptarea ecoului  
în conşti inţă.  
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