TAORMINA:
.UN TEATRU FARA GRANITE

Teatrul viitorului si viitorul teatrului @ Teatru european
sau teatru transeuropean @ Internationalizare sau dezna-
tionalizare @ Europenism si provincialism @ Bariere economice
si bariere lingvistice @ Arta teatrului si industria teatrului

@ Subventionare sau abandonare @ Intruziunea politicului si
intruziunea comercialului @ Teatrul miine, dar teatrul azi?
® Un teatru fara limite si limitele teatrului —

In teatrele noastre bintuie inca nelinistea si confuzia, dupa
ce, pind la incheierea discreta a stagiunii, a cam batut vintul
pescene siprin salile de spectacol, publicul fiind evident atras
de reprezentatiile pietei libere (politice si economice) sau ale
televiziunii, libere (care a cam obosit in incercarea ei de
a-si mentine echilibrul pe o sirmad din ce in ce mai

subtire). In Europa, mai precis in vestul, in estul si in restul

Europei, se discuta aprins despre teatrul viitorului si despre
viitorul teatrului, despre europenizare si provincialism, despre
barierele nationale si tendintele transnationale, despre subsidii
si nonsubsidii, in rezumat despre ceea ce ati citit in subtitlurile
de mai sus. Focarul acestor discutii a fost, la sfirsitul lui
mai, Taormina, iar daca discutiile nu ar fi avut o desfasurare
pasnica, desi infierbintata de soarele Siciliei, as fi introdus
neapdrat in peisaj vulcanul Etna, vizibil de la distanta si
fumegind diafan simisterios. Semnalul pentru dialogul despre
teatrul european al viitorului, despre granite coruptibile
si, mai ales, desprefara granite I-a dat Mario Mattia Giorgetti,
directorul revistei ,Sipario®, unul din aceirari vameni de tea-
tru cu o vocatie prin excelent{a europeana si o imensa capacitate
de a dinamiza opinii si energii. Cei aproape douazeci de re-
dactori responsabili ai unor reviste de teatru din Europa de
vest, centrala si de est, din S.U.A., Australia, Cuba, Israel,
Algeria si-au incrucisat timp de trei zile opiniile asupra eu-
ropenizarii teatrului, de fapt a unei largi internationali-
zdri, intrucit un teatru european ar fi doar prima etapa
dmtr-un proces de anvergura mondiald al schimburilor in-
terteatrale, al deschiderii granitelor pentru o artd menita nu
numai desfatarii dar si cunoasterii reciproce. Se afla in curs
de' formare o noua optica asupra teatrului, cosmopolita, su-
pranationald, amplu receptiva, inclusiv in interiorul institutii-
lor statale, ne asigura Mario Mattia Giorgetti, care a deschis
reuniunea din Sala Verde a Palatului Congreselor. Pentru
a pregati topirea granifelor este necesar — a spus domnul
Giorgetti, a carui interventie o vom publica, de altfel, in in-
tregime in corpul revistei noastre — un noumod de concepere
a operei teatrale. E vorba nu de a monta pur si simplu in
chip traditional un text dramatic, ci de a construi un fel de
scenarii in care atit regia, cit si scenografia sau interpretarea
sa se incorporeze discursului dramatic. Tn acest sens, se va
da un nou impuls creativitatii scenice. [.a aceasta se adauga,
fireste, o conceptie diferita de formare a actorilor, necesitatea
dezvaluirii reciproce a repertoriilor, ini{ierea unor coproductii
teatrale internationale. Ideea coproductiilor-internationale a
fost sustinuta si de Nanay Istvan (Ungaria) care a vorbit
de initierea unor colaborari cu artisti din Romania si lugosla-
via. In acelasi timp, el a evocat, ca si Anneli Suur Kujala
(Finlanda) si RuthBlumert (Israel), barierele greu surmonta-
bile de care se lovesc teatrele din aceste tari, cu o populatie
relativ mica si o arie de circulatie lingvistica restrinsa. Re-
ferindu-se si la traditia orala a teatrului finlandez (teatrul
scris e de data oarecum recentd), doamna Kujala a invocat
o scrisoare din Franta prin care se cerea unui teatru din Fin-
landa sa vina in turneu cu dans si balet, intrucit:publicul
francez nu ar accepta un text intr-o limba necun8€cuota, iar
doamna Blumert a subliniat situatia contradictorie in care
se afla oamenii de teatru israelieni, care pe de o parte sint
chemati sa dea satisiaciie publicului, atras de teatrul strain,
si, pe de alta parte, sint atacati de critica pentru importul

de teatru european, in special englez. Oricum, a aratat ea,
colaborarea unor teatre israeliene cu regizori din URSS, Ro-"
mania si Germania a dat rezultate notabile. Franz Wille
(RFG) si Ernst Schumacher (RDG) au abordat probleme
specifice ale teatrelor germane in perspectiva reunificarii arii,
care probleme, la drept vorbind, nu sint deloc simple. Peter
Roberts (Anglia) a dedus europenizarea teatrului din europe-
nizarea mijloacelor de comunicare in masa (caderea zidului
de la Berlin — s-a exemplificat — a fost transmisa in direct
la televiziunea britanica). In aceeasi ordine de idei, Andrea
Piersanti de la ,,Rivista del cinematografo“ a vorbit despre
necesitatea de a se desiiinfa barierele dintre teatru si mass
media. (Revista organizeaza un festival mondial itinerant de
teatru TV.) Robert Scanlan (SUA) s-a referit la tendint{a ame-
ricana de dominare a culturii europene, ca urmare a aceleiasi
tendinte dominatoa'e in sfera economica. In acelasi timp, el
a pus in evidenta exemplul de armonie politica si nationala
din teatrul american, subliniind cu insistenta, in mai multe
rinduri, prezenta creatoare a unor regizori romani in America:
Andrei Serban, Liviu Ciulei, Andrei Belgrader. Abordind pro-
blema finantarii teatrelor., Robert Scanlan a aratat ca, in
SUA, cei care finanteaza teatrul nu o fac de amorul artei,
ci dorind ceva in schimb, bundoara publicitate, ceea ce aten-
teaza la libertatea artei. Problema finantarii teatrelor a iost
amplu dezbatutd si prin interventiile lui Clive Barker
(Anglia), Mario Mattia Giorgetti, Ruth Blumert, Minas Tin-
gilis (Grecia), Franz Wille, Vivian Martinez Tabares
(Cuba), Tony Mitchell (Australia), acesta din urma deplin-
gind situatia precara a iormatiilor teatrale australiene si in-
diferenta unei mari parti a publicului fata de teatru (o revista
teatrald a sucombat — spunea ziaristul australian — deoarece
nu a fost sustinuta de cititori, respectiv de catre virtualul
public de teatru). Punind in-dubiu insasi ideea unei discutii
privind un teatru european, sau doar nuantind-o, Yvon Davis
(Franta) a mentionat cd Europa de miine nu o fac-oamenii
de teatru, ci oamenii de afaceri, ca teatrul, pretutindeni in
Europa, este marcat de un oarecare provincialism (nu nea-
parat in sensul peiorativ al termenului) si a precizat cd in
Franta se produce o descentralizare a teatrului. Englud Claes
(Suedia) a fost si el de parere ca viitorul apartine teatrului
care-si pastreaza specilicul national. Nu prin export se poate
obtine un teatru international. Particularizind ideea de teatru
national sau local Janusz Machejek (Polonia) a relatat ex-
perienta originald de teatru in mediu natural din satul Gar-
dzenice. Jan Dvorak a vorbit despre revenirea in Europa, dupa
42 de ani, a teatrului cehoslovac. In ceea ce ma priveste,
mi-am exprimat pdrerea cd teatrul romanesc n-a absentat ni-
ciodata din spatiul spiritual al Europei si cd ideea de teatru
european nu ne gaseste nepregatiti. In acelasi timp, am tinut
sa subliniez ca teatrul viitorului nu ni se pare a i un teatru
strict gestual, nontextual, ca textul, respectiv cuvintul isi re-
capata rolul in comunicarea teatrald, aratindu-ma de acord
cu un teatru fara granite, dar nu $i cu un teatru iara limite,
adica liber de rigorile conventiei sale speciiice.

Fireste, rindurile de mai sus nu ifac decit sa rezume, sa
simpliiice, sd schematizeze dezbaterile de la Taormina, pe care
isa le vom relua pe cit posibil prin intcrventii si corespondente
ale unor participanti.

I D UM ITRU SOLOMON

1.5, Trebui¢ sa precizes ca. jrataicl cu intrunirea internali
unala a revistelor de teatru, la Taormina s:au desidasurat ies-
tivitatile premiului Europa pentru teatru, acordat celebrulu:
regizor italian Giorgio Strehler, premiul special al juriului
iiind conferit regizorului sovietic Anatoli Vasiliev.






