TEXTUL DRAMATIC INTRE
PARABOLA S| EVOCARE ISTORICA

Stiam multe lucruri despre Aurel_iu Busuioc, scriitor de din-
colo de Prut, autorul piesei Radu Stefan intiiul si ultimul,
dar mai putine aflasem despre Teatrul Dramatic Muzical
»B.P. Hasdeu“ din Cahul. Spectacolul prezentat de tinerii
actori din Basarabia pe scena Teatrului Dramatic din Galati
sub bagheta regizorala a lui Victor Ignat ne-a oferit insa
citeva repere ale coordonatelor simtirii si vietii culturale ro-
manesti din acele locuri. Mai intii, entuziasmul intemeie-
rii, comparabil cu acela al generatiei pasoptiste: absolvent
al Facultatii de actorie si de regie din Moscova, Victor Ignat,
regizor, actor de film si autor de scenarii, paraseste con-
fortul capitalei Moldovei sovietice pentru a pune bazele unui
teatru la Cahul. Ar intra apoi in discutie entuziasmul tineretii:
toti actorii de la Cahul sint proaspeti absolventi ai Institutului
de specialitate. Este deci un fel de teatru al tineretului. In
fine, echilibrul repertoriului in care,dupa numai trei ani de
functionare a institutiei, coexistd nume clasice (Hasdeu, Mo-
liere) si contemporane (Aleksandr Ghelman, Tudor
Popescu).

De la bun inceput vom spune ca spectacolul este reusit;
o reusita la care textul dramatic isi aduce o contributie de
prim ordin. Radu Stefan este unul dintre domnitorii efemeri
ai secolului al XVI-lea, despre care, in mod firesc, se cunosc -
pufine lucruri. Este simplu deci de constatat cd intentia au-
torului nu este aceea de a aduce istoria inspre noi evo-
cind-o, ci aceea de a proiecta asupra ei obsesii contempora-
ne: efemeritatea si zadarnicia puterii; mecanismul istoric care,
prin functionarea lui implacabilé si doar aparent si temporar
controlabild, dezlan{uie evenimentele care ii supun pe oameni,
sinuinvers; comprimarea timpului istoric — de unde o anume
dinamica a timpului scenic — care face ca proiectul politic
sa fie doar un vis. Asadar, din perspectiva spectatorului ro-
man, textul nu se situeaza in filiatia unor Alecsandri, De-
lavrancea sau Davila, ci in vecinatatea unui Paul Anghel
de exemplu.

Si totusi aerul de epoca este prezent atit prin ilustralia
muzicald (compozitor, Gheorghe Mustea), cit si prin costuma-
tie; altfel spus, scenografia apartinindu-i lui Nicolae Andro-
nache se situeazd undeva intre clasic si modern, fiind pur-
tatoare a unor semnificatii scenice clare, expresive (de pilda,
sugestia dificultdtii de natura ambivalenta a urcérii, la pro-
priu, pe tron si a coboririi de pe el subliniazd evident ideea
obsesiei puterii si a situatiei de captiv al ei pentru acela care
o cucereste). Sint, toate acestea,nuante, sugestii textuale si
scenice care se regasesc pregnant in evolutia actorului Vitalie
Caraus in rolul domnitorului, ca si in cea a lui lon Furnica
in rolul Pitigoi si a lui Andrei Mihai Popa in rolul Pafnutie-
cronicarul (ultimele doud personaje alcatuind un fel de
cuplu, de observatori si comentatori ai evenimentelor, deci
de raisonneuri). Lor li se alatura si al{i membri ai echipei
actoricesti, precum Angela Lupascu sau Tudor Cibotaru, en-
tuziasti si adevarati aparatori ai acuratetei si corectitudinii
limbii romane vorbite pe meleagurile Basarabiei. Un argu-
ment in plus pentru a situa spectacolul sub semnul profesio-
nalismului.
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