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-

a o masă rotundă desfăşurată acum cîteva luni  în redacţia unei reviste 
l iterare - i n  centrul  .,mesei'' afli ndu-se un casetofon, şase cafele şi destin ul  tea
tru lu i  românesc - cineva, un dramaturg, a afirmat că valorile create în anii 
dictaturii n-au făcut decît s-o legitimeze. Şi altcineva s-a grăbit să susţină ideea. 
Cu alte cuvinte, fiind vorba acolo de teatru, marile spectacole ale lu i  Ciu lei, Pintil ie, 
Penciulescu, Esrig, Giurchescu, Şerban, Moisescu, Mugur, Crin Teodorescu (ş i  
nu numai)  au justif icat, pr in însuşi faptul producerii lor, regimul comunist, fi indcă 
un regim în care se nasc astfel de valori şi care le permite existenţa nu este 
nici atit dt> rau. nici atit d<' antirutturat. l>a f.'qt' rhiar viahil. (.{'g-itiman'it to

talitarism ului s-a făcut, desigur, fără voia artiştilor, dar lumea a putut constata că, i n  ciuda 
prostiei analfabete din vîrful piramidei politice, in ciuda teroarei poliţiste, în ciuda cenzurii 
atotcuprinzătoare, arta a prosperat. Prin extindere, ar fi vorba aici nu numai de spectacolele 
teatrale, dar şi de operele literare, muzicale, plastice sau cinematografice de vîrf. Ba, mergind 
mai departe, e normal să ne întrebăm dacă activitatea ştiinţifică şi tehnică de performanţă 
nu a contribuit, şi ea, prin simpla vină de a fi, la înfrumuseţarea unei imagini în realitate 
oribile. 
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Intr-un sistem monstruos orice prezenţă a normalităţii constituie o dip lomă acordată sis
tem u lui ,  conferindu-i cel puţin plauzibilitate dacă nu chiar o aură de protector al artelor. Mai 
mu lt, Shakespeare, Moliere, Cehov sau Caragiale erau chemaţi să depună mărturie în favoarea 
regimu lu i  totalitar, sil iţi care va să zică să-i devină, indirect, complici. 

Teza pare logică. Dar logica ei este falsă, un paralogism evident. 
Mai întîi, care ar fi fost alternativa? O grevă a talentelor, un refuz cvasigeneral de a 

făce artă în condiţiile în care arta dispreţuită de regim i-ar fi dat totuşi acestu ia un alibi 
menit de a-1 scoate de sub incu lpare? Şi  care ar fi fost consecinţa? Un pustiu imens, întins 
pe dimensiunea a patruzeci şi cinci de ani, răscolit doar de vîntul uscat al " Cîntării 
României", omul fiind azvî rl it în  afara timpului ,  dar mai a,les în afara conştiinţei de sine. 
O abrutizare totală, o robotizare perfectă - aşa cum şi-ar fi dorit-o făuritorii "omulu i  
nou" -,  o izolare desăvîrşită nu numai faţă de  spaţiul  european, dar  şi faţă de  spiritual itatea 
l ui ,  întoarcerea la primitivism în sunetele tri umfale ale marşu lu i  îndărăt "Part idul ,  
Ceauşescu, România". Sigur, nu s-ar fi făcut vid. El s-ar fi umplut iute, pînă la sufoca
re, cu "espresiile" artei dirijate de bagheta strîmbă a partidului ,  cu marea cacofonie a năimiţ ilor 
proslăvind altă mare cacofonie: epoca comunistă. Să ne imaginăm ferocitatea înmiită a dez
lănţuiri lor din zilele de 1 3- 1 5  iunie, după aproape cincizeci de ani de absenţă a lui Shakespea
re, Beethoven şi Michelangelo din existenţa noastră spirituală şi vom înţelege ce dezastru 
ar fi produs în fiinţa morală a acestui popor o grevă generală şi prelungită a artei. 

Dar cu arta ce s-ar fi întîmplat? Un refuz al exerciţiu lu i  artistic s-ar fi răzbunat în primu l  
rînd asupra artistu lu i  însuşi, deprofesionalizîndu-1 şi,_în u ltimă instanţă, anu lîndu-1. După că
derea d ictaturi i  - dacă ea s-ar fi produs totuşi în ipoteza unei ruperi a contactu lu i  cultural 
- cine şi cum ar fi reconectat firele întrerupte atîta amar de vreme? 

Lăsînd însă la o parte peisaju l  lunar pe care I-ar fi instaurat în viaţa spirituală a României 
retragerea în carapacea tăcerii a valorilor autentice, să fi fost oare într-adevăr manifestările 
de cultură o legitimare a puterii? Mă tem că logica bineintenţionaţilor mei confraţi îşi arată 
diformitatea în chip prea evident. Arta a fost dintotdeauna un semnal de opoziţie intelectuală 
şi niciodată un factor de acreditare a puterii. Shakespeare nu era un complice al puterii el isabetene, 
aşa cum Moliere nu era nici el avocatu l regimulu i  absolutist al lu i  Ludovic al X IV-lea. Dimpotrivă. 
Cu atît mai puţin puteau fi ei remorcaţi la polit ica de legitimare a comunismulu i. Iar dacă 
ne putem doar închipui cum au reacţionat în epocă spectatorii lui Hamlet sau ai Mizantropu
lui, ştim din experienţa proprie că la Bucureşti, în aceşti ani, s-a reacţionat viu şi semnifica
tiv, semnificativ de viu , în săli le de spectacole, atît la rep licile privind putreziciunea din Da
nemarca (aici ar fi doar unul  din argumentele în favoarea parabolei dramatice, inventată nu 
de autorii români, vezi bine ) ,  cît şi la replicile mol iereşti privind decrepitudinea aristocraţiei 
franceze. Justificare a sistemu lui? Nu, ci justificare a rezistenţei faţă de sistem. Marile opere 
de artă n-au complotat alături de putere, ci împotriva ei, aşa am simt it cu toţii. Probabil 
că aşa au simţit şi colegii mei dramaturgi, căci daca ar fi simţit altfel, ei înş işi n-ar mai fi scris 
în aceşti ani,  spre a nu legitima totalitarismul ,  iar azi n-ar f i  avut cine să lanse::e, cu ingenuitate 
recuperată, paralogisme atît de superb infantile ca acela dintr-o după amiază de iunie, în 
juru l unei mese rotunde şi a unor ceşti rotunde de cafea, într-o discuţie, deloc rotundă, despre 
dest inul  teatru lu i  românesc . 

........................................... DUMITRU SOLOMO N 

{(l'ost ,, ''1''""' ,\m 'Hi' rindurilr de mai 'u' cu idera dr a intiri ctlr ro.titr în rrpli<'l •' 
ta amintit,, an,,,,, rutunda. M.s burur •a inli lne'c un pund de vrderr a�milnalor, in pallit\ill" 
.. Uomanit"i litNare .. 1 nr. :!6/1!1!10), 'ub "-"mnalura dhtinwlui e'trtici;sn Victor [rnt'l Ma
)l'k. Imi ingadui, dt· an•e;s, '" dlel din articolul lui \',f.._M, .. Cr pa,tram, ct nu- uitâm!� 
un p;s,aj mai lun�: {{Arra't ;� d;�inuirt" t>rin 'aloarr mi M.' part' rC'a mai lltnrrala lor ma dt 
reli,lrn(;t1 twatr 'inllura imporl<lllla in afara rrdu'>ri dilidrntt' nplkitr. dr carr 1>-a lovit tă
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an�., nu pul tmbr.Jti�a opinia conform carria oricr lllilllifr,tarr arthtică •au culturala dC'\t'nita 
t>ublk.o 111 ullunul deceniu marca automat o forma dr colaborarr intrucit .,,t'ninatatra 
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an:'l " l i pU<:It". Cui ii pult'a .-rea o irnpn•.,ie de normalilatr! Celor .Jdu)i la ua,pC'rarc: dr conditiile 
'o.:io·<'.-unomirr cata,lrolalr alr traiului cotidian� f-t"lor obli!Zali !>li a,i,tr la rara bucurii' a 
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nein.-al!ilt• 111 pulinul rrlui(iu al unui colt de pat� Dirnpolri\·a, in rpoca in care '>t' darimau 
bbt'rici. edilifiul unt•i h·ricite 1-i cin'>lite inchel(ari litrr<Ht' 'au rigoart'a majr�tuoa.,a a unui 
�'"'-"" rriolu poatr 'ingurelr templt' inl·art' 'pirilul no5lru cin,rtal dr frumo'• i�i afla un rrlu!Ziu 
al rccul<'llrrll. al crt'dinlri }i cumuniunii �piritualr. 

Ar li lo't .. alutara. in acr,tr conditii, o grrvă a tuturor ..c·riitorilor �i ginditorilor cu o 
.. 'lotrr dr "'Khr .. ne�u,pendata? Categoric, nu! -''la )i-ar li dorit )Î dictatura carr n-a îndrăznit 
'.t inll'rti\41 chiilr toate vocile incomodr - ar fi fo,l prra mullr. Fka continultatu dr fond 
mantlr,lala prin cartilr. pihelt', heurilr )i 'ludiilr carr, dr)i 'cri!>r in Hp.xa dt' aur i, i�i 
p;"treata nrallrr.tlil \'alabi litatra �i 111 .. anul 1 al libertatii ... Iara !>Criilorii carr •u rubtal 
l(indind norm .. l uolr·o ltllnt' pC' do,. ,.ar li crrat un \id dr valoarr cr ar li du� la un inrvitabil 
col01p' al 'Pirilullht .. lii Mr,lui po,...or. Col .. p� ce: nr-ar fi 'ituat a\lhi in lata unor dt'lolanlr 
lo.:uri viranr al .. pt'!,:..jului hiulugic Tau•n•a tuturor vocilor �rmniflcalivr. diHordantr fală 
dr corul o'o�n:.tlrtor, ar li inM"cnn:al nu u jlrt'•a. ci o capitularr in fala IIOII\'alorii )i impo�tu
rii. Şi ar li lil\al paKmilr rn"ll'lot dr .:ulluril cu totul la chrrcmul n«"hrmatilor )i impo,torilor 
�ala >a ocupt' imrdiat �i in ortH" cuudttti lwcr In•· l;l'.at librr prin rC'Iragrrra '>au uitarilr 
unor lilii dr aliludinr,t: 

ANTITE ZE 
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SPECTACOLUL POLITIC, 
SPECTACOLUL TEATRAL 

OPTI UNE SAU DESTIN ? 
rmăr.ind procesele, se întîm
plă cîteodată să ai senzatia 
că ai făcut un pas în gol 
şi că hăul întrebărilor e ga
ta să te înghită. La procesul 
de la Timişoara, pe banca 
acuzatilor şed alături 
omul numit cu doar cîtev<J 
5 aptamîni înainte de rl'l·o

luţie în funcţia de prim-secretar al judete
nei de partid (persoana cea mai importan
tă a locului, guvernatorul guberniei!), şi 
fostul deţină tor al aceleiaşi funcţii, înălţat 
în rang în "organele centrale" şi întors 
"la locul crimei" pe furate, pentru numai 
cîteva zile, spre a-şi rezolva nişte treburi 
personale. Logic, numai unul dintre ei, 
cel surprins de "ora fatală", ar fi trebuit 
să poarte răspunderea. Dar, în toiul re
presiunii, cel de-al doilea acţionează ca 
şi cum ar fi în misiune, dă dispoziţii, ba 
chiar ţine morţiş ca ţarul să afle că el 
e acolo şi-şi face datoria. Astfel provoca
tă, "ursita" se mînie şi închide capca
na. Intimplare? Soartă? 

Tema destinului vine de departe, din 
mituri şi legende, şi traversează multe ca
podopere ale literaturii dramatice. Tn Oe
dip ea este aceea care leagă şi dezleagă 
tragedia. Prezicătorii din piesele clasice 
ştiu că "ceea ce ţi-e scris în frunte ţi-e 
pus", şi chiar dacă-i avertizează pe pro
tagonişti, jucîndu-se cu ei precum pisica 
cu şoarecele, au certitudinea că nu există 
portiţă de scăpare- că pruncul încă ne
născut va fi împins de împrejurări să-şi 
ucidă tatăl şi se va căsători cu pro
pria-i mamă, sau că Iuliu Cesar nu se 
poate feri de idele lui Marte. Viitorul eroi
lor e nu numai supus mişcării astre
lor, dar şi adînc sădit în firea lor. Faptul 
că Desdemona îşi pierde batista e doar 
un accident, dar ce altceva decît o crimă 
poate rezulta din întîlnirea inocenţei total 
dezarmate cu orgoliul minat de bănuială, 
sub ochiul negru al invidiei? 

Teatrul modern a dat multe bătălii în 
jurul acestei idei a atotputerniciei destinu
lui, introducînd în ecuaţie teze filozofice 
şi interpretări psihologice. Evident, trans
formă riie care survin nu sînt lipsite de 
legătură cu schimbările de mentalitate ale 
societăţii. Pe măsură ce drama cîştigă te
renul pierdut de tragedie şi nodul con
flictual se îndepărtează de epicentrul se
ismelor existenţiale, se manifestă influen
ţa gîndirii raţionaliste, se face simţită pre
siunea real'lllui, chiar a evenimen(ialu
lui. Impulsul care "scoate lumile din ha
os" nu mai ţine de manifestarea voinţei 
supreme (a zeilor, să zicem), ci de însăşi 
opţiunea personajului dramatic. Ceea ce 
i se întîmplă lui Peer Gynt este, în ciuda 
caracterului poemalic al scrierii, rezulta
tul concret al nehotărîrii, uşurătăţii şi ero
rilor lui. Iar deznodămîntul simbolicei 

) 

Livezi cu vişini nu face altceva decît să 
tranşeze prozaic între variantele de solutii 
convenabile pe care Lopahin se străduieş
te să le ofere şi neputinţa de a decide 
a Ranevskaiei. Şi totuşi. .. Y n pasivita lea 
lui sinucigaşă, Străinul lui Camus pare 
să se fi încredinţat puterii hazardului 
pur, umblînd ca un somnambul pe mar
ginea acoperişului, în vreme ce cu fiecare 
pas laţul se strînge implacabil, sugrumîn
du-1. E ceva cumplit, de neînţeles, în ceea 
ce se petrece. Misterul vieţii îşi ia revan
şa. 

Pentru a cădea din sfera acestei relaţii 
între fatalitate, întîmplare şi autodetermi
nare pînă pe palierul unde s-a împotmoli[ 
o bună parte din dramaturgia româneas
că din ultimii ani nu era probabil nevoie 
de mai mult decît de un pas (greşit). Tn 
spiritul unui determinism riguros, care nu 
lasă nici o marjă de intervenţie necunos
cutului, imprevizibilului, personaje de 
multe ori nesemnificative, lipsite de an
vergură dramatică, erau puse să ia "li
ber" o hotărîre (în chestiuni destul de mă
runte, de producţie ori de morală) care 
să le înregimenteze din punct de vedere 
ideologic. Pe seama acestei scheme dra
maturgice care transpare prin ţesătura a 
nenumărate produse de serie B s-a dez
voltat o teorie absolutizînd "opţiunea de 
conştiinţă" ca nucleu al piesei contempo
rane. Este una dintre explicaţiile posibile 
ale caracterului repetitiv şi steril al aces
tei categ-orii de scrieri. 

Fire�te, un raccourci dintr-un unghi 
atît de abrupt nu este admisibil decît din 
consi.derente practice legate de revenirea 
cît mai grabnică pe terenul seismic al ac
tualităţii. Ce se va întîmpla acum în uni
versul personajelor dramatice? Mişcarea 
haotică a evenimentelor le va reduce oare 
la condiţia unor fire de nisip purtate la 
voia întîmplării de furtunile intereselor 
sociale şi politice? Vor fi ele "libere 
să-şi ia soarta în propriile mîini"? Sau 
se vor mişca neliniştitor, ca nişte umbre 
damnate, între scena vieţii şi scena tea
trului, sfîşiate de dubla lor apartenenţă 
pirandelliană? 

E prea devreme să ne aventurăm în 
pronosticuri cu privire la înfăţişarea dra
maturgiei postrevolu(ionare. Să obser
văm doar, cu titlu de exemplu, că rea
litatea se amuză uneori scriind piese în 
aparenţă de factura cea mai tradiţională. 
Ce altceva decît o dramă cu happy end 
este profunda reverenţă pe care istoria 
i-o face lui Alexander Dubcek, nepătatul 
leader al primăverii de la Praga, expediat 
în figuraţie vreme de două decenii şi rea
dus în triumf la "încoronare"? Dincolo 
de imensa satisfacţie cu care oricine pri
meşte ,,victoria binelui asupra răului", se 
pot însă citi, în substanta biografică a 

acestei evoluţii exemplare, insemnele unui 
destin de care omul Dubcek a fost pro
_babil lot timpul conştient, apărîndu-şi-1 
de distorsiunile la care raportul de forţe 
părea să oblige. Căci dacă îi este dat fi
rului de nisip oarecare să-şi dobîndească 
luciditatea, nu este imposibil ca în spaţiul 
şi timpul ce-i sînt date el să se plaseze 
în acord cu fiinţa sa lăuntrică. Ioana din 
Orleans şi-a asumat martiriul nu fiindcă 
nu iubea viaţa - dimpotrivă! -, ci fi
indcă nu putea merge împotriva propriei 
sale aulenlicităţi umane. Păstrînd toale 
proporţiile, dacă jocul crud al întîmplării 
pune (aproape) faţă în faţă, pe caldarî
mul unei străzi pătate de sînge, un ge
neral ieşit din minţi de furie, agitînd un 
pistol, şi un bărbat în scurtă şi pulover 
(-roşu!), care-şi păstrează cumpătul,e lim
pede că a depins de ei să-şi aleagă fiecare 
trotuarul, şi că numai unul dintre ei avea 
şansa să se afle de partea cea bună a 
invizibilei "baricade". 

Viaţa publică de azi e teribil de indis
cretă, ea ne aşază ca într-o vitrină actele, 
gesturile, ezitările omului de stat ori ale 
poetului, ale insului oarecare, surprins în 
forfota pietei. Aici acasă sau undeva de
parte, nişte oameni şi-au construit, spon
tan ori elaborat, o proiecţie mentală a pro
priului destin. Unii s-au crezut îndreplă
lili �a se distribuie în roluri de protago
nişti, Iara sa-şi poată măsura harul şi re
,ur�ele ct>rute de asemenea roluri. Cîtor
' a, de1 ici1ul de au tocu noaştere lt'-a Jucat 
un renght urî t ;  poate ca au ,·bat partitura 
lui lago �i �-au potnenit jucindu-1 pe Mal
l·olio' NilliL'Ili nu zice ca intrigantul dt• 
C<lllledit· nu poate li şi el un per�onaj ex
trl'tll de dratllatic. mai alc, daca gro
te,nil pt·L·I·all'aza a�upra gratio�ului �i 
daca ,a,·tr�L·�t,� greşl'ai<J lata la de a con
lunda doua ,ll'l·c· IUIHianlental di1erite. 
precunt destin �i carieră. 

Şi, tiindca 1·c·nt vorba de ,O<Hta poetu
lui: daca un �o1 el�: itbtinct al e�l'nlialu
lui, dublat de cur<IJUI 1 apturi1 lragile ce 
�e ştil' illl'e�tita cu o 1m·nire, 1-a invatat 
pe .V\ircea Dinl'�cu, inallltt· de decemi.Jric· 
'1:!9, �a '" pla,l'ZL' corl'ct in 1·aport cu en·
nitlll'ntele. con1irmarc•a 1aptului ca �e a1l<1 
1n pt>rleCI acord launtric cu ,ine itbu�i 
a venit 31!13 atunci, cind. datorita ace
luiaşi noncon1ormi�m 1unciar care- I apa
ra de oportunitati şi oportuni,me, a ştiut 
�a rl'zbtc• pre� tunii mediului său. Sa-i 1i 
fost mai uşor. de data aceasta? N-aş cre
de. 

Din tălăzuirea oceanului destinelor 
omeneşti demne de acest nume exista azi 
infinit mai multe şanse de a capta rezo
nanta dramatica. Să punem deci scoica 
la ttrL'Cill' şi s8-i ascultăm vuietul ... 

------ILEA NA POPO V I CI 

SPECTACOLUL POLITIC,SPECTACOLUL TEATRAL 
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1 

INEVITABILUL 

SFÎRS I T  LA ,,SECOLULjj 

• 

A 
pelitul polilicesc al lui 
Caragiale, trecerea lui. 
cînd scrîşnită, cînd de
zinvoltă, de la liberali la 

, conservatori, de la juni-

mişti la radicali, cochetînd şi cu socialiştii 
şi cu PNR-ul transilvan, pentru a cam
pa-o final, în căutarea aceloraşi intere
se, la conservatorii democraţi ai lui Take 
Ionescu, a fost în epocă o sursă vînoasă 
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de comentarii. Orgolios, autorul lui Le
onida se voia util, dar cu gros folos per
sonal, după moda zilei, desigur. Fără ex
ces de scrupule şi lipsit de orice iluzii în 
etică, el ştia că faima literară nu-i mai 
nimic fără cea politică, atacat fiind di
năuntru şi din afară de complexul originii 
şi al stării sociale, de mania succesului 
total şi de nevroza pecuniară. Sentimenta 1 
cu cinism şi generos cu harţag şi sarcasm, 
Caragiale scrie 1907, debusolînd lumea 
fracurilor de partid, pentru a intra, un 
an mai tîrziu, în echipa de tinerească pro
misiune a takismului, ceea ce va scan
daliza, mai mult sau mai puţin, pe toată 
lumea. Takismul supărînd, cum era de 
aşteptat, la ora aceea şi-n stînga şi-n 
dreapta, ca (nou) hibrid proUabil ce 
era. Este,acesta, un capitol oropsit al exe
gezei şi va trebui comentat cît de curînd 
pe spaţii largi._ 

Deocamdată, încheind răsfoirea ziaru
lui Secolul, să notăm mai întîi cronica 
lui Grigore Tăuşan (emul maiorescian 
"liberalizat" la acea dată şi viitor autor 
prolific de opuri filosoficeşti, de metafizică 
popularizantă) la 1907 (O mare critică 
socială, în nr. 2468/14 nov. 1907) "Pa
re-se deci, subliniază Tăuşan, că o dic
tatură momentană e visul dlui Caragiale. 
deşi tot dsa este apărătorul fervent al unei 
reprezentaţii naţionale ultrademocratice 
( ... ) Dacă sufragiul universal poate fi un 
remediu, lăsăm aceasta să cugete acel om 
care a ridiculizat cu neîntrecut sarcasm 
lipsa de pricepere a maselor, ignoranta 
trufaşă a mulţimei. Dacă nici cei puţini 
aleşi nu sînt cum ar trebui să fie cu ochii 
dlui Caragiale, cum pot fi buni cetăţeni 
şi pricepuţi patrioţi şi întregi alegători şi 
incoruptibili şi senini - milioanele de 
analfabeţi chemaţi la cîrma statului de 
dl. Caragiale?" 

"Secolul" dusese, ca organ liberal, o 

dură campanie anti-takistă. Intrat la mij
loc, după aderarea din ianuarie 1908, Ca
ragiale trebuie să-ndure "tratamentul". 
Mai întîi, cum poate fi motivat calificati
vul de "geniu" acordat lui Caragiale de 
noul său coleg politic Al. Bădărău? Geniu 
este doar Eminescu, dar l-am avut şi pe 
Haşdeu şi-i avem şi pe Maiorescu, Vla
huţă, Coşbuc! ( Intelectualii takişti, nr. 
2535110 febr, 1908). Apoi: "Să ne dea 
voie Ordinea (se spune în editoria 1 ul Fără 
condiţii, nr. 2540/16 febr.) să mai păs
trăm oarecari iluzii despre «Cei mai mulţi 
dintre scriitorii de valoare ai ţării», in
clusiv d. Iaar Lt"'a Caragiale şi să cre
dem că, dacă cu adevă,·at fo.ră nici o con
diţiune au intraUn partidul dlui Take Io
nescu, n-au intrat însă şi fără nici o spe
ranţă". După modul de receptare a lui 

1907în "Convorbiri literare", "văzînd dar 
eminentul autor satiric că idealul său po
litic nu găseşte apreciere la junimişti, cu 
alte cuvinte că d. Carp, care a fost poa
te cel dintîi vizat, n-ar fi dispus sa 
joace rolul «bărbatului de stat cu 
pieptu-nainte», şi-a aruncat ochii asupra 
dlui Take Ionescu, ca singurul carL' 
ar mai fi rămas apt, la o adică, 
pentru «eroica sarcină» şi - fără nici o 
condiţiune - dar cu speranta în tainele 
viitorului, a bătut telegrafic la uşa noului 
partid ( ... ) Aşa ne place nouă să ne în
chipuim explicaţia acestui episod, desigur 
unul din cele mai interesante ale vieţii 
politice româneşti de după epoca lui Far
furidi şi Catavencu". 

Pe de altă parte, însă, Mihail C. Bu
nescu îşi continuă imperturbabil cronica 
dramatică, scriind, la 12 martie 1908, des
pre O'ale carnavalului ,  "mîndria noas
tră, a iubitorilor de literatură". Comedie 
"de un gen inferior celor abordate de d. 
Caragiale", dar plină de "humor şi teh
nica scenei", impunind prin "vioiciunea 
în dialog", "mişcarea în acţiune" şi "far
mecul în dezvoltare". Şi, în fond, întreabă 
Bunescu, de ce ar fi "inferioară" Scrisorii 
pierdute? Ce, l-a învinuit cineva pe Mo
liere că a scris, pe lîngă Avarul,  şi Vi
cleniile lui Scapin?! Numai că, orice s-ar 
zice, "un guvern cu Take Ionescu, Dis
sescu şi Bădărău, cu Istrati, Cămărăşes
cu, Bră toşanu, N. Xenopol, cu Caragiale 
şi alţi Cancicovi, n-ar putea fi tolerat de 
(ară" (nr. 2622/20 mai 1908). De ce ac
ceptă "maestrul" rolul "şters al actoru
lui" în alaiurile şi la banchetele lui Take 
Gură-de-aur, tocmai el "care a trăit din 
exploatarea ridicol ului omenesc? Aceasta 
arată mai bine decît orice că politica cere 
şi ea anumite înclinări, şi cel ce e talentat 
in alte arte, poate să facă destul de urî
tă figură în politică." (Copilărie, nr. 
2644/27 iun.) 

Dar justa evaluare a faptelor este evi
dentă: persiflat pe!ltru atitudinile de par
tid, Caragiale este pe mai departe venera! 
ca scriitor: "Nimeni nu a criticat Noaptea 
furtunoasă pentru că autorul ei a fost ju
nimist, adept al dlui Maiorescu, sau că 
mai tîrziu devine redactor la «Gazeta po
porului» a răposatului Pal ade sau pentru 
că el, trecînd prin gazetele conservatoare 
pure, pentru a face admirabila biografic 
a lui Lascăr Catargiu, a devenit şi takist. 
Variaţiile politice ale dlui Caragiale, cari 
întrec variaţiile colorante ale cameleonu
lui, nu au putut niciodată să influenteze 
critica literară, sau gustul publicului, c:t
re totdeauna a admirat cu aceeaşi nL'' 
rhimbată ;,itttpatie Scrbuarea pierduta 
şi Noaptea furtunoasă" (G. Tăuşan/Pe-

tronius, Politica şi critica dramatică, 
nr. 282118 febr. 1909). Pe fondul aşteptă
rii locului vacant, lăsat la colegiul doi 
de Cameră din laşi, prin plecarea lui Panu 
cenzor la Banca Naţională (loc pentru 
care concurau Caragiale şi Gh. 
Lascar), Naţionalul reprograma Năpas
ta. " Nici stîngăcie de mişcări, nici incer
cari zadarnice de mimică, nici intonatii 
nepotrivite", scrie N. Pralea despre jocul 
Marioarei Voicutescu. "Că nu-i aşa o ţă
rancă de-a noastră, altă chestie! Că nu 
are atîta simţ de răzbunare şi nici atîta 
pricepere în vicleşuguri - cum spunea 
cineva - rămîne încă ceva discuta
bil". 

Spre finele lui 1909, legăturile drama
turgului cu noul său partid se întrevăd 
a fi tot mai subţiri, astfel încît Caragiale 
este, fie invocat cu duioasă maliţie: "lată 
o formulă pe care n-o găsise încă I.L. 
Caragiale (democraţia conservatoare, 
n.n., lansată în Ţara ) ca să impace pe 
Farfuridi cu Catavencu" (14 oct. 
1909), fie ca martor insolit: "Ce zici, dle 
Caragiale? Nu sînt acestea ca aplauzele 
din comedia dtale «Scrisoarea 
pierdută», cînd Catavencu proclamă lipsa 
de orice travaliu, care nu se face de
loc, domnilor în ţara noastră ... ?" (edito
rial, nr. 3111/12 febr. 1910). Tot aşa, 
în aprilie 1910, N. Pralea regretă lipsa 
lui Caragiale de pe afişele Naţionalului 
- "păcat, fiindcă din Caragiale unii din 
cei care fac azi teatru pot să înveţe ade
vărata taină a plămădirii unei piese". Iar 
în toamnă (nr. 3286/22 sept. 191 O): 
" ... caricaturile acelea sociale durează şi 
azi. Bineînţeles ceva mai schimbate". 

Ca o dovadă în plus de simpatie, Ca
ragiale marchează, din nou, stilul rubricii 
de Informaţii: ieri la Senat, reprezentaţie 
de gală cu Scrisoarea pierdută. "Rolul lui 
Caţavencu a fost jucat cu un brio extraor
dinar de senatorul Emil Lăzărescu. Păcat 
că d. Caragiale n-a asistat la această re
prezentatie". in fine, sub titlul Mitică tră
ieşte (nr. 3468/21 mai 1911) se vorbeşte 
o dată mai mult despre viabilitatea tipolo
giei ca ragialiene: "Finul maestrului e bine 
sănătos. Nici răscoalele de la 1907 nu 
i-au schimbat felul lui de a fi, nici ultimele 
schimbări de guvern nu t-au mişcat prea 
mult. Numai, din vreme in vreme, o undă 
de melancolie se lasă pe fa(a-i şi rămîne 
dus pe gînduri. Cauza, am bănuit-o. Din 
străinătate nu-i trimite nici măcar o ilu
strată. Mitică nu merită o astfel de aban
donare. Mai ales că e tot în vervă ... " 

DA N C. MI HAI LESCU 
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li nu mai intrlim în detalii: dramaturgia a fost 
(o recunoaşte şi Eugen Lovinescu într-un ar
ticol ) şi mai este un gen l iterar vitregit. O mare 
parte din textele dramatice circu l li în teatre, pur
tate de regizori, actori şi secretari literari, Ură 
să fie tiplirite. Multe dintre ele se şi joacli mai 
i nainte de a fi tiplirite. Sînt autori a cliror no

torietate strict teatral li era consolidat li cu mult  înainte ca opera 
lor sli fi vbut lumina tiparu lui.Şi chiar dupli aceea, chiar 
după apariţia în volum, puţine sînt drţile de teatru care se 
bucurli de atenţia criticii l iterare. In cele mai m ulte cazuri 
se invocli lipsa ele literaritate. Dar l iteraritatea unei piese de 
teatru nu sili în puru l discurs literar, ci-n virtualitatea scenicli. 
La Sorescu, de pi ldli, critica l iterară îşi alimenteazli comenta
riul  cu .. poeticitatea textu lu i  teatral. La D. R. Popescu e re
marcatli structura epicli. La amîndoi centrul de greutate este 
mutat în afara discursului teatral. 

Dar la Mazi lu? Dupli ştiinţa mea, Teodor Mazilu apare, 

.CUM PRIVEŞTE 
MARIN SORESCU -

O " INTREBARE JUSTĂ " 
ntr-un capitol din Insula lui Euthanasius ("Un 
amlinunt d in Parsifal") ,  Mircea E l iade povesteş
te un episod din celebra legendli, referitor la 
ciudata boalli a Regelui Pescar, boalli a blitrîne
ţli, sterilitliţii şi tristeţii de care este contaminat 
întreg ţinut,u l .  Mîntuirea o aduce Parslfal în
trebîndu-1 pe rege unde este potiru l sfînt, punind, 

comentează El iade, "intrebarea justli", cea care deschide calea 
adevliru lu i  şi a vieţii. Ceea ce este interesant în acest scenariu 
se leagă de faptul că i ntrebarea este deznodlimîntul,  scopul 
cliutlirii, odaU descoperiU şi formulată, ea restituie lumii  fi
rescu l ,  vitalitatea. 

"0 întrebare justli" constituie, i n  cazu l  poeziei şi teatrului  
l ui Sorescu, nodu l  care adunli toate firele creaţiei şi-ale tra
seu lui  existenţial construit de aceasta, într-un final deschis. 
I ona, Paracliseru l ,  I rina, Locataru l ,  Ţepeş, Shakespeare, i n
cerci nd să· asume o realitate ostilli, înţeleg în cele din urmli 
eli nu e posibi l  decît întorcîndu-se la sine. Astfel se explică 
şi nota certă de optimism a dramelor diferite de teatrul absurd 
prin aceasU recuperare a sinelui chiar dacli în moarte, prin 
i ntrebarea care i l  pune in luminli şi-i afirmli capacitatea de 
a dura. Absurdul existli plnli se naşte întrebarea. Confruntaţi 
cu o realitate cameleonicli, stirnind î ncl inaţia reflexivli, 
dar şi  derutind-o, protagoniştii caută un absolut cliruia o 
tradiţie i ntreagli i-a stabi l it sensul ascendent. La sfîrşitu l  tri
bulaţiilor ei constatli că' l ucrurile stau exact pe dos, d pentru 
a ajunge la cunoaştere trebuie mers înapoi clitre origini, de
montind creaţia pas cu pas, in rhpăr, căzînd in l ucruri. I n
versul e figura specifid demersului artistic sorescian. Cind 
se exprimli polemic dli naştere parodiei, demitidrii, ironiei, 
iar metaforic armonizeazli contrariile: zbor-clidere, e l ibera
re-incătuşare, naştere-moarte etc. 

ELIBERAREA DE 
i n  istoriile strict literare, mai rar decit Bliieşu. Şi-n cazu l  
lui ,  i n  analiza textelor prevalează incidenţa moralli. Uterarita
tea e aproape ignoratli. Trebuie de asemenea să reţinem şi 
faptu l că istoriile dramaturgie! de azi nu au fost scrise de 
istorici ai literaturii, ci de istorici şi de critici ai fenomenului 
teatral. 

O primli ipotezli ar fi aceea că dramaturgia nu se prea 
citeşte de către criticii literari. Teatrul de dupli rbboi nu a 
dat literaturii, nici cantitativ şi nici calitativ, scriitori de mă
rimea unui Nichita Stlinescu, Marin Preda sau Nicolae Breban. 
Dar, în cazu l  prozei şi al  poeziei, panoramele contemporane, 
tablouri le crit ice sau istoriile merg pinli la raftul al  trei
lea, in vreme ce dramaturgii sint mai degrabă toleraţi. A 
doua ipotezli ar fi aceea eli o mare parte dintre comentatorii 
l iteraturii ocolesc teatru 1 şi ca Instituţie de spectacol. Literatu
ra d ramatică nu este cunoscutli nici măcar prin mijlocirea 
spectacolului .  ExisU aici şi-o expl icaţie: piesele majore, scrise 
i n  ultimii treizeci de ani, n-au mai fost reprezentate pe scenele 
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CRITICA LITERARĂ DRAMATURGIA 
ROMÂNĂ 

Dincolo de acest esenţial punct comun al poeziei şi tea
tru lu i, teatralitatea creaţiei poetice, evidentă în ciclul  " La Li
l ieci", angajează întreg arsenalu l  de exprimare dramatică: 
personaje în  acţiune desfăşurîndu-se pe scena imaginară a 
lecturii, acum şi aici, concentrare, forţă a cuvîntulu i ,  manifestă 
fie în repl ica directă, f ie în ecou l ei în naraţie, putere de a 
vizualiza din citeva trăsături de condei. Poezia "Mai bine" 
din volumul  11 pare un fragment dintr-un dialog neîntre
rupt: " Da, da, grijii, Mitru Ceapă s-a simtit mai bine./S-a 
dus, s-a uitat prin celar,/La rîjniţă, /Că avea rîjnilă aco
lo, de rîjnea mălai, /Că erau mori puţine/Şi-şi rîjneau cî
te-o strachină pe zi şi-şi făceau turtă./Aveau toţi rîjnijă/ 
Ei, şi-a văzut omul rîjniţa, şi-a văzut oileltnchise în saia, 
ei, găinile/ Şi-a venit liniştit în casă, /S-a culcat şi şi-a dat 
duhuL/Am auzit dimineaţa: IA murit şi bietul Ceapă." 

Monolog, adresat celui lalt  sau sieşi, intenţia lu i  este de 
a ne spune că nu se întîmplă nimic extraordinar, nimic i n  
afara firii, că Mitru Ceapă s-a cu lcat într-o seară după 
ce, ca în fiecare seară, s-a convins că totul  e în ordine în 
g·ospodărie, s-a culcat ş i-n loc să adoarmă şi-a dat duhul.  De 
unde totuşi impresia de nelinişte care tu lbură tonul  de o fa-
mi l iaritate apăsată? 

· 
Tab loul de viaţă domestică, aproape ritual ică, sugerînd 

l in iştea u nei existente care durează pentru că a încetat să 
fie numai individuală, este încadrat de două expresii :  
"grij it "  şi "şi-a dat duhul".  Prima care deschide subiec
tul,  ne anunţă că este vorba despre moarte, despre un anume 
fel de moarte care presupune împăcarea cu sine şi cu l umea. 
Odată enunţată tema la modu l  aluziv, interesu l  lecturi i  se 
deplasează către altceva printr-o tehnică a diversiunii şi a 
amînării care sporeşte tensiunea. Aşteptarea instaurată de cu-

PREJUDECĂŢI 

noastre din pricina implicaţiilor lor politice. Fără să fie, la 
modul propriu, un teatru politic, d ramaturgia u l timelor decenii 
a pus sub semnul  întrebării condiţia umană. Or, condiţia uma
nă, din punctu l  de vedere al Puterii, era, ca să zic aşa, de 
m u lt timp "rezolvată". A o pune sub semnul  îndoiel i i  însemna 
a face opoziţie. De altfel,piesele grele ale dramaturgie! con
temporane au şi fost interzise. Iona, Proştii sub clar .de lună, 
Paracliserul, Matca, Omul de cenuşă, Socrate, Diogene cîinele, 
Studiu osteologie •. . , Amurgul burghez erau jucate periferic, 
dacă nu interzise. Criticul l iterar, ca spectator de teatru, 
s-a scirbit cu uşurinţă de producţia medie, în  majoritate con
formistă, pe care-a i nti ln it-o· pe scenele teatrelor. N-a fost 
Piticu 1 din grădina de vară o mare surpriză pe scena Teatrulu i  
Naţional din Craiova în momentul c ind nu a mai fost citită 
în cheie istorică, ci-n cheie m istică? 

Literatura a supravieţuit în enclave profesionale. Gloria 
teatru lu i  s-a consumat, tot mai mult sufocată de presiunea 
ideologică, în cercul restrîns al profesioniştilor presei de spe-

vîntu l "grij it", prelungită ironico-tragic de informaţii apar
ţ inînd altei ordini de idei (că Mitru Ceapă avea o rîjniţă, că 
erau mori puţine etc. ) este satisfăcută de a doua expresie care 
cade ca o cortină. U ltimele două versuri  sint ecoul ei, 
i ntr-un registru banal, încercînd şi ele să reducă evenimentul 
la  o întîmplare oarecare. 

Banale, în sensul de famil iare, sînt actele personaju lu i  
şi obiectele ce-l înconjoară. Dintre acestea din urmă rîjniţa 
se impune cu mai mu ltă insistenţă priviri i  - imagine a mă
cinării dătătoare de hrană, a timpulu i  care nu mai înseamnă 
angoasă. Sentimentul trecerii lasă în urma lui cel m11lt o nos
talgie vesperală difuză, topită în locvacitatea populară a sin
taxei. 

Ins istenta cu care poetul  încearcă această reducere î l  tră
dează, i n  spatele ei  se profilează, neliniştitoare, întrebarea 
despre moarte. "Cînd totul în univers trebuie să cadă /Şi chiar 
cade de milioane de ani/Cade al dracului." ("Sens unic" din 
volumul  Tuşiţi). El încearcă să ne convingă printr-o abi lă 
punere in  scenă că moartea face parte dintr-un ritual zi lnic, 
i n locuind uneori, în cadrul  acestuia somnul ,  confundî ndu-se 
cu el  şi păst rîndu-i astfel caracteru l  regenerator. Dar ştie 
că poate să fie altceva, mereu altceva pentru că i ntrebarea 
supravieţuieşte răspunsu lui  şi-ncearcă să ne împace şi să se 
împace d isimu lînd, introducînd-o într-o ordine a banalului ,  
apropiind-o printr-o poveste şi prin acele "da, da" şi "ei", 
formule de temperare a discursului  şi-a interogaţie! ce-l naşte. 
Mai mult  decit un somn regenerator, moartea poate să fie 
un mod de cunoaştere specific sorescian, o cădere în lu
cruri. 

DUMIT R IŢA STOI CA 

cialitate şi al profesioniştilor scenei. Grupuri le de intelectuali 
au fost divizate, atomizate. Mai sînt încă. Teatrele se vor 
confrunta acum cu o întrebare: unde sînt textele care nu 
s-au putut juca sub dictatură? Textele au existat. S-au şi jucat. 
Dacă le recitim astăzi prin prisma cenzuri i  de ieri ne şi mirăm 
că ele au fost, fie şi in forma ambiguă în  care au văzut lumina 
rampei, aprobate. Asupra lor apasă însă ignoranţa. Cine va 
scrie cu adevărat o I storie a l iteraturi i  române contemporane 
va trebui să (re)citească o mare parte din . piesele scrise în 
u ltim i i  t reizeci de ani. Dacă Muşatescu, Davila, Oelavran
cea, V.l. Popa ş.a. sînt scriitori prin opera lor dramatică, atunci 
Sorescu, Mazi lu,  D.R. Popescu, Solomon sînt un echivalent, 
în z i lele noastre, al lui Blaga, G. Ciprian, Carnii Petrescu. 
Trebuie doar să ne el iberăm de prejudecăţi pentru a ne da 
seama de dimensiunea l iteraturii lor. 
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O 1.  H. Tn toţi anii grei care au trecut, deşi toată lumea 
în teatru se simtea foarte prost şi se plthgea pe bună dreptatl' 
că nu erau bani, că nu se făceau decoruri ca lumea, că era 
cenzură, că erau nişte nepricepuţi de la partid care se băgau 
peste tot, de fapt teatrul a fost, paradoxal, privilegiat, cel 
puţin în sensul lipsei de concurenţă. Lumea nu se putea u ita 
la televizor, f ilmele erau proaste sau vechi, şi atunci - cu 
excepţia celor care aveau video, dar cîţi aveau video? - lumea 
venea la teatru ca la singura posibilitate de a lua contact 
cu un act de cultură, dar şi de a se distra. Acum e aproape 
invers. Există o viaţă politică fascinantă pentru toată lumea, 
în primul rînd pentru că e nou-nouţă. Toată lumea se plînge 
de şedinţele CPUN-ului, observă că sînt acolo tot felul de 
oameni neserioşi, agramati etc., dar de fapt toată lumea e 
fascinată de această realitate despre care înainte doar auzea 
că aşa ar fi în străinătate, că nişte oameni se adună, se ceartă 
şi din cearta lor rezultă o lege care-ţi influenţează viata, ca
re-ti permite să ieşi la pensie mai devreme ş.a.m.d. Oamenii 
au·făcut contactul între ciorovăiala din Parlament şi realitatea 
vieţii, iar, pe de altă parte, ciorovăiala asta e şi un mare 
spectacol. Ţin minte că prin ani i  '73-'74, cînd Andrei Şerban 
a revenit pentru prima oară în ţară, după ce plecase cu vreo 
patru ani înainte, ne-a povestit ce se întîmpla pe vremea aceea 
în America, cu afacerea Watergate, cînd toată lumea se uita 
la televizor de dimineaţa pînă seara, pentru că nu exista un 
teatru mai bun, mai captivant, decît despuierea personalităţilor 
politice prinse cu minciuna. 
• V.P. · Intr-un asemenea context, ce şanse are teatrul? 
Ce ar trebui să facă? 
O 1.  H. Nu ştiu. Dacă aş şti n-aş avea nici o problemă 
să accept toate invitaţiile de a pune în scenă care mi s-au 
făcut. Aş avea desigur doar probleme de ordin material, pentru 
că toate cheltuielile mele sînt în lire, nu în lei, dar n-aş avea 
probleme de celălalt ordin, al opţiunii şi oportunităţii reperto
riale, în eventualitatea montării unei singure piese, care 
mi-ar lua cel mult două luni. Chiar nu ştiu: ce piesă are rost 
să faci? Cred că teatrul de interpretare .originală" a operelor 
clasice cunoscute, care se face sau se făcea mai mult pentru 
critici sau alti oameni de teatru decît pentru public, nu mai 
are acum prea multe şanse. Cu asta se va termina. E un 
exerciţiu în esenţă steril şi pe care 1-a făcut posibil numai 
teatrul subventionat. Publicul nu vine la patru spectacole cu 
Don Carlos sau cu Richard al I I I -lea numai ca să vadă cum 
le-ai făcut tu .altfel". 

Sped.Hnle le 'llll nt'.IU nrllt' a llte�.t. 
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• V.P. S-ar putea ca şi acesta să fie un semn de reintrare 
în normalitate. 
O I . H. Astae absolut sigur. Toată înflorirea regiei interpre
tative, în căutare de originalitate, era, dacă vrei, o formă 
de perversitate, urma un curs asemănător unui rîu care, atunci 
cînd întîlneşte un obstacol în cale, o ia foarte cotit. Obstacolul 
era că nu puteai să spui adevărul de pe scenă, nu puteai 
să vorbeşti direct, iar conţinutul pieselor româneşti era totuşi 
foarte limitat. Talentul şi energia creatoare luau acest curs 
cotit, al . interpretării", şi nenumărate spectacole făcute de 
oameni cu talent spuneau orice altceva, dar nu povestea pie
sei. 

Ce înseamnă normalitate? Aşa cum în viaţa politică, de 
la o zi la alta, oamenii au înţeles că au drepturi şi că nu 
mai trebuie să se supună unora care le dictează de la tribună, 
tot aşa şi publicul de teatru o să înţeleagă foarte repede că 
nu mai are datoria să vină la nişte spectacole pe care nu 
le înţelege. 
• V.P. Datoria creatorulu i  ar fi deci să facă acum spec
tacole mult  mai pe înţelesul publ icului, mu lt mai accesibile, 
fără a coborî ştacheta calităţii artistice a acestora? 
O I . H. Eu cred că pe de o parte va apărea un teatru 

de bulevard care, într-un fel, exista şi înainte. Nu se vorbea 
în . Libertatea" de .îndrăzneala" lui Matei Alexandru, care 
şi sub dictatură a făcut teatru de bulevard? Tn viitor va fi  
un teatru de bulevard pe faţă. Deocamdată oamenii  ăştia iau 
şi leafă de la stat şi fac şi teatru de bulevard pe cont pro
priu. 
• V.P. · E una dintre "originalităţile" democratizării vieţii 
noastre teatrale ... 
O I . H. Aş zice că e chiar una dintre originalităţile .tra
ditiei" deja existente. La un moment dat ea se va cristaliza 
probabil ca teatru particular. O să rămînă însă, pe de altă 
parte, şi un teatru de artă, poate mult mai mic ca volum 
şi pondere în viaţa teatrală, dar şi aici cred că, probabil, 
publicul va veni dacă spectacolele vor fi nu numai originale 
ci şi inteligibile. Şi dacă piesele vor avea un sens, un interes 
real pentru spectatori.  Acum sigur că au trecut abia trei luni 
de la revoluţie şi foarte multe nu se pot face în trei luni. 
Printre altele, nu se poate crea o dramaturgie. Dar, mai de
vreme sau mai tîrziu, nişte oameni vor scrie totuşi nişte piese. 
Poate vor fi aceiaşi dramaturgi care au scris pînă acum, poate 
vor fi şi alţii, poate vor fi numai alţii .  Tn orice caz, literatura 
interzisă înainte e puţin probabil că va face fată. Poate că 
există efectiv piese scrise de oameni care nici nu sperau ca 
ele să fie j ucate pînă nu se schimbă lucrurile radical în Ro
mânia şi, dacă au fost scrise ignorîndu-se total interdicţiile 
regimului, s-ar putea ca ele să fie bune şi să se joace. 

Vrt·,tu  '·' p u n  1 11 't..t'llct 
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Prima mea reacţie, cînd am fost întrebat dacă vreau să 
vin să pun în scenă o piesă aici, a fost aceea de a descoperi 
că vreau să vin ca să pun în scenă o piesă nouă românească. 
Pentru că nu-mi imaginam că în atmosfera asta încinsă care 
domneşte aici, în care toată lumea trăieşte prezentul atît de 
intens, poţi să-i pretinzi publicului să se uite la o pie�ă clasică 
sau chiar la o piesă occidentală. Cei care se uitau în trecutul 
apropiat la casetele video căutau în fond o evadare. 
Acum, cred - sau sper - că marea majoritate a oamenilor 
nu mai vor să evadeze din viaţa care e în j urul lor, ci vor 
s-o trăiască, s-o înţeleagă, să intervină asupra ei .  
• V.P. Totuşi, după tine, ce gen de piese crezi că s-ar 
putea scrie, ce problematică ar putea să intereseze? 
O 1. H. Habar n-am. N-am avut niciodată în viaţa mea 
nici o idee pentru o piesă şi cred că n-am nici un fel de talent 
de scriitor. Cred că ştiu doar să pun o piesă în scenă, dacă 
piesa e bună şi dacă o inteleg. Dar nu ştiu ce s-ar putea 
scrie. Am chiar îndoieli asupra posibilitatii scrierii pieselor 
acum .  Viaţa e atît de schimbătoare încît poate că piesele despre 
ea încă nici nu se pot scrie. Am făcut şi eu acum o săptămînă 
un interviu cu George Banu, cum faci tu cu mine acuma, 
şi mi-a zis şi el ceva în sensul ăsta, cea mai anostă perioadă 
din teatrul francez fiind teatrul revoluţiei. Nu se pot scrie 
în revoluţie piese care să dureze. 

Dacă ne uităm în istorie, după revoluţia rusă a fost înflorirea 
extraordinară a spectacolului, nu a dramaturgiei. Piesele au 
apărut mult mai tîrziu şi între timp a venit stalinismul şi 
toată efervescenta a încetat. Asta cred că nu se va întîmpla 
în România. Tn primul rînd pentru că în România nu a fost 
chiar ... A fost o revoluţie - să nu care cumva să scrii  în 
revistă că eu am spus că n-a fost o revoluţie - dar a fost 
o revoluţie care nu a mers atît de adînc încît totul să se 
schimbe cum s-a schimb 3t în '91 7 ,  18, 19, în Rusia. 
• V.P. Povesteşte-m i, te rog, cum ajunge un regizor 
român redactor la B. B .C. 
O 1. H. Lăsîndu-se de regie. 
• V.P. Ei ,  nu cred că după ce-ai făcut atîtea spectacole 
bune şi importante, chiar poţi să te laşi pentru totdeauna de 
regie! 

https://biblioteca-digitala.ro



PIESELE RO - NEŞTI VOR 
DEVENI DIN CE Î N  CE 

MAl IMPORTANTE 
O 1 .  H. Nu, nu, nu. Vreau să spun că eu m-am făcut re
dactor la B.B.C. pentru că n-am găsit de lucru -:a regi-
zor. .; • V.P. De ce ai plecat totuşi din România? 
O 1 .  H. . Mai bine să nu vorbim despre asta. Au trecut totuşi 
1 5  ani. .. Ştii de ce nu vreau să vorbesc despre asta? Pentru 
că am auzit atîţia oameni explicînd de ce au plecat din tara 
lor, inclusiv în Israel, unde am trăit la început, apoi am tol 
întîlnit români emigrati, încît am ajuns la concluzia, persona
lă ,  că nu poate nimeni să definească într-o frază sau chiar 
tn cinci fraze de ce a plecat. E o chestie mult mai puţin clară 
şi mult mai putin raţională, dacă vrei. Nu cred că o să ai 
mult profit din întrebarea asta. Şi nu pentru că nu vreau 
eu să răspund la ea, ci pentru că eu ştiu toate răspunsurile 
false care se pot da, chiar dacă oamenii înşişi le cred adevărate. 
Să revenim mai bine la teatru, la piese. 
• V.P. Mai e ceva de care cred că trebuie să ţinem 
cont. Datorită faptu lu i  că noi nu puteam plăti drepturile de 
autor în valută s-au jucat extrem de puţine piese occidentale 
ale u ltimi lor 20-30-40 de an i şi e mult  de recuperat din acest 
punct de vedere. Ele cred că or să atragă publ icul ,  reprezentînd 
o categorie de piese cu şanse foarte mari în  cl ipa de fa
ţă. 
O 1 .  H. Asta-i şi părerea lui Andrei Şerban, care mă tot 
întreabă de piese englezeşti, dar cred că şi asta-i o atracţie 
doar de curiozitate. Lumea o să vină pentru că au fost, 
într-un fel, interzise. Asta însă o să treacă foarte repede. Foarte 
repede. O să dureze şase luni sau un an. După şase sau zece 
piese, pe care lumea o să se ducă să le vadă pentru că nu 
le-a putut vedea înainte, pronosticul meu,bazat pur şi simplu 
pe ce se întîmplă în ţările din Occident, este că piesele rom âneşti 
vor deveni din ce în ce mai im portante şi se vor juca din 
ce în ce mai mult, concomitent jucîndu-se din ce în ce mai 
puţine piese străine. · 

tn Anglia de pildă, în Anglia în primul rînd, nu se joacă 
aproape deloc piese stră ine. Nu vreau să spun că asta e foarte 
bine. Englezii sînt extrem de insulari, chiar extrem de igno
ranţi, dacă vrei, în ceea ce priveşte dramaturgia dar şi viata 
din alte ţări. Ei nu joacă aproape deloc piese traduse. Joacă 
piese englezeşti, americane, australiene chiar, dacă există, dar 
nu joacă piese traduse sau, cînd le joacă, le adaptează foarte 
tare. Există apoi obiceiul ăsta extrem de bizar petru mine 
- şi cred că şi pentru voi toţi - de a scrie piese despre 
alte ţări. Am văzut - şi la un moment dat am încetat să 
mă duc să le văd, dar am continuat să citesc despre - piese 
care se întîmplă în Rusia sovietică, în Europa răsăritea
nă. Arthur Miller a scris o piesă care se întîmplă în Cehoslova
cia. Acum cîteva zile la hotel la mine era o foarte cunoscută 
dramaturgă englezoaică , Caryl Churchill, care venise să stea 
o săptămînă în România pentru a scrie o piesă despre revoluţia 
din România. Este o aroganţă şi o ignoranţă îngrozitoare, 
nu? Dar fapt este că în Anglia asta se preferă pieselor traduse. 
Dacă ar fi o piesă foarte bună românească despre revoluţie, 
piesă care nu există încă, şi piesa doamnei Caryl Chur
chill, care n-are cum să fie bună, englezii tot pe a ei or 
s-o joace. Bănuiesc că acum dramaturgii români s-au cam 
speriat şi-şi spun că ăştia (regizorii) nu le mai pun piesele 

· în scenă, nu fac decît ce le dă lor prin cap, Goldoni, Beckett 
şi Ionescu, dar cred că ăsta e un lucru tranzitoriu şi atunci 
cînd dramaturgii îşi vor scrie într-adevăr piesele, publicul 
o să le prefere celor străine. 
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Eu cred pur şi sim plu • . la modul ioarte conservator �i 
ne-la modă, că lumea consumă artă pentru că recunoaşte în 
ea viaţa. Este evident că şansele publicului românesc de a 
recunoaşte viaţa într-o piesă rom ânească sînt mult mai mari 

decît acelea de-a o recunoaşte într-o piesă englezească sau 
americană, care trebuie să fie o capodoperă pentru a trans
cende, parcă aşa se spune, diferenţele de limbă, de cultură 
etc. 
• V. P. Eu cred - nu ştiu dacă vei fi dispus sau nu să
mi dai dreptate, am şi scris de altfel cîteva articole în 
acest sens, cu vreun an în urmă - că pe plan mondial asistăm 
i n  u ltimii ani, chiar şl ln  materie de regie, nu numai de dra
maturgie, la o reîntoarcere către omenesc, către simplita
te, către adevăru 1 de viaţă, către l ucruri ne-sofisticate, 
ne-metaforizate excesiv, ne-alegorizate, dacă vrei. Cred că 
"sincronizarea" regiei româneşti cu acest curent contemporan 
al  regiei Internaţionale nu va fi decit spre beneficiul teatrului  
românesc, aducînd totodată publicul în  săl i le de specta
col. 
O I . H. Nu ştiu destul despre teatrul din o multime de 
ţări ca să-ţi dau sau să nu-ţi dau dreptate. Ce văd eu în Anglia 
nu e chiar aşa. Toate cusururile pe care le găsesc eu teatrului 
din România, toate rezervele mele faţă de teatrul rom ânesc 
actual - atît de puţin cît am văzut teatru acum, totuşi am 
vă zut - apar aproape de fiecare dată �i cind m ă  duc l a  teat ru 
in Anglia. Trebuie să precizez că nu prea mă duc la teatrul 
de bu levard. Acea parte de teatru care e în contact imediat 
cu publicul, dar fără un beneficiu artistic prea m are, îmi scapă. 
Iar cînd mă duc la ceea ce, în lipsă de alt termen, numim 
teatru de artă, văd aproape întotdeauna acelaşi efort de a 
ignora publicul sau, cum se spune pe englezeşte, de a te holba 
la propriul tău buric. Ceea ce contraz ice, sigur, teoria mea 
că forţele economice au să silească teatrul să devină realist, 
pentru că despre asta vorbim, ne învîrtim în jurul termenului 
f iindcă e cam compromis şi nu-i la modă, dar noi vorbim 
totuşi, de fapt, despre real ism. 
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Tn Anglia e o situaţie specială. Teatrul e foarte sărac, de�i 
are o tradiţie nemaipomenită. Din diferite motive, pur şi simplu 
statul nu bagă bani în teatru. Or, teatrul de artă nu se poate 
face decît subvenţionat. Sper ca dificultăţile economice din 
România să nu determine guvernul să taie pur şi sim plu teatrul 
din buget . Deşi pericolul ca oamenii de teatru să abuzeze 
de subvenţie există întotdeauna, dacă nu faci teatru subvenţio
nat singura alternativă e filistinismul. 
• V.P. Totuşi, în legătură cu invitaţiile pe care le-ai pri-
mit, de a face teatru în România, ce ai de gînd? 
O 1.  H. Nu ştiu. Sînt extrem de atras şi de flata! de aceste 
invitaţii, după ce n-am lucrat atîţia ani de zile, dar nu pot 
să spun da pînă nu sînt convins că pot să-mi aranjez "lo
gistica" acestei deplasări pentru că, pînă una alta, eu sînt 
salariat al unei instituţi i  şi trebuie să-mi fac treaba şi acolo. 
Pe de altă parte, din motive pur personale, nu am de gînd 
să mă întorc definitiv, să redevin regizor, fie şi pentru două 
luni pe an, în România. 
• V.P. Pentru că tot am vorbit atîta de repertoriu şi de 
piese, dac-ai vrea totuşi să montezi o piesă în România, de 
pi ldă la teatrul din Tîrgu Mureş sau din Ploieşti, două dintre 
cele care te-au invitat, cu ce propunere de piesă ai veni 
tu? 
O 1 .  H .  Nu şt iu .  
• V.P. Secretariatele l iterare aşteaptă astfel de propu-
neri tocmai de la oameni care, ca tine, cunosc foarte bine 
dramaturgia occidentală contemporană. 
O I . H. Paradoxul e, dacă vrei, că eu am făcut deja nişte 
propuneri de piese, în speţă la Tîrgu Mureş. Dar astea nu 
sînt neapărat piese pe care eu vreau să le pun în scenă. Sînt 
doar piese de succes pe care ei nu le ştiau şi eu le 
ştiam. 

Tn ceea ce mă priveşte, ca regizor, eu n-am lucrat niciodată 
fără să cunosc actorii, n-am ales niciodată întîi piesa şi pe 
urmă actorii. Asta ar fi  încă o problemă pe care ar trebui 
să o rezolv dacă vin să lucrez aici. Nu-mi imaginez cum poţi 
pune o piesă dacă nu cunoşti actorii, măcar pentru rolurile 
principale. Sigur că ştiu o mulţime de actori, dar cunosc foarte 
puţini actori tineri, pentru că am plecat de-atîţia ani. 
Deci, răspunsul final ar fi: dacă am să reuşesc să cunosc 
actorii, am să fac piesa pe care mi-o sugerează aceşti ac
tori. 
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' .  . 

4: J»la_sind actuala mon tan· i ntre ul t imul  d\' .  !>pedawl �i n·i can'. probabil i i  va urma. credeţ i 

că�:;� �ot dht irÎg� notei� �\"f initorii ale' unui  t' \ t'nl ual pro� rwn t''letic! Care ar ii e l, in catul 
dv)jjll; · .· ·,_! " .:">;. · ' 5� Ce v-aţl_ dui\\ă . (;i'ts) _J>(ăsiti�in m-i�t� noa�tră? 

DAN ALECSANDRESCU: 
PUBLICUL - RAŢIUNEA DE A FI A ACTULUI SCENIC 

1. Tn ultimii şapte ani nu lucrez decît la două piese de
odată. Am ajuns să-mi edific şi o stare de creatie care nu 
poate fi alta decît cea a unei înnoiri maxime şi a unei di · 
ponibilizări cît mai variate. Mai mult decît atît, cred că şi 
ritmul meu biologic este acum format în acest fel. 

Deci, lucrez la două piese: Maşina de scris a lui Cocteau 
şi Teroare şi credinţă de Michael Black. Pe amîndouă le consi
der implicate în prezentul atit de tumultuos - una, pnn spai
ma de adevăr cealaltă�prin conflictul ideologiei totalitariste 
cu credinta 1 1 ma n i� t�  F.n 1 1 n} ia t i \" , !_ematica celor rlon� p1c�r 
SP,er c� poa_te SJl_ger<� .impa<;tu c�- 1 VQI ayea cu pub \ IS: U I  vaduv1!, 
o buna p e noada de t1mp. et c o literatura un i \" l' r sa a contem po
rana de valoare. 

2. Deosebit de onorat de invita tia făcută de colectivul Tea: 
trului National timişo�ea_n, am g1 ndit m_ortare? \=elor doua 
piese în functie de acton, ŞI ele se vor valsmf1ca prm mterpreta: 
rea unor actori cunoscuţi precum Lansa Stase Mureşan ŞI 
Vladimir Jurăscu în Maşina de scris şi Ion Haiduc, Sandu 
Simionică, Irene Flam�nn-Catalina in Teroare. şi c_redinf! de 
Michael Black. Din pacate, m1rajul Bucureşttulu 1 1-a acut 
pe Ion Haiduc să abandoneze ro ul lui Goebbels pentru un 
rol dintr-o piesu(ă de Schisgal, Amooor, adevărată piesă de 
bulevard. Aşa că mă aflu, în momentul cînd redactez aceste 
răspunsuri, în tatonări de regîndire a distribuţiei. Valoarea 
textului acestui tînăr şi deosebit de talentat autor englez 
- în premiera pe ţară la Timişoara - reclamă acum o înaltă 
cotă valorică a interpretării. 

Mă simt dator să adaug celor spuse şi faptul că, prin 
prezenţa mea la Teatrul Naţional din Timişoara, semnînd regia 
celor două spectacole, contribui la debutul a doi tineri ab
solvenţi ai Institutului de Teatru din Tîrgu Mureş: Suzana 
Macovei în Teroare. şi cr�dintă şi Nicu Mihoc în _dublu! rgl 
din Maşina de scns ŞI tn Ha�e k. dm Teroare ŞI credml,!l· 
Pentru mine, actorul este un adevarat partener de crea(1e tn 
actu 1 scenic. 

3. Mă preocupă enorm modul în care este primit actul 
meu de creaţie scenică. Publicul este, pentru mine, raţiunea 
de a fi. Tnsăşi natura teatru lui, ca artă, se raportează la 
impactul attului scenic asupra beneficiarului său, publi
cul. 

Tn ce priveşte cele două texte - cele două spectacole 
- mă feresc de a prognoza. De fapt m-am ferit intotdeau
na. 

··contribuie foarte mulţi factori la un succes. U nul dintre 
ei este şi liniştea psihologică a publicului, dorinţa lui de 
a se aşeza să asculte şi să vadă. iar acum publicul românesc, 
traversînd un moment cu totul special, nu ştiu în ce măsură 
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are pacienţa şi ·starea de a asculta şi a vedea teatru. Mo
t'  Jlita-tea directă a spectacolelor pe care le creez în momentul 
de faţă, declarat acroşantă, sper să-I facă interesat de 
ele. Ca şi meditaţia pe care sper să i-o ofere prin ideile 
lor, care am credinta că-i vor îmbogăţi spiritul. 

Publicul a fost dintotdeauna un mister pentru mine, dar 
şi un partener. Acum mi se pare că atît el cît şi eu traversăm 
un moment de cotitură. 

4. Dacă mă refer la ultimele două premiere ale mele, 
Smerita după Dostoievski la Teatrul Naţional din Tîrgu Mu
reş şi Regele moare de E. Ionescu, realizată cu stud�nţii In
stitutului de Teatru din Tîrgu Mureş, nu pot decît să cred 
că valoarea autorilor se ridică la cota maximă. J ar dacă îl 
adaug pe Cocteau, consacrat dramaturg al ultimilor 50 de 
ani, şi pe Michael Black, unul dintre cei mai cotaţi valoric 
tineri dramaturgi contemporani englezi, cred că pot conchide 
că valoarea textului este o condiţie şi, în acelaşi timp, o con
stantă a actului meu de creaţie scenică. Am crezut, cred şi 
voi crede că nu poate exista un autentic act de creaţie scenică 
în afara dramaturgiei. 

Plecînd din Timişoara mă voi îndrepta spre Iaşi, unde 
voi readuce în circuitul naţional o capodoperă universală a 
contemporanului nostru Moliere, prin Avarul. La acest teatru 
sper să am o întîlnire de neuitat cu un actor de neuitat al 
acestei scene româneşti de prim rang, Dionisie Vitcu. 

Tn iarna acestui an îmi voi urma crezul meu de o viaţă, 
acela  de a aduce în peisajul literaturii dramatice româneşti 
nume noi. De data asta e vorba de Constantin Zărnescu, 
prin a cărui - fără jenă o pot numi aşa - capodoperă, 
Regina locasta, sper să pot realiza un moment important 
al Teatrului Naţional din Tirgu Mureş, avînd-o în rolul titular 
pe atît de inzestrata actriţă Anca Necu)ce. 

Iată cum, prin autori de mare valoare, ca şi prin actori 
de mare valoare, caut să redau, prin modalităţi contemporane, 
texte clasice sau teme antice, care să ofere prilej de meditaţie 
contemporanilor mei. Mă aflu, în toale faptele de creaţie des
pre care am pomenit, întovărăşit de un artist mai mare chiar 
decît mine, cred, statornica prietenă de peste 20 de ani şi 
parteneră de creaţie în egală măsură, minunata scenografă 
Emilia Jivanov. 

5. Doresc să găsesc adevărata viaţă a teatrului românesc 
şi să nu găsesc partizanatul, grupările de tot soiul şi mt r •sete 
de grup, să găsesc viaţa unei arte care nu va mur1 m iodată: 
TEATRUL 
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DE CE ? 

PENTRU CI NE ? 

1 
ELEMER : 

NUMAI 

ADEVĂRUL 

NE POATE SALVA 
1 .  Pun in  scenă i n  momentt.H de faţă piesa Chef boieresc 

de M6ricz Zsign:Jond. De ce acum? fiindcă toţi simţim nevoia 
ca, scăpînd din problemele stringente ale acestor zile, să ne 
simţim bine 2-3 ore. fiindcă piesa este una adevărată, cu 
probleme adevărate şi fiindcă sint convins că in acest ocean 
de minciună care ne înconjoară zi de zi numai adevărul  ne 
poate salva. Adevăru l artistic dar şi adevărul politic. 

2. Şi. 
3. Este _o piesă de mare succes. Sper să n-o stricăm. 
4 .  fiecare spectacol vrind nevrind face parte dintr-un 

inedit şi propriu program estetic. După Moise de Madâch 
u rmează Chef boieresc de M6ricz. După M6ricz, Blaga: Cru
ciada copiilor, după aceea Gogol: Revizorul. Ani de-a r indul  
pr in spectacotele noastre cu mai  mult  sau mai  puţin curaj 
l uptam i m potriva Satanei. Satana e mort... Dar spirit ul  
lui? Dar murdarii . . .  , mincinoşii lu i  acol iţi?!? Imi cereţi un 
program estetic şi din păcate sint nevoit să vă răspund 
printr-un program politic. Nu se poate să nu faci politică 
i n  acest moment, in această ţară. Acest lucru pentru un om 
de artă este inevitabi l .  Şi trist. 

5. Aş vrea să citesc cronici netrucate, adevărate. Ce aş 
mai vrea? Ca teatrele şi secţiile minorităţilor naţionale să 
nu fie tratate ca un frate mai m ic, neajutorat, nenorocit, vi
treg. 

DAN MICU : 
NEVOIA EXORCIZĂRI I 
l .  Se cunoaşte anecdota cu cîrtiţa şi puiul ei, în care 

acesta îşi întreabă mama de ce, dacă afară, la soare, este 
totul atît de frumos şi de bine, neamul ci rtiţelor trăieşte sub 
pămînt: E h ,  pentru că acolo e patria noastră! îi răspunde 
resemnată c î rtiţa-mamă ... 

. . .  Victimele datoriei este o ,.pseudodramă", iar dacă ma
teria ei n-ar fi fost înch ipuită de Eugen Ionescu, ar fi 
fost, cu siguranţă, o "tragedie".  Un fu lger negru i n  intune
ric. 

Dificultatea de a intra în Purgatoriu - pe care doar unii 
o vor putea depăşi - , nevoia exorcizării este probabil cauza 
şi cu sigu ranţă scopul înscenării piesei lui Ionescu. Este sin
gura întîmplare de care am putut să mă agăţ acum şi 
aici. 

2. Aceeaşi dorinţă a lucrării întru penitenţă îi mînă pe 
toţi actorii care mă însoţesc. 

Oricare întîmplare în teatru este colectivă, izbînda, ca 
şi eşecu 1 .  Ceea ce rivnim acum este i nceputul  salvării in
dividuale prin efortul şi exerciţ iul comun, şi nu vreo "per
formanţă". Noi ieşim din galeriile drt iţelor cu întunericul 
pe cap. Mai înainte de orice se cuvine să ne arătăm aşa cum 
sîntem, cu glugile ruşinii pe creştet, căci iată, noi aceştia 
nu sintem alţii decît noi aceia, care în faţa lumii şi în lumină, 
acum, ne vom lepăda de tot inaintele. Speranţa constă doar 
în aceea că omul, chiar şi ţinut în subterană, rămîne om 
şi, spre deosebire de cîrliţă, are şansa şi putinţa supravieţuirii 
la suprafaţă. 

3. Atunci cind începe un spectacol oamenii devin spec
tatori, "public", iar cînd acela se termină, ei redevin oa
meni? ... Nu cred! E xper ienţa de spectacol a artiştilor şi cea 
a spectator i lor este de fapt una singură şi de nedespărţit, 
în care şi unii şi ceilalt i intră, coexistă vremelnic şi ies altfel 
de oameni. Toţi cetăţenii acestei ţări trăiesc acum o experienţă 
mai tulburătoare, mai adevărată şi mai spectaculoasă decît 
orice reprezentaţie arti. tică. Teatrul românesc este, acum şi 
aici, doar o formă şi o etapă a acestei experienţe, este i n  
ea, iar n u  se raportează l a  ea! 

4. Aş dori ca Victimele datoriei să f ie spectacolul  meu 
de despărţire de tot răul care mi-a marcat sufletul şi mintea. 
O despărţire fără certitudinea izbăvir ii. Intrarea în Purgato
riu. Revoluţia se află abia la început. Am văzut doar semnele, 
iar sacrificiul celor putini şi aleşi nu a dat şi nu va da niciodată 
certificat de mîntuire celor mulţi. Noi, supravieţuitorii, sîntem 
condamnaţi irevocabil la trudă, nu putem scăpa de răstignire 
asemeni celor doi tîlhari de-a dreapta şi de-a stînga FIU L U I  
OMU L U I. Dintre răzvrătiţii Ierusa limului doar unul era 
ACELA, iar dintre cei la !ţi doi doar unuia i se revelează ier
tarea. 

... Despre ce program estetic ar putea fi vorba acum, cînd 
viaţa, neprogramată, cutremurătoare şi fascinantă în lucra-
rea ei, ne înviază, iar noi, sărmani scufundători, sîntem gata � 
să suferim consecinţele fi reşti ale primei inspirări de aer larl' 
de la suprafaţă!. .. Tn toamnă, cîndva, voi începe repetij 1 ile 
cu faust de Goethe. Dar despre aceasta vom putea vorbi 
cu alt pr ilej. 
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ALEXANDRU DARlE : 
� ACTORUL, VIAŢA ORICĂRUI DEMERS REGIZORAL 

t .  La ora la care apar aceste rinduri, Visul unei nopti 
de vară de Wil l iam Shakespeare, ultimul meu spectacol, va 
f i  avut deja prim ul şi fragilul său contact cu publicul bu
cureştean. Două motive principale au stat ş i  stau la  baza 
acestei opţiuni: dincolo de faptu l că, pentru mine, piesa este 
sursa unui  gind şi  a unei obsesii mai vechi, dincolo de faptul 
el o consider cea mal bună comedie shakespeareană, in acest 
spectacol am incercat să vorbim despre MA N I P U LA RE, des
pre OM U L  CA MARIO N ETA I N  MI NA D ESTI N U LU I. O 
temă profund actuală, mal ales acum; dar aflati, credem, 
i n  afara pericolului atit de temutei şi obositoare! conjunctura
lităţl, căreia, timp de atîţia ani, l-am dat cu toţii cîştig de 
cauză. 

Visul nostru nu va fi numai o Istorie povestiti in termenii 
logicii miracu loase a somnului sau a celei l impezi a actu lui 
teatral. Visul  este şi un dicţionar de magie. Un modern tratat 
de psihanaliză. Sper că �a fi ş i  un prilej de bucurie şi î ncîntare 
pentru spectatori. 

Un spaţiu tenslonat. Deschis şi  i nchis totodată. Ro
tund. Un bi lci părăsit. O arenă acoperită de nisip, materie 
vie. Un ceasornic ciudat, populat de cele patru elemente. 
Apa, aflată in centru, ochi, oglindă, Imagine a minciunii şi 
erotismului. Focu l, simţit cumva peste tot, semn al puterii 
ş i  al intlmităţii. In aer, flutură pinze rămase de la un fost 
cort, brăzdate de semne zodiacale, de simboluri naive. 

In acest spaţiu bîntuie o lume colorată şi colosală. Nu 
se i nti lnesc doar trei poveşti paralele şi  mal mu lte destine 
paralele, ci şi spirite, umbre şi personiflcări ale subconştientu
lui colectiv. O l ume haotică ce se naşte sub semnul unei minţi 
in flăcări. O lume ce trăieşte supusă de aceeaşi minte, cea 
a lui  Oberon-Theseu-Peter Quince şi mişcată la comanda unei 
voinţe inconştiente: Puck, clovn de coşmar, silen greoi, aluzie 
atit la  universul antic, cît şi la modul in care acest personaj 
există, de mai mu lte secole, in tot folclorul nordic şi sa
xon. Asupra căruia numai secolul XIX, cu pudorile şi candorile 
lui aparente, a aruncat o mantie diafană, transformindu-1 
i ntr-un copil tandru şi  Inofensiv, îmbrăcat in tutu. 

De multi vreme, n-am mai simţit la  repetiţii o atit de 
mare bucu rie. Sentimentul unei familii. Aproape molieresc. 
Sentimentul respiraţie! la unison şi senzaţia existenţei unor 
ginduri sau preocupări comune. O deplină şi profund sti
mulatoare libertate. Am avut parte de inti lnirea cu unii dintre 
cei mai buni actori tineri ş i  nu numai, ce pot fi văzuţi pe 
o scenă bucu reşteană: Şerban Ionescu, Petre Nicolae, Ga
briela Popescu , Şerban Cellea, Magda Ca tone, Aurora Leonte, 
Florin Anton, Marian Râlea, Candid Stoica, Dumitru Chesa, 
Gheorghe Dănilă, la care se adaugă foarte talentatu l ,  î ncă 
student, Mihai Bisericanu. Scenografia este a lui Puiu An
tem ir, costumele ale Mariei Miu, iar muzica a lui Mihai Vâr
tosu. 

Al doilea motiv este că, î mpreună cu regizorul Lucian 
Giu rchescu , - noul director al Teatru lui de Comedie, a cărui 
venire sper să constituie un suflu nou dat trudei noastre, 
de atitea ori ignorată sau nedreptăţită în comparaţie cu a 
altor teatre bucureştene, - dorim innoirea fundamentală a 
existenţei acestui loc. Dorim "reabilitarea" ideii de come
die, î nţelegerea ei ca noţiune mai deschisă şi mai propice 
realei teatralităţi. Noile premiere vor fi mult mai numeroase 
decît în stagiu ni  le precedente. Ele vor fi organizate în serii 

tematice, acoperind arii largi din repertoriul românesc sau 
universal cu care publicu l nostru e mal puţin famil iari
zat. 

2.  Da, intotdeauna am încercat să fac acest lucru . N-am 
pornit niciodată la elaborarea unui nou spectacol printr-un 
compromis la nivelul  distribuţiei, indiferent de miza artistică 
sau, de ce nu, socială, pe care spectacolul respectiv ar fi 
avut-o pentru mine. Acum cîţiva ani, am pierdut chiar un 
contract cu un important teatru bucu reştean pentru că n-am 
vrut in distribuţie oamenii pe care direcţia respectivă mi 
1-a impus. Sigur, a venit altcineva şi a făcut spectacolul ,  dar 
nu mi-a părut rău. Nu este aici vorba nici despre autoaprecieri 
favorabile nici despre falsă modestie. Actoru l este viaţa ori
cărui demers regizoral .  Fiecare dintre noi avem deci obligaţia 
de a ne pune in joc cariera şi viaţa noastră profesională 
pentru el. A-1 m inţi, distribuindu-1 prost sau din motive ex
tra-artist ice, î nseamnă a . te autoamăgi şi a distruge fiinţa 
cea mal dispusă să te părăsească, dar să se şi jertfească 
pentru ideile pe care le ai. La Teatrul de Comedie am venit 
pentru această trupă, pentru a o servi şi a mă servi de 
ea. 

3. Cred şi sper că bine. Publicul mă preocupă foarte 
mult, mai ales cind mă apropii de cl ipa premierei. Ce va 
î nţelege? Cum va reacţiona? La cizelarea unui spectacol atit 
eu, cit şi actorii, î ncercăm să prevedem imprevizibilul ... Ori
cum, teatrul nostru sper să îşi cîştige curînd un public pe 
măsura noilor lucruri pe care le va face. Trebuie să î nţelegem 
că şi  publicu l aşteaptă altceva de la noi. 

4. Intre Visu l .  . .  şi ceea ce am făcut pî nă acum există 
o singură punte de continuitate. Cea a căutării. Sigur, sî nt 
imagini, gî nduri, obsesii, aceeaşi preocupare pentru ceea ce 
e miraculos şi neliniştitor în teatru, pentru ceea ce e fascinant. 
Dar puntea asta s-a aruncat peste o prăpastie: o Revolu
ţie, gloanţe, o lume care a mu rit, chiar dacă tentaculele ei 
putrede mai pot fi simţite printre noi. Chiar dacă se luptă 
să renască. Ruptura s-a-ntîmplat în noi. In mine. 

5. "Teatru l Azi" este chiar o revistă nouă. Pare că a re
nunţat la aeru l cîteodată semi-doct şi la aspectul cam pră
fuit... al vechii reviste "Teatru 1". Are altă grafică, alt 
stil, e mai teatrală. Este o revistă profesionisti, făcută de 
nişte profesionişti; "civilii", nechemaţii care n-au î nţeles cu 
desăvîrşire nimic despre teatru şi nu I-au iubit, se pare 
c-au părăsit-o, iar alţi gazetari, talentaţi, s-au îndreptat către 
acele publicaţii pentru care sînt, poate, mai potriviţi. 

Mi-ar plăcea un aer î ncă şi mai provocator, imagini mai 
şocante. Mi-aş dori ca analizele spectacolelor care merită şi 
nu cronicile oricărei producţii să fie preponderente. Deocam
dată, ea este singura revistă realmente de special itate şi va 
fi citită cu osebire de profesioniştii scenei, chiar dacă se adre
sează şi  publicu lui larg. l -aş dori o tipografie mai bună şi 
să poată apărea şi în culori. Să fie căutată şi  respectată şi 
în Occident, aşa cum sînt "Theater Heute" - tiza ei -, 
.,Sipario" şi cîte altele ... Şi, mai ales, nu mi-aş dori ca 
această revistă să contribuie vreodată la alungarea publicului 
din săli le de teatru. Cu toată obiectivitatea, teatrul trebuie 
apărat, protej at, iar publicu l trebuie stim ulat să lase televizo
ru 1, restaurantul, cinematograful sau orice altă formă de egois
tă desfătare, pentru a participa la unica formă de artă 
vie, in colectivitate ... 
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11 DOSARUL 11 ŞI ŞANSA 

TEATRULUI RADIOFONIC 

usarul" teatru lui radiofonic 
cuprinde file albe şi ne
gre, reflectînd, în acest 
sens, contextul general în 
care s-a desfăşurat fenome
nul teatral din întreaga'ta· 
ră. După ce, initial, îşi cîş
tigase un binemeritat pres-

)) tigiu, an după an, şi mai 
ales în ultimul timp, cînd presiunea ide
ologică devenise maximă, repertoriul a 
fost invadat de scenarii mediocre şi sub
mediocre, rabatul la calitate încercîn· 
du-se a fi justificat prin numărul mare 
de premiere originale ce trebuiau difuzate 
şi printr-un anumit refuz al oamenilor 
de condei de a se angaja într-o astfel 
de întreprindere. Spectacolele anodine, 
născute moarte, indiferent de tratamen
tul la care erau supuse, au alterna!, to
tuşi, cu încercări notabile de a dialoga 
cu ascultătorii prin intermediul unor tex
te clasice din literatura naţională şi uni
versală, şi chiar prin intermediul unor 
voci din contemporaneitate, prezente sin
gulare, neînregistrate în detaşamentul 
scribilor oficiali. 

Toate aceste productii oneste au încer
cat să contrabalanseze cît de cît ma cu la
tura teatrului radiofonic, constituind to
todată eforturi stimabile de a răscumpă
ra ceva din demnitatea şi profesionalis
mul unui colectiv artistic mai restrîns. 
Inventariind cardexul pieselor de teatru 
radiofonic înregistrate în ultima perioa
dă, am putut constata că există totuşi 
des tu le productii artistice cu ca re ne pu· 
tem prezenta cel putin onorabil în faţa 
ascu ltătorilor. Dar ce sentiment împovă
rător pentru fiecare dintre noi trezesc 
acele titluri şterse, care ne-au solicitat 
ore şi ore de trudă zadarnică şi de efort 
steril de gîndire. Mai mult ca oricînd, 
acum ar trebui să ne despărţim de trecut... 
meditînd. 

A îndrăzni să scrutezi viitorul - în 
cazul nostru, să deschizi o perspectivă 
pentru teatrul rJd iP!c .. ., · - ir;� plică atit 
analizarea st<:�diului în care ne găsim, Cl'· 
ea ce am încercat să şi facem prin sul'· 
cinta retrospec(ie întreprinsă, cît şi sta
bilirea cîtorva jaloane capabile s �  
definească o nouă orientare. 

De la început vom spune că teatrul ra
diofonic trebuie adus la un stadiu de nor
malitate. Nemaifiind obligat să răspunda 
unor sarcini prioritare, să militeze, să re
flecte, să combată şi să afirme diferite 
imperative politica-ideologice, repertoriul 
nostru se poate organiza pe o singură 
coordonată majoră, aceea a valorii ar
tistice. Deci, nu mai avem de ce să dia
logăm cu mediocritatea textelor pline de 
"bune intentii" şi rămase la acest stadiu, 
cu exercitiile de dramaturgie diletantă, 
cu grandilocventele însăilări patriotarde 
şi eboşele etico-moralizatoare. De acum 
nu ne vom mai închina decît idolilor pe
reni ai TEATRULU I din toate timpuri
le: ADEVARU L şi VALOAREA. Pentru 
a demonstra cum încercăm să dăm viată 
acestor deziderate, vom cita cîteva 
spectacole difuzate sau în curs de difu
zare în prima jumătate a acestui an: Cru
ciada copiilor şi Arca lui Noe de Lucian 
Blaga, Paracliserul şi Lupoaica mea de 
Marin Sorescu, Menajeria de sticlă de 
Tennessee Williams, In căutarea sens u lui 
pierdut şi Dresoarea de fantome de Ion 
Băieşu, Macbeth de William Shakespeare, 
Evul mediu î ntîmplător de Romulus Gu
ga, Răsare soarele deasupra lui  Seneca 
de Kincses Elemer, Aniversarea de Ha
raid Pinter, Moromeţii - serial după 
Marin Preda, Mioriţa de Valeriu Ana
l l i a .  

Considerăm că este de  importantă pri-
mordială ca fiecare premieră a teatrului 
radiofonic să fie supusă dezbaterii, să be
neficieze de judecăţi de valoare, aseme
nea tuturor spedacolelor teatrale, păreri· 
le autorizate ale criticilor avînd, în acest 
sens, un rol stimulator şi de reglaj în 
stabilirea unor juste ierarhii axiologice, 
ca şi în denuntarea oricăror poncife ar
tistice. De asemenea, credem că este ne
cesar să reluăm dialogul cu publicul larg 
de ascultători prin toate canalele ce ne 
stau la îndemînă: scrisori, poşta teatrului 
radiofonic, sondaje de opinie, pentru a 
afla cît mai exact cum sînt apreciate me
sajele noastre. Tn sfîrşit, un al treilea 
grupaj de probleme vizează necesitatea 
diversifică rii formulelor noastre de ex
presie. Ascultătorii trebuie să regăsească 
în orele afectate programelor noastre o 
diversitate de formule teatrale: de la 

spectacolul tradiţional la teatrul docu
ment, profiturile dramatice de mari actori 
şi regizori, profiturile teatrelor din Bu
cureşti şi din provincie, "Ora 
enigmelor", spectacole muzicale, teatru 
experimental, seriale, SF-uri, spectacole 
de varietăţi şi revistă. Fără a se trans
forma într-o arhivă sonoră, teatrul ra
diofonic este dator să înregistreze pentru 
posteritate marile spectacole de pe scenă, 
dar este dator mai ales să-şi încerce pro
priile-i forte prin crearea unei dramatur
gii specifice, care să aibă la bază sce
nariul radiofonic. Tn competiţia din ce în 
ce mai dificilă între artele spectacolului 
(teatru, film, teatru TV) , unica şansă de 
supravieţuire a teatrului radiofonic este 
de a se afirma prin ceea ce-l diferenţiază 
de toate celelalte arte, respectiv prin spe· 
cificul radiofonic. De aici, necesitatea de 
a se exprima într-o etapă viitoare mai 
ales prin scenarii radiofonice, înregistra
te după metodele tehnicilor celor mai 
avansate, stereofonice şi quadrofonice. 

Nu vom sublinia niciodată îndeajuns 
nevoia pe care o avem în această perioa
dă de spectacole .. de autor", în care fan
tezia regizorală, exprimată prin structuri 
sonore de maximă sugestie, să pulverize
ze canoanele artistice adînc înrădăcinate, 
ca şi de experimente radiofonice pe texte 
de avangardă, capitol care a lipsit cu de
săvîrşire din arsenalul nostru de creaţie, 
ceea ce a dus la o anumită uniformizare 
a producţiilor noastre, la inerţie şi rutină 
şi, în ultimă instantă, la stagnare. 

Iată deci că teatrul radiofonic - Bă
trîna doamnă, , .măt uşica", după cum il 
denumea, cu umor malitios, un reputat 
dramaturg - a hotărît să iasă din ano
nimat. Dacă ani şi ani de zile a supravie
tuit la periferia fenomenului teatral, 
acum, îmbrăcînd veşminte noi şi punîn
du-şi o pălărie cochetă, ,.mătuşica" a pă
răsit carapacea şi se plimbă slobodă prin 
lume. 

Va reuşi să depăşească handicapul ab
senţei vizualului? 

Va reuşi să-şi anuleze statutul de rudă 
săracă a teatrului? 

Tn orice caz, teatrul radiofonic e decis 
să-şi joace cartea cu bărbăţie, pînă la 
l'apăt. 

----· CRIST I A N  M U NTEA NU 
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ţ i  dat vreodată un concurs? 
Dacă da, atunci precis mai  
păstraţi încă in  minte fiorul  
lui ,  golu l  în stomac care 
seamănă cu cel din avion, 
vrăjita teroare a sabiei lui 
Damocles, neputinta para li-
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' antă. Şi, precis, n u  se poa
, ,. să nu f i  surîs mînzeşte 

la . . .  "<:on<:ur�ul  e an unţat pentru joi şi 
postu l  e ocupat de marţ i" ,  al neuitatulu i  
Toma, . . .  " C-aşa e-n tenis" !  

Ceea ce îş i  propune această serie dl• 
reportaje nu este să urmărească evolutia 
actorilor ce se vor prezenta (aceiaşi sau 
alţi i)  l a  Giuleşti, Naţiona l  ori Bulandra,  
ci structura şi metodologia acestor (am 
voie să g l umesc?)  . . .  prime concursuri 
" l ibere" .  Cele trei comisii  care vor hotărî 
cine sînt angaj aţi i  din această vară în 
teatrele capita lei, sînt conduse, fiecare în  
parte, de  no i i  d irectori a i  inst ituţii lor (pro
priu-zişi sau onorif ici ) , regizori internaţi
onali recu�eraţi după ani lungi de absen
ţă: Vlad Mugur, Andrei Şerban, Liviu 
Ciulei. Aşa încît este de prevăzut, încă 
de pe acum, că aceste selectii pot const itui 
tgt atîtea evenimente teatra le, pe care 
n-avem voie să le ratăm. Deci :  

Episodul unu. Sala  Majestic a teatrului  
Giu leşti, 29 mai 1 990. Miza : un număr 
neprecizat de  locuri  de actori şi actri
ţe. Candidaţi? Peste 30 de visători l a  şan
sele extraordinare a le intră ri i  pe o scenă 
a Capitalei. Lista, af lu,  rămîne deschisă 
pînă în u lt ima z i .  

Aj ung puţin după 1 0,30, ora anunţată 
pentru începere, m izînd pe tra d itiona la  
"punctua l itate" bucu reşteană .  Eroare. In  
sală  e întuneric, pe  scen ă ,  în lumină,  evo
l uează dej a primu l  concurent. Recunosc 
f ina lu l  din 1 aprilie de Caragia le. Pătrund 
în vîrful picioarelor într-o lojă goa lă  de 
l a  primul nivel . După ce m-am obişnuit 
cu obscuritatea şi mi-am pregătit uneltele 
(carnetul  şi stilou l )  încercuiesc sala cu 
privirea: în juriu Vlad Mugu r, Tu dor Mă
răscu, Sorin Postelnicu, Sebastian Papa
iani, Mircea Marin, Anca Neculce, Cor a do 
Negreanu.  Alături  de j uriu secretara teh
n ică ş i  secretara l itera ră, Angela Ioan.  
P: ·  m asă, cafele, apă minera lă .  T n  sală 
ş i  ma i  a les în loji, multe ch ipuri cunoscu
te,  candidaţi, studenţi, profesori la  I nst i
tut, actori a i  locu lui  sau din afară . Incerc 
să notez, în fugă, fără nici o ordine: Pau l  
Ioachim, Ion Anghel, Adr iana  Tranda
f ir, N icoleta Toia, Florin Zamfirescu, apoi 
Dorina Lazăr, Mihai Stan, Emi l ia  Popes
cu, Constantin Cojoca ru, I leana Cer
n at, Marian Lepădatu,  I rina Mazanitis şi 
a lţi i ,  la  balcon. Public, nu glumă!  La cî
teva mi nute după prima pauză îşi fa
ce, discret, apariţ ia . . .  Gina Palrich i !  Va 
rămîne să urmărească desfăşurarea con
cursului ,  din stai, pînă în  ult ima zi, ad ică 
aproape o săptămînă. 

Din prim ul moment rem arc stră danii le 
comisiei, conduse de Vlad Mugur, de a 
imprima o atmosferă cît de cît senină,  de 
l ucru, fenomen suficient de şoca nt, robi 
cum sîntem ai comparaţi i  lor . .. Cuvîntul de 
ordine este calmul ,  reducîndu-se pe cît 
posibi l  din tensiunea firească dintre scenă 
ş i  j u riu .  Fiecare candidat e invitat mai 
întî i  să se prezinte scu rt (anul absolvi 
r i i ,  teatrul de u nde vine, ce-a j ucat) ,  apoi 
să enumere piesele de repertoriu (maxi
mum trei ) .  Timpul nu e l imitat, comisia 
întrerupe, prin glasul blînd şi politicos 
a l  d irectorului ,  numai atunci cînd conside
ră că e edif icată asupra uneia d intre ipos
tazele actoriceşti: "E suficient ! "  

Numai ca,  ş i  pen tru concurent ;;i pentru 
spectatoru l  ca re sînt,  abia după aceea în
cepe greu l .  Căci, faţă  de oferta fiecăru
ia, Vlad Mugur mai  doreşte, totdeauna.  
şi a l tceva. Cînd u n  candidat nu are pre
gătit un moment de comedie i se propune 
să im provizeze unul ,  cu proprii le cuvinte. 
Altuia i se cere să revină  a doua zi, pentru 
i nterpretarea unui  text la  prima vede
re. La fel ,  unei actriţe i se propune să 
pregătească pentru "mîine" un scurt frag
ment de " forţă" .  Este testată,  experimen
tal, capacitatea interpretu lu i  de a acoperi 
ari i  şi registre cît mai largi ale expre
siei. Unu i  candidat i se cere să povesteas-

o 
u CE SE ÎNTfMPLA IN TEATRE? 

M '  

că, pur şi sim plu, cum a dat  examenul 
de admitere l a  i nstitut.  Altu ia să nareze 
o întîmplare t ră ită ,  de preferinţă u lt ima 
întîmplare hazl ie .  Treptat am impresia că 
încep să intu iesc sistemul de gîn dire al re
gizorului ,  interesat simultan să dez vă lu
ie personal itatea inconfundabi lă a fiecăru
ia, să îi scurtcircu iteze l anţuri le inhib ito
rii, să verifice, cu obst inaţie parcă, f ires
cu l .  Uni i  rezistă. alţ i i  nu ,  uni i  intră în 
joc şi uită de miză,  a lţ i i  se închid şi mai 
tare în sine. Un actor e mai interesant 
atunci cînd îşi povesteşte copi lăr ia decît 
fusese în monologul pregă tit . .  "E o ex
perienţă ! "  î l  aud pe Sorin Poslelnicu şop
t ind.  "E doar rău învăţat",  î i  repl ică , tot 
în �'>J;Jl� r�r� iani .  

Furc i  le L ... .. a.l i l u:' _,,nt  însă mul t  mai  mu l 
te. O candidată e rugată să-şi reia mo
nologul tragic, din fundul  scenei, rostit 
comp let " fă ră tră i re" . Apoi să spună ace
l aşi text, traversînd în diagonală,  şi im
pr imînd interpretăr i i  un ton sarcastic. Un 
cand idat e ru gat să repete un scurt  frag
ment shakespearian de două ori, o dală 
ca şi cînd pa rtenera i -ar intra în c inci 
minute în scenă, a doua oară ca şi cînd 
ar  i nt ra peste douăzeci de secun de. Cu
mutul  de surprize, îndeobşte, e menit să 
de-structureze aşteptă rile şi să imprime 
prospeţ ime raportulu i  dintre concurent şi 
comisie. 

E ceva fascinant în răbdarea necl inti
tă, în l in iştea încuraj atoare a noului di
rector. Remarc cu plăcere ar ia  foarte vas
tă a a legerilor făcute de candidaţ i  în ce 
priveşte repertoriu l .  Din acest punct de 
vedere, foarte mu lte întîlniri p l ăcute. Tn 
afară de cl asicii dramat urgiei . (de la 
Shakespeare şi Moliere l a  Pirande l lo şi 
Ghelderode, de la Seneca la Cehov şi de 
aici  la Ionesco) , foarte puţină poezie ( ! )  
�i. în schimb, multă proză bună,  dramati 
zată sau nu .  U n  top subiect iv:  o schita 
de Gabriela Adameşteanu,  u n  fragment 
din Tapetul lui Cristian Teodorescu, un 
colaj Piotr Verhovenski din Demonii lu i  
Dostoievski şi a l tele . . .  
N - a ş  vrea s ă  vă las impresia c ă  atmosfe

ra ca ldă a topit emoţi i le, numai  Dumne
zeu ştie ce-i în  su f letu l  unu i  actor care 
bate l a  porţ i le Capitalei.  Două probleme 
însă mi-am pus, şi merită a ic i  rostite: 
l .  ln p rovincie o să se mai joace teatru? 
Şi cu cine? asta ar  fi una .  Şi,  2.  Cum î i  
vor folosi teatrele p e  talentaţii 
( fericiţii ) cîştigători? Cunosc destule 
exem ple de "stele" care stau de ani  buni 
pe statele de funcţiuni a le teatrelor 
mari ,  pătrunse în  cetate d upă ch inuitoare 
eforturi .  Dar pe a fişe abia dacă se zăresc . . .  
" Ce faceţi cu ei după ce-i luaţ i?" ,  îndrăz
nesc să- I  întreb pe vec inu l· d in loj a  a lă 
turată,  după  un excelent monolog al  unei 
actriţe în p l ină ascensi une. Vecinul ,  u n  
cunoscut ş i  iubit actor, îmi  răspunde zîm
bind amar, înţelegător: "T i  locăm mărun
ţel ,  ca pe pătrunjel " .  Poate că, to
tuşi .  . . 

https://biblioteca-digitala.ro



' 
MISE EN SCENE 

La al doilea episod am deja formată 
convingerea că in această ''vară fier
binte" concursurile bucureftene încep 
să capete, intr-un fet, aerul unul mare 
festival, un fel de Gale de la Costlneftl 
pentru tinerii actori, pe o scară, evident, 
lărgită. Nu vi se pare simptomatic faptul 
că aceste trei concursuri se petrec toc
mal la Glulefti, National '' "Bulandra", 
adică in acele Institu ţii de spectacole in 
care au revenit, la virf, mari regizori aflati 
ani de zile in exil? Asta spune ceva, mal 
ales despre starea de spirit a tinerilor 
Interpreti prln,l in acest vîrtej deloc 
comod, dintre care, cum vom vedea, 
multi se prezintă la toate. 

La i n c e p u t  d e  I u n i e ,  N a ti o n a l u l  
bucure,tean a fost confruntat cu o 
a d e v ă r a t ă  a v a l a n f ă  d e  i n s c r i e r i ,  
prevlzlbllă f i  Imprevizibilă, i n  acelafl 
timp. Aproape o sută de candidati. Din 
t oată tara.  I nc l u s i v  d i n  alte teatre 
bucure,tene. Alei,  insi, condi tiile de 
concurs au fost precizate dinainte: can
didatul Îfl va alcătui programul astfel 
încît el să cuprindă '' elemente d e  
muzică f i  de dans, pentru a putea 1 1  
evaluată atît expresivitatea corporală cît 
fi cea vocală. Pe durata unei săptămîni 
urmau să se desfăfoare cele trei etape, 
să le numim preselectie fi proba practică 
propriu-zisă.  Comisia ,  condusă d e  
Andrei Ş erban, a specificat f i  u n  timp 
limită pentru preselectie: 1 5  minute. 
Altfel, probabil, concursul ar 11 putut 
căpăta aspectul unul basm persan. 

In cele trei zile ale preselectie! can
didatii au fost lăsati să-şi prezinte liber 
programul propus, fără aproape nici o 
interventie din partea comisiei; poli
ticos, surîzător, parcă detaşat, Andrei 
Ş erban, aşezat în rîndul  din fa tă al 
Atelierului, atrăgea doar atentia atunci 
cînd "fatalele" 1 5  minute s-au scurs. În 
mod straniu, Impresia era că actorii se 
prezintă, a doua oară în viaţă, la proba 
ellmlnatorle a examenului de Intrare la 
Institut, mal ales avînd în vedere rigoa
rea comisiei, care, la şfir,ltul fiecărei 
zile, a fi anuntat numele învlngătorl
lor (partlall). 

Fac totufl un popas pentru a remarca 
gradul înalt de pregătire a acestor tineri, 
truda lor fi bogătla vizibilă de Imaginaţie 
fi energie pe care au cheltuit-o pentru a 
găsi formula potrivită care să-I pună în 
valoare. Este vorba, mal ales, de paleta 
l a r g ă  a t e x t e l o r  a b o r d a t e ,  d e  la  
monologul clasic la colajul de replici, de  
la povestirea teatrală la monodrami, 
parcurgind de-a lungul fi de-a latul 
literatura de gen, ori de toate genurile, 
autohtonă ori universală. Din păcate, e 
practic Imposibil să traduci în cuvinte 
exact ceea ce ar fi mal Interesant, adică 
o anume selectie subiectiv/obiectivă a 
prezentei tinerilor actori; succesiunea 
rapidă a unei asemenea avalanşe crează 
la u n  moment dat un anume aer de 
mecanlcltate fi atunci o atare selectie 

torul/actr lta erau pufl, practic, într-o 
situaţie fără precedent: el aveau datoria 
să umple acest text necunoscut (fi 
neinteles) cu sens, cu muzicalitate, cu 
t r ă i r e ,  in  f u n c t i e  d e  f a n t e z i a ,  e x
presivitatea fi temperamentul personal. 
Acest experiment total era deci pragul 
cel mal de sua, fi cu toate acestea cel 
dintîi, din compllcatul demera pe care 
avea si-1 aduci această vară in viata lor 
a rtistică (fi a noaatră, căci,  flrefte, 
p r e m i e r a  e a ft e p t a t i  d e j a ,  c u  
nerăbdare). 

(lnterludlu-mărturlslre: Reporterul a 
luptat zadarnic pe parcuraul săptămînii 
r e a pe c t l v e  a ă - f l  i n d e p ă r t e z e  d i n  
"lncon,tlent" refrenul care-I revenea ob
sedant, cel cu "zece negri mititel". Nici un 
raport cu varianta de text care inci mal 
răsuna, în zilele acelea, In fata teatrului. 
Pur fi simplu ... zece negri care-au rămas 
doar nouă, apoi opt. .. etc.) 

Au fost admlfl, in cele din urmă, cu 
contract pe un an: Maia Morgenstern, 
Alexandru Blndea (ambii la al doilea suc
cea de acelafl fel, la Interval de numai o 
săptămînă), Mircea Anca, lullana Moise, 
Dan Purle, Ana Clontea (care renun ţă 
astfel la contractul de la Gluleftl, proba
bil nedeterminat!),  Slmona Mălcăneacu 
(aceeafl situa tie, Teatrul Mic), Lillana 
Hodorogea, Tatlana Constantin, Valen
tin Mihail, Mlrcea Rusu, Cerasela Stan, 
Raluca Penu, Maria Filimon, Carmen 
El lsa beta Ionescu, Cecll la Birbo ra,  
Vasile Flllpescu, Claudiu lstodor, Eca
lntervlne mal degrabă accidental, mal 
ales in situatiile în care între Imaginea pe 
care apucaseşl să ti-o formezl deja, din 
t e a t r u  o r i  d i n  f i l m ,  d e s p r e  u n  
actor/actriţă, e contrazisă - i n  bine ori în 
rău - de prezenta sa in concurs. Să nu ne 
amăgim; factorul rezistentei nervoase 
este alei primordial, afa incit tin piept 
tentatiei de a da în vileag propria mea 
selec tie. 

Or i g i n a l i tatea c o n c u r s u l u i  de la  
N a t i o n a l  i n c e pe i n s i  a b i a  d u p ă  
preselectie. A doua etapă a fost scurtă şi 
d rast lcă.  Cel a proape patruzeci de 
"reuşiţi" au avut acum la dispoziţie doar 
cinci minute, fi acestea exclusiv pentru a 
relua, la Indica tia comisiei, acel moment 
a n ume din programul deja prezentat 
c a r e  p ă r use j u r i u l u i  cel m a l  p u t in  
realizat. Deci, practic, fiecăruia 1 s-a 
oferit şansa de a corecta, sau de a accen
tua, propria sa ... "defecţiune". Gindul mi 
se pare judicios fi într-o anumită măsură 
surprinzător; e lesne de în ţeles că, după 
un asemenea tur de forţă, au rămas pe 
lista aspiran tilor doar douăzeci şi ,ase. 

A treia '' ultima probă ar putea fi 
numită "proba de lucru". Grupul rămas a 
fost î m păqlt  in d o u ă  e c h i p e ,  u n a  
condusă chiar d e  către Andrei Ş erban, 
cealaltă de către asistenta sa Prlscilla 
Sfnlth; candida tilor 11 s-a pus la dis
pozitie un text aparţinînd preconizate! 
trilogii antice, anuntati de regizor pentru 
începutul stagiunii viitoare. Numai că 
textu l  este in . . .  greaca veche.  Ac-

terlna Mazare. În plus,  cu contract 
nedeterminat a fost angajat, după ani 
buni de slujire "prin colaborare" a primei 
scene a ţării, Claudiu Bleonţ Felicitări 
tuturor! 

· 

PROBLEME DESCHISE, 
ÎNTREBĂRI FIREŞTI 

Lista de mal sus alături nume de ac
tori de virste d iferite, cu modalltă ti 
specifice de expresie, unii deja con
sacrati, altii abia lefltl de pe băncile In
stitutului, lucru firesc, dacă ne gindim că 
e, probabil, numărul cel mal mare de 
angajări in bloc cu care am avut vreodată 
de-a face: Na tionalul pare să albă nevoie 
de forte proaspete, larg diferentiate. 
Starea de confuzie care domină actualul 
relache, ca fi marea dorin tă de înnoire a 
teatrelor - ,1 a actorilor deopotrivă -
justifică aceste ample muta ţii, această 
frenezie a încercării ,ansel, de mal multe 
ori, de ori de cîte ori se oferă, chiar dacă 
ne surprinde intrucitva formula reuşltllor 
la un concurs, care încearcă totuşi şi la 
următorul. Desigur, de alei se pot naşte 
şi multe tulburări de ape, dat fiind faptul 
că o Institutle del lberează atent cind îşi 
alege un viitor angajat, '' nu e deloc 

. plăcută situatia in care dellberarea el s-a 
dovedit v a n ă .  E ,1 uta o criză de 
cre,tere a "llbertă tll"? Tot ce se poate . 
Cum poate fi •1-o mică răzbunare a ac
torului, de-atîtea ori complet descoperit, 
p î n ă  m a l  I e r i ,  la i n d e m i n a  atîtor  
"determlnărl" exterioare teatrului. 

Ar mal fi de remarcat curajul acelora 
care şi-au părăsit locul sigur din teatrele 
bucure,tene, fie ci apucaseră să se 
afirme, fie că abia pă,lseră în ele de-o 
stagiune-două, pentru a se dărui en
t u zi a s t  e x p e r i m en t u l u i  a nt i c  de la  
Na tional, mal a les cu această necu
noscută in fa ţă: contractul anual. Nu 
pentru că forma angajării limitate ar fi, 
realmente, originală, ea a existat '' pînă 
acum, numai că a plicarea el ca atare a 
fost mal degrabă formală, ceea ce, în 
noile condi tii, încetează. Astfel incit, 
putem spune, concursul de la Na tional 
vine să Infirme spaima contagioasă a 
multor actori fată de cal itatea de "liber 
profeslonlsf', demonstrind că există cel 
putin citeva cazuri pentru care această 
sperietoare nu func tlonează; oricum, 
chiar dacă motivatiile Individuale vor fi 
fiind altele, gestul in sine - care nu e 
singular! - dovede,te o libertate evidentă 
de mişcare, o Independentă afl,ată, de 
bun augur. E preferabil, probabil, să rişti, 
lmpllcind u-te intr-un experiment de 
anvergură, decit si aştept!, cuminte, la 
rînd, roluri care nu mal-vin, sau vin sub 
forţa ta de crea tie.  Pentru toti  cel 
nouăsprezece fericiti cîştigători, ca '' 
pentru multi dintre actorii binecunoscu ţl 
al Natlonalulul, marele examen e în plină 
desfăşurare abia acum. 

------ MIRUNA RUNCAN 
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DE- CE " AM RĂMAS " 
DI RECTOR? 

1 .  Oare "am rămas" sau am fost ... "reţinut" pe postu l  
directorial? Greu, foarte greu de dat  u n  răspuns t ranşant! 
Tn  vălmăşagul  ce a urmat în zilele de după revoluţie, întregul 
personal al teatrului  a simţit nevoia, mai mult instinctiv_. de 
a se aduna, de a se_ solidariza în  vederea viitoarelor eve
nimente. A fost teama de necunoscut? I nstinctu l  de apăra
re? Sau dezăgăzuirea sentimentelor umane de apropiere? Poa
te toate la u n.loc, p"te altceva ... 

Ei, bine, în -acele momente (era ziua a doua a Cră�iunului  
'89) am aduJlat colectivul teatru lui, ne-am sfătuit şi, fără 
'îndrumări ş i  indicaţii", am constituit consilii artistice pe cele 
două secţii - română şi maghiară, - un consiliu de conducere 
compus din acestea, plus reprezentanţii altor compartimente 
şi  an, căzut de acord ca, într-un termen rezonabil, fiecare 
colectiv artistic să-şi elaboreze, în şedinţe separate, programu l  
artistle pentru lunile imediat următoare, u rmînd ca  în cadrul  
consi l iu lu i  unic de conducere să-I definitivăm, armonizăm, 
completăm etc. şi să trecem la material izarea lui. Acesta a 
fost Îilceputul . . .  

Au urmat şedinţe, dezbateri, mu lte discuţii şi ne-am stabilit 
- de bine, de rău - un program de l ucru, în condiţiile con
l ucrării colegiale în cadrul  aceleiaşi instituţii. Dar chiar din 
acele zile au apărut şi primele "semne" (ca să nu le spun 
manifestări) ale suspiciunii şi neîncrederii din partea unor 
membri ai colectivu lu i  maghiar. ( Să fi fost consecinţa faptu lui 
că primele "ajutoare" din U ngaria, inclusiv - sau mai ales 
- cărţi ş i  reviste, sosiseră şi fuseseră d istribuite "celor ce 
au avut de suferit de pe urma Revoluţiei"? )  Tn şedinţe, în 
multe şedinţe ale colectivulu i  secţiei maghiare' ( la care a fost 
obligat tot personalul tehnic, administrativ şi auxiliar de na
ţionalitate maghiară, cu o pondere la acea dată de circa 
80%, chiar dacă activa la secţia română! ) ,  cu foarte dese 
consultări ale maghiarilor din conducerea C.J .F.S. N. şi a Mi
nisterulu i  Culturii, s-a "conturat" ideea separării totale a celor 
două colective pe întreaga structură. Cu demersuri la diferite 
nivele, cu dese deplasări în Ungaria şi cu "argumente" in
ventate, s-a încercat ca această "separare spre unire" ( ! ? )  să 
se 'facă "itt es most" (aici şi acu m ) !  Ca şi cum arta, inclusiv 
cea teatrală, ar fi factor de separare şi nu de unire, indiferent 
de limba în care se rosteşte!... 

Atît graba, cît ş i  argumentele invocate au aju ns să fie 
judecate ca suspecte de unele foruri, ca o "rampă de 
l ansare" a altor "revendicări'; considerî ndu-se că rezolvarea 
echitabil ă  şi  de durată a p roblemei este de competenta fac
torilor ce se vor constitui după alegerile libere din mai, în 
speţă fiind o atribuţie a guvernulu i  rezultat după 
acestea. 

Aparent, ,situaţia s-a l iniştit în privinţa teatrului ,  dar a 
i nceput calvaru l (coşmaru l )  directorului !  "Tirul" a fost în
dreptat împotriva mea, iri alte şedinţe ale componenţilor ma
ghiari ai coleţtivului  teatru l ui, "tir" condus de unii actori care 
au beneficiat - efectiv - de atenţia şi sprij inu l conducerii 
( şi nu le voi i nşira din motive de etică teatrală), "tir" care 
a cuprins toat� partitura calomniei, j igniri i  şi delaţiunii  (n ici 
pe acestea nu le voi consemna, din pudoare şi demnitate ) .  

Mai precizez doar c ă  o perioadă cînd "tirul concentrat" era 
la apogeu, directorul a l ipsit din motive de sănătate, fapt 
ce il fost şi el convertit in speculaţii. Dar am rămas . . .  

2 .  Toată această presiune, făcută prin mijloace deloc creş-
tineşti şi cu atît mai puţin ... patriotice, a determinat o reacţie 
demnă şi corectă a colectivului artistic român, care s-a văzut 
i n  postura de a i se da un d irector fără să fie consultat, la 
propunerea .,colegilor" maghiari! fncrederii lor le-am răspuns 
cu î ncrederea mea, exclusiv din dorinţa de a ne folosi reciproc 
experienţa şi  de a ne realiza dorinţa de a face teatru bun 
în  condiţii mai bune. Ne-am solidarizat pentru o cauza '1i 

nicidecum pentru o functie sau pentru un fotoliu! Intr-o 
atare atmosferă dl. ministru Andrei Pleşu a aminat (nu a o
prit ) rezolvarea chestiunii ("minima moralia' '? ) .  Şi am rămas . .. 

3 . . . .  pentru că actoru l este - poate - singurul om· care 
te poate ucide şi i nvia, înălţa şi coborî în momente succesive 
şi  cu aceeaşi candoare cu care îşi alintă propriul copi l .  Pentru 
că teatru l, mai mult decît fi lmul sau televiziunea, e capabil 
să transforme il uzia în viaţă şi viaţa în i luzie, graţie miracolu
lui talentului  şi arderii actorilor pentru o cl ipă din adevărul 
nostru. Pentru a fi părtaş la zămislirea cuvîntu lu i  rostit pe 
scenă, la adevăru l fundamental al acestu i  cuvint şi anume, 
că, dacă vrem să rămînem oameni, pasul d intre ridicol şi 
sublim il putem considerabil mări prin puterea raţiunii şi tăria 
credinţei, prin profunzimea sentimentelor potrivite cu dimen
siunea idealu lui. Pentru că am rezistat mai bine de patru 
an i cerşind bani sub dictatură ca teatrul  ( sau o părticică a 
lu i )  să poată supravieţui cu cît mai puţină atingere a demnităţii 
lui. Pentru că prevăd, sper, cred că rostul şi rol u l  tel!trului  
i ntr-o Românie liberă şi democrată consistă nu numai i n  re
dobi ndirea propriei şi deplinei dem nităţi, ci şi în redarea pres
tigiu lui spiritualităţii româneşti la dimensiunile umanului şi 
uman ităţii contemporane. Deci, am rămas . . .  

4 .  Dacă am rămas, nu înseamnă şi că uoi răm îne de dragul 
funcţiei. Cu atît mai mult, cu cît dl. Andrei Şerban, într-un 
interviu la TVR ( vineri, 8 iunie a.c . )  a rostit un adevăr care 
m-a i nfiorat şi pe care i l  purtam i n  mine nerostit: s-a instaurat, 
spunea domnia-sa, in teatru l nostru o stare de apatie, de in
disciplină şi de mulţumire de sine. E o stare paradoxală, spun 
eu, pentru că efectu l ,  logic, ar trebui să fie invers, după superba 
victorie asupra umil inţei ( şi)  spirituale la care am fost con
strînşi Ei, bine, dacă împreună cu acest minunat colectiv ar
ţistic (de ambele l imbi ) voi putea contribui la eradicarea aces
tei stări "cataleptice", după ştiinţă ŞI putinţă, atunci rămînerea 
"la post" mi se pare şi j ustificată şi cu sens. Dacă neputinţa 
sau neştiinţa îşi vor "arăta colţii", nu voi aştepta 
"sugestia" nimănui de "a părăsi corabia" ( care nu mai are 

dreptul să intre in deriuii') şi îmi voi relua "toiagul de 
apostol" al dăscăliei,tot atit de necesar şi de nobi l .  Nu de 
alta, dar cei 8 ani de directorat (acumulaţi i n  două etape 
distincte) m-ar face să roşesc in fata propriei conştiinţe. 

----------- I U LI U S  MO LDOVA N 
d irector al Teatrului 

Naţional din Ti rgu Mureş 
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e e la voi? Cum e la voi? m-a întrebat, în seara premierei spectacolu lu i  cu 
piesa Confuz ia �e O. Solomon, Al ice Georgescu. La voi, la Baia Mare adică. 

De fapt, ce se întîmplă la Teatrul Dram atic din Baia Mare acum, cînd 
ne mai despart doar cîteva săptămîni de sfî rşitul stagiunii teatrale (sau a l  p rimei 
părţi a stagiunii, cum edictaseră tovarăşii de la CCES!)?  Jucăm? Nu ju-
căm? Vin spectatorii? Mai sint actori? Au p lecat unii? (A ici? Dincolo? ) Au venit 
alţi i?S-au pensionat cei aflaţi la virsta pensiei? Muncim? Vegetăm? Aşteptăm? 

Aşteptăm? Aşteptăm - ce?! 
La această oră, Teatru l Dramatic din Baia Mare are, prob�bil, cel mai mic colectiv din 

ţară: o actriţă şi trei actori. Cărora l i  se mai adaugă opt figuranţi. Unii - puţini -
buni, de real talent. Cîţiva d intre ei vor da examen la IATC şi, probabi l ,  vor şi reuşi. Vor 
mai reveni după? Promisiunile sînt înduioşătoare, dar pînă atunci mai sînt ani... Există sol uţii 
pentru redresarea acestei situaţii catastrofale? Greu de spus, odată ce repartizările nu mai 
sînt obligatorii, iar absolvenţi! vor rămîne, fără îndoială, în  perimetrul Capitalei. ( Dacă au 
făcut-o înainte, de ce n-ar face-o şi acum?)  Ştim cu toţii, există riscu l deprofesional izării 
prin creşterea peste măsură a număru lui  celor fără studii - deşi, nu de puţine ori, cum 
bine se ştie, talentul nu sălăşluieşte numai în  cei cu studii! Se va putea supravieţui pînă 
la  apariţia primei promoţii de absolvenţi ai IATC? 70? 80? 1 00? - dar pînă atunci trebuie 
să mai aşteptăm patru ani. Se obişnuieşte racolarea de actori din alte teatre, se fac propuneri 
tentante (dar ne vom putea ţine de cuvînt? ) ,  se promite marea cu sarea ... E adevărat, mai 
există un "fond" de actori cu o remarcabilă experienţă artistică, pensionarii, dar ei ezită să 
colaboreze date fiind tarifele aberante - cîteva sute pe l ună, în timp ce colaborarea cu o 
trupă particulară este ( răs )plătită aproape omeneşte! Deci, există posibil ităţi... N-avem 
aici, la Baia Mare, nici regizor artistic, ultimul dintre ei preferînd politica, remarcîndu-se 
în şedinţele CPU N şi în voiaj urile transoceanice! In  absenţa acestora, apelăm la  vechii prieteni 
ai acestui teatru : Dan Alecsandrescu, Ioan Ieremia, Mihai Manolescu, Magda Bordeianu 

(am promisiunea revenirii ei din Germania) .  Dacă rezistăm pînă la toamnă, se poate ca l ucrurile 
să se îmbunătăţească într-o măsură oarecare. Nădăjduind şi în nişte măsuri concrete, eficiente, 
u rgente ale Ministeru lu i  Culturii. Nu în varianta comasării unor teatre sau a desfiinţării altora. 
Răsfoind Ghidul Cehoslovaciei ( Editura Sport-Turism, 1 986) aflăm că mai fiece" oraş cît 
de cît serios are propriul teatru ( 44 în ţară, cîteva zeci la Praga) .  Dacă la vecinii şi prietenii 
noştri se poate . . .  

Să revenim: cu această trupă eroică ( spre a nu folosi cuvîntul "entuziastă", deşi, poate, 
cuvîntul  "disperată" ar fi mai potrivit ) ,  totuşi, supravieţuim. Repet intenţionat cuvîntul ,  deşi 
îl folosisem mai degrabă înainte. Trebuie să supravieţuim pînă în ziua în care ... gîndeam 
cu toţii. Şi uite că ziua aceea a venit şi tot n-am scăpat de greutăţi. S-a schimbat doar conţinutul!  
Cu această trupă, m are, m ică, deci, realizăm spectacole. Necăzînd în disperare cînd în  sală 
sînt doar o sută de spectatori. Ştim că acum pe prim plan este politica. Apoi campionatul 
mondial de fotbal. Apoi vacanţa. Apoi nou l an şcolar şi universitar. Apoi din nou niţică 
politică. După care vin sfintele sărbători ale Crăciunului. După care vine, vine primăva
ra ... mai vine, din nou, vara . . .  Şi, poate la toamnă, în toamna lu i  '91 ... mai mult ca sigur 
în  '92 ... Pentru că, pînă la urmă, publicu l tot o să se întoarcă spre teatru! 

Ce facem, pînă una alta, la  Baia Mare? Am prezentat în premieră, aşa cum am mai 
spus, Confuzia de O. Solomon şi Pasiuni în stil ita l ian ,  spectacol de monologuri de Aldo 
Nicolaj, ambele în regia lu i  Ioan Ieremia. Mihai Manolescu realizează în premieră pe ţară 
O barcă în  pădure de dramaturgul bulgar N. Haitov. 

----------------------· M I RCEA MA RIA N 
Director al Teatru lu i  Dramatic din Baia Mare 
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ŞEHEREZADA 
LA TEATRU 

Demult şi nu prea, pe vremea cînd te
leviziunea emitea două ore pe zi şi încerca 
să strecoare, printre imagini cu strun
guri, războaie de ţesut şi combine i n  
l an, ş i  cîte un film comprimat, accep
tam, de voie-de nevoie, soluţia reprezen
taţie! de teatru servite sub formă de fe
liuţe, ca pe o dovadă a ingenioasei stră-

. dan ii a redacţiei de teatru în studio de 
a oferi totuşi ceva telespectatorilor iubi
tori ai acestei arte, spre a nu lăsa să l i  
se stingă speranţa î n  revenirea la  normal. 
Astăzi, î nsă, cînd număru l orelor de emi
sie a ajuns la douăsprezece numai pe pro
gramul  1 şi cînd e loc şi timp pentru in
terminabile teletopuri, perpetuarea aces
tei formule este de-a dreptul anticultura- · 
lă. U n  exemplu: excelentul spectacol Stîl
pii societăţii de Henrik Ibsen, î ntr-o di
stribuţie de zile mari ( Gina Patrichi, Vic
tor Rebengiuc, Silvia Popovici, Virgil 
Ogăşanu, Traian Stănescu, Mariana Bu
ruiană),  a fost programat şi reprogramat 
sub titulatura de "teatru serial", de-a lun
gul mai multor săptămîni din lunile iu
nie-iulie. Ce altceva poate face spectato
rul, în aceste condiţii, decît să î nnoade 
firul epic de la o marţi la alta, urmărind 
î ntîmplările personajelor aşa cum ar ur
mări poveştile Şeherezadei, dar pierzînd 
mereu contactu l  cu focarul tensiunii dra
matice, ieşind de fiecare dată din atmosfe
ră? Se renunţă astfel, din start, la _ca
litatea specifică a comunicării teatrale, î n  
favoarea u n u i  alt tip d e  receptare, mai 
degrabă didactică. 

Nu excludem, din principiu, posibilita
tea realizării unor emisiuni de teatru se
rial ;  pentru reuşita lor, substanţa drama
tică trebuie însă, din concepţie, structura
tă în mod adecvat de către dra·ma
turg, pentru ca distribuirea "nodurilor 
conflictuale" să îngăduie evoluţia şi dez
nodămîntul înăuntrul aceluiaşi episod, 
evitîndu-se diluarea liniar-narativă. Or, 
capodoperele clasice ale literaturii dra
matice î şi au propria măsură, demult şi 
temeinic verificată. 

Ca să nu mai spunem că e păcat să 
fie astfel subminată investiţia de talent 
şi de efort a echipei de realizatori. 

p I .P. 

COUPE 
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jocul in 
cultură 

( 

.. Jocu 1 este o functie p l ină de ti le" 
JQ HA N H U tZI N GA 

B I NELE. Se ştie că f iecare vede binele în felul  să u.  Fiecare, 
deci, a re o reprezentare persona lă  despre ceea ce înseamnă 
bine. Inscrisă în codu l  etic individua l ,  ideea de b ine îmbracă 
hainele mul ticolore ale unui carnaval  perpetuu ca re este viaţa 
noastră .  Pentru a coborî ideea de bine din l umea ei,  a ideilor, 
pe pă mînt, fiecare acţionează, trece, adică, la  fapte iarăşi 
într-un mod specific, persona l .  Cu mai mu ltă sau mai puţină 
pregna.n\ă .  Cu mai mu ltă sau mai puţină au dienţă la  cei
l a l ţi .  I deea de bine devine dependentă, se vulgarizează, cu 
a lte cuvi nte, prin c i rcumscrierea ei socia lă .  Omul de cul tu·  
ră , cî t  de imprecisă este această ca l i f icare, participă la  joc 
în momentul în ca re ideea este coborîtă pe pămîntul  acţ iuni lor 
sa le. E mai  bine, oare, pentru omul de cultură să-şi  lase ideea 
de bine să pîrguiască şi să putrezească în eden icu l pom a l  
cunoaşterii absolute? S ă  nu- i  permită, oare, căderea în grădina 
u nde şi a l ţi j ucători au procedat, poate; l a  fel ?  I nevitab i l ,  
în gînd irea fiecă ruia şa rpele personal a l  îndoiel i i ,  d in specia 
pesimismului  sau scepticism ului ,  este iritat de umbra utopiei 
binelui genera l .  Orice ar face, nu poate contribui la concretiza
rea utopiei şi atunci ce rost ar  mai avea să coboare ideea 
de bine de ·pe soc lu l  ei imateria l  pentru a o zvîr l i  în · praful  
şi mizeria, dar  ş i  în amarele bucu ri i  a le  gră dini i?  

I S PITA. E un joc cu mul te feţe. Tmbie şi respinge, atrage 
ş·i îndepă rtează, încîntă şi sperie, tot ul într -un ameţitor caru
sel de st ăr i  în care frînturi de gînd sînt survolate de f rînturi 
de decizie. Epuizarea care le urmează e ca l in iştea dinaintea 
furtuni i .  Căci, e c lar ,  după acest moment ·intervine acceptarea 
provocă ri i  sau eşecu 1 ei. 

Există şi un joc cu ispita .  Ca atunci cînd te:apropi i  de 
focu l azvîr l ind scîntei. Ai vrea să ştii cum e şi parcă nu te 
încîntă ideea că ai putea greşi. E ceva primej dios întotdeau
na :  necu noscutu l  stăpîneşte un domeniu destul  de ma re. E l  
e în siguranţă,  dar  tu  încă nu ,  pentru că  eşti dependent. 

I deea de b ine poate st imula ispita încercări i  în cu l tură 
în aşa fel îrcît duce la  un imens rău spiritua l .  Exaltarea va
lorilor naţiona le, naţional ismele de orice fel b lochează, cum 
s-a văzut, circu laţ ia l iberă a spirit u lu i .  Dar cît de mîndri erau 
cei care au dat  curs ispitei de a apela, cu fa lsă retorică, la 
iubirea de patrie! O patrie pe care o voiau insu lă  în  vuietul 
vrem ii,  din ce în ce mai redusă pe harta spir i tu lui  univer
sal .  

RAUL. E un om bun. E un om rău.  Mă uit la  aceste două 
propoziţii simple. Stau faţă în faţă şi nu c l ipesc. Ca înt r-o 
ogl indă dintr-acelea în care - prin trucu ri  vizuale - cel 
bun îşi vede un alt chip, cel rău, o a l tă  persoană .  Argintul 
ogl inzi i .  Arginţi i .  ,Nu poţi  avea mereu, l a  îndemînă, un lac 
l impede. Te priveşti într-un obiect. Jocul nost ru cu obiectele, 
de la  st i lou la rachetă ,  nu porneşte şi el din ideea de bine, 
din ispita de a face bine? De unde, însă, amenin ţarea? 

Ma rea l ibertate de a crea obiecte şi de a face din ele a l t-e 
obiecte - pe care le folosim -, şi marea l ibertate - de 
mulţ i  neştiută decît în .mică măsură - de a face orice cu 

IDEI 

• 

propria f i inţă :  de la glorifica re şi perversiune pînă la sin ucidere 
sau pierderea identităţii civile, delimitează lungimea şi lăţimea 
viitoru lu i  nostru spaţiu vita l ,  de fapt, spaţiu mortal al f i inţei 
noastre. Viteza cu care acţionăm e presimţită de apropierea 
acestuia? Sau jocul cu libertatea ne face să uităm cine sîntem, 
unde sîntem şi  cum sîntem ? Tîlcu l acestui joc să fie ref lexul  
inconştient a l  grabei cu care trec anii  cuprinşi de chinul  fiecărei 
z i le? Nu ştiu dacă nu cumva întrebări le  nu ajută acum mai 
degra bă decît răspunsurile.  Căci şi spE>ctaco lu l  întrebări lor 
are drogul nefast, dar evitabi l  I I I Lr-o măsur ă ,  al vidu lu i  răs
punsuri lor. Ghi lotina întrebări lor, ca re adesea emană un rău 
subti l ,  cade saca dat şi impfacabi lă  pe gîtul din care poate 
un răspuns stă să iasă. E nevoie, însă, de t imp. Da r şi de 
încredere că poţi găsi răspunsu l .  

T I M P U L .  ·u 1 - < lln considerat niciodată duşman deşi, tre
buie să spun, ameninţă cîteodată terib i l .  Ne pl ace şi ne j ucăm 
cu el . Punem o m a re miză pe e l ,  e al nostru , ca o apă venind 
de sus ş i  pe care o privim fascinaţi  de inf initud inea ei. Pentru 
că o privim un timp. Putem şi lua din ea din cînd în 
cînd.  E o bogăţie tangib i l ă .  Nici  cînd ne snuue cineva: ,.Eşti  
încă tînăr, şi mai a i  timp să scrii şi să citeşti destu l .  Să f i i  
tu sănătos!", nu părem foarte conştienţi că nu e vorba de 
timp, ci de fi inţa noastră scu rgîndu-se matematic: un mi
nut, o oră , un an .  Ce ştim mai  mult? 

Dar tim pul  poate fi  folosit şi nu-ţ i  mai  aj unge atunci cînd 
ideea de bine ţi  se prezintă clar �i numai ispita nemăsurii  
îţi poate a duce vreun rău. 

E un mare para dox, la  fotbal ,  în j oc1 deci,  să tragi de 
timp. Să nu- l  foloseşti, să n u  joci cînd te a f l i  în joc. E o 
perversiune modernă .  Dar nu n umai în fotbal .  Ci şi în gu
verna re. Ani i  unei  dictaturi, de pi ldă,  încremenesc f i inţa căci 
jocu l a fost suspendat sau, mai  bine zis, e jocu l mecanic: 
a peşi pe cîteva butoane şi robotu l -a rbitru supraveghează func
ţionarea roboţilor-j ucători. 

" Eşti încă tînăr  şi mai a i  t imp să scrii şi să citeşti 
dest u l " .  C ît adevăr  ş i  cîtă posib i lă  minciună sau fa lsă profeţie 
se ascu n d  a ic i?  

· 
,.Eşti încă tînăr.  .. " Dar eu îl privesc pe t înărul  acesta 

de treizeci de ani ş i -mi pare că n!-1 se va trezi niciodată l a  
auzul  acestor cuvinte, î n  timp c e  energia sexagenaru lu i  ca re 
a făcut mul t  rău stră l uceşte şi azi căci n -a  pierd ut t impu l :  
pentru el ideea de " bine" n - a  fost încercată de ispită .  Dar  
tînăru l nostru ce  mai  aşteaptă? Oglinda în  care se  priveşte 
nu i-a lămu rit semnele timpulu i?  Oare e atît de ter ibi lă  în
cercarea sa:  de a se gîndi el l a  cei l a l ţi dacă cei l a l ţi n u  se 
gîndesc la e l ?  Se poate. Dar are şi ispita forţa ei, ur ia
şă, care, ca o formă de energie, poate acţiona provocîn
du- 1  să accepte că ideea de bine trebuie const ruită.  Ea poate 
fi  numai transmisă ş i  n icidecum depozitată .  

Regu l i le jocu lui ,  în cu ltură şi în viaţă.  Le faci sau le ac
cepţi .  

-----------· MARIAN POPESCU 

+ 
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1 \ \1 · I l  1 1. de Matei Vi�nie.: e Teat r u l  

T i nt.>ret u l u i  d i n  Piatra Neamţ e Data  pre
m ie rei:  11\ mai l !l!lO e Regia: Nkolae Se ar
l at e S<-elwgra i ia : I u l ia  Andra B a d u l e�cu 
• Dbtr ibuţ ia : Ion Mu sca ( Grub i ) .  Florin 
Mare l a ru ( B r u n o ) ,  Carmt·n lones.:u, Oa
na Albu- Birau,  Tatiana Con�t antin ( Pen

d d u n d a  ),  Romeo Tu dor ( Ba rbat u l  .:u 
lmnberon u l  ) ,  T raian Pin log ( O m u l  <:11 sa
.:au a ) ,  Gheorghe Bir<IU ( Primu l bar
bat.  Ma ra ! ) . Constantin (jhenes.:u ( .\ 1  
doilea barbat. Robespii·rt• ) , Liv i u  Ti m u � 

( Orbu l ) , Avram Birau , l on Murariu  ( Ca 
l ator u l  )_(rabit ) .  Maria Fi l imon ( Ma
m a ) ,  Cornel iu  Dan Bor<· ia ( Vizitato
ru 1 ) , Corrll'l Nkoara ( Majordo m u l  ) , Con
stant in  Manole ( Pol i ţ is t u l ) ,  V l adimir  Ti
molie, ,\dr ian Vieriu ,  Crist ian Powvni
ru. Vasi lt· Negreţ ( Rea u ţ i i ) . 

CRONICA 

Cel dintîi spectacol care lansează pe 
scena noastră un autor ce a fost necu nos
cut publ icu lu i  în ipostaza sa de drama
t u rg, Matei Vişniec, se datorează lu i  
Nicolae Scar lat şi trupei din Piatra 
Neamţ. Textul ,  scris în 1 983, poartă un 
t i t lu  pe cît de neobişnuit de lung pe atît 
de polem ic totodată în mimarea j ucăuşă 
a acelui "gura cop i lu lu i  adevăr 
gră ieşte" şi în a nunţata repetare, tr imi
ţ înd-o în zona derizor iu lu i ,  a unei  sub
stante dramatice închegate in i ţ ia l :  Bi
ne, mamă, dar ăştia povestesc în  actul  
I l  ce se întîmplă în  actu l l .  Măn uşa,  arun
cată cu un gest de autoironică fan farona
dă spectatorului ,  are ca ţintă, de fapt,  un 
"a dversa r" devenit c l asic a l  scriitorului  
de teatru :  regizoruL Căru ia,  într-un 
p reambul dedicat numai  lu i ,  î i  conferă o 
l ibertate atît de mare încît îi anu lea
ză, practic, orice mişca re. lată- 1 :  " Regizo
rul poate renunţa la unele personaje; re
gizorul poate concepe personaje noi; re
gizorul poate înlocu i  orice repl ică ş i  poate 
ren unta la orice repl ică ; regizoru l poate 
renunţa la spiritul piesei întrucît acesta 
se af lă  în litera ei;  regizorul poate renunţa 
l a  litera p iesei ; regizorul poate scrie a ltă 
piesă .  Regizorul poate modifica orice, ori
cît, oricum ,  în afară de tit lu l  piesei. Tit lu l  
piesei este sacru" .  Deci, această " fa nte
zie, m asca ra dă,  bufonerie şi experiment" 
i se oferă creatoru lu i  de spectacol ca o 

p last i l ină pe care o poate modela după 
pofta in imi i  şi toana im'a ginaţiei. Dar, căci 
există un dar, într-o formulă obl igato
rie: a repetăr i i ,  a rel uăr i i  unei (unor ) în
tîmplări  ( istor i i )  contu rate in iţia l .  Meca
n ismul repetiţiei se impune a fi  respec
tat, el este cel ce dă mişcare roţ i i  spec
tacol u l ui .  Ca ş i  roţii vieţ i i .  Căci, dacă lu
mea e o scenă şi noi  actor ii  e i ,  istoria 
ce se a utopastişează cu un fel de incon
ştienţă amuzant-comică scu fundînd u-se 
în  derizoriu, într-un tragic derizoriu, este 
f luxul  principal care adună şi topeşte în 
el variaţ iuni le, mereu pe teme cunoscu
te, a le textulu i - imagine, ca într-o oglin
dă cu ape înşelătoare, a tră itu lui .  
- La o primă lect ură (a  p iesei, a spec
tacol u lu i )  im presionează ingeniozitatea 
cu ca re sînt rei uate, re-tratate leme şi  mo
dal i tăţ i  teatrale ce ne-au ma rcat seco
lu l .  Vişniec începe prin a beckett-iza, a 
"absurdiza",  continuă prin .a 
pirandel l - iza, iar o uşoară a l uzie la Ma
iakovski atinge şi ea, ca o ar ipă,  deru Iar ea· 
dramatică . Variaţiuni le intel igente şi ele
gante par a construi  structura operei 
într-o lecţie fermecătoare, migă !os a lcă 
tuită,  despre fel ul  d e  a percepe universul 
şi de a- 1  pune în formă artistică marcind 
contemporaneitatea. Grubi şi Bruno, gri
maţ i  în clowni, se întrec într-un efort 
giumbuşluca r  de a meşteri la ceva ascuns 
privirii, pentru un scop ce va rămîne in-
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vizibi l .  lşi aruncă vorbe ce la fel de bine 
ar putea avea sensuri parabolice sau sa 
fie calambururi  de două para le. De ti
pu l :  "Cînd se rupe osia, se stimu lează 
osu l din fundul  gurii .  Aşa- i  dacă mîncăm 
rahat".  Vorbesc - oare cu teamă?,  oare 
în batjocu ră? - despre cineva care-i stă
pîneşte ( Pendefunda,  în spectacol în t ri
plă ipostază de subretă modernă )  şi- i  
ob ligă la acţiune. Apar, pe rînd, personaje 
( simbol ice? ) ce filozofează în doi peri. Ca 
Bă rbatul cu tomberonul (un fel de cer
şetor ă la  Char lot, dar a cărui  a ură po
etică e împrăştiată de umorul rid icol creat 
prin vorbirea f ranţuzită ) ce deşa rtă şi el 
rest uri le în groapa care, într -o supremă 
mul tumire, începe să cînte îngereşte. Ca 
cei doi bărbaţi  mîncînd, detaşat şi zef lemi
tor, seminte, ca Orbul ce iar apare şi iar 
cade în groapă nebăgat de n imeni în sea
mă,  precum Călătorul grăbit ieşind chiar 
din groapă, preocupat să nu piardă trenu l  
- gest repetat pînă c î n d  se aude un şu
iera! de . . .  tren.  'o invitaţie, ca o împunsă 
tură j ucăuşă şi răutăcioasă ,  e adresata 
spectatorului  (cititoru lu i )  de a rîde dega 
j a! ,  ca la circ - iar  regizoru l Nicolal' 
Scarlat  şi actorii săi dau frîu l iber unl'i 
inventivităţ i  bine temperate în desena rl·a 
l > 1 l fonerii lor, a personaj elor de tip c lo\· 
l l l'SC. Dar ş i  una de a desci fra sensu r i le 
1 1 1etaforelor, ale parabolei privitoare la 

existenţă ,  la o anume existenţă a1 ca re1 
termeni sînt prefăcătoria,  jocul de-a cre
dinţa în ceva, mim area unui mod de a 
fi în lume. Pînă cînd, deodată,  cei doi 
bărbaţi cu seminţe trec de la discuţia 
din text, l a  una despre text. N-o să vă 
iasă - zice unul d intre ei -,  fra zele sînt 
prea scurte. O încropea lă .  O spoia lă .  Aşa 
ceva nu va fi înghiţit de nimeni. Bruno 
şi Grubi devin ,  făţiş, din personaje actorii 
care le interp retează. Actori, însă, ca re, 
pe măsură ce interpretează, a f lă  ( inven
teaz ă ? )  textul .  Odată smulşi din magia 
rolu lu i ,  ei nu mai ştiu drumul  spre fi
na l .  De la revolta împotriva spectatori lor 
(pe care acum îi descoperă ! ) ,  la  cea îm
potriva autorului  dispă rut (plecat la Pa
ris! ) ,  pînă la coborîrea lor în sală ( Ce 
mişto e să stai aici !/Nu ţ i-am spus 
eu? ) ,  devenind ei înşişi spectatorii unei 
piese care n-are cum să se mai termi
ne, se intră într-un carusel al convenţi ilor 
ce se dezvoltă în sistem de cercuri con
centrice. Ambiguitatea stăpîneşte dej a to
tul, iar relatia text dram atic (spectacol ) 
- real itate (spectator) pare a-şi pierdl· 
conturu l .  Asumarea de către actoru l  -
clovn a rol ului de spectator presu punl' 
rasturnarea raporturi lor, translarea re" 
l i taţ i i  în spaţiul  scenic. Ca ş i  cînd im< �  
ginea din ogl indă ar  f i inta cu a deva -
rat. . 

Pe <JL't •asta prem isă , de ru larea păqi i  , 

Matei Vişniec 

doua va face posibil  saltul ln t r - 1 1 � :1 l t  , ; ., 
de teatra l itate în care "agitatoricu l"  dl· 
sorginte maia kovskiană este cu atît m a 1  
percutant cu c î t  jocul l a  vedere, frizînd 
cabotiner ia ,  dezagregă real i tatea teatrala 

· pentru a deveni o realitate ( "pură " )  co
mentată. Aici, mai  cu seamă, cred că re
gizorul Nicolae Sca rlat şi trupa de la Pia-
tra Neamţ au găsit, cu o intel igentă fer
voare, mij loacele artistice potrivite să dea 
piesei lu i  Vişniec o actua l itate izbitoa-
re, descoperind absurdului  rădăcini le din 
viaţă,  iar acesteia tragicu l absurd. Cu o 
stîngăcie mimată,  Corneliu Dan Borcia 
şi Cornel Nicoară îşi interpretează roluri-
le în prima secvenţă :  Vizitatorul şi Ma
jordomul .  E de aj uns, însă, o m ică gre
şea lă a uneia despre care noi, spectato-
ri i ,  ştim că este interpreta Pendefundei 
pentru ca să se nă ruiască noua î ncercare 
de a lcătuire dramatică : ies din rol ur i le 
asumate în piesă pentru a intra într-o a ltă 
convenţie - a rol ur ilor avute în viaţă. 
Vizitatoru l  este sau poate f i  un spectator 
întîrziat, eventua l  d irector de teatru din 
Capita lă ;  Major dom ul ,  directorul (regizo-
ru l )  trupei care a interpretat 
"a iurea la"  din actu l  !. Firesc, într-un en
tuziasm cabotin, toţi se vor întrece în 
a-i "povesti" piesa şi mod u l  cum ei au 
ratat-o. Merg pînă l a  a - i  "descifra sem-� 
nifiLaţia" gropii. Numai că în vîltoarea 
re-interpretări i ,  groapa simbolică devine 
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rea lă ,  iar  Bruno d ispare cu adevă rat în 

l'a .  Contopirea m isterioasă dintre joc şi 
rea l itate s-a petrecut. De acum încolo ac
torii vor f i  tot t impul  personaje în piesă 
şi personaje în viaţă. Dar şi viaţa este 
tot o piesă care se repetă - cînd mai 
bine, cînd mai rău - la inf init .  In  spec
tacol ne af lăm cu toţii, cei de pe scenă 
şi cei din sală .  De la revolta actorilor îm
potriva rolur i lor atr ibuite, l a  cea împotri
va acelora care au suportat 
"masca rada" de pînă atunci nu-i decît un 
pas. " De ce n-aţ i  ur lat?  De ce aţi tă
cut? " .  Sînteţi l aşi, ni se spune. Iar noi 
a uzim asta de cîteva lun i  încoace. 
Tntr-un grotesc născut din concurenţa 
d intre agresivitate şi credinţa în  ea, din
tre prostie şi af irmarea ei suverană,  dintre 
u ră şi intoleranţă se joacă toţi de-a sen
suri le Revoluţiei franceze. Ghilotina co
borînd deasupra 'gropii ,  grupul agitat pî
nă  l a  nebunie f l uturind steaguri şi zbie
rînd cuvinte mari - "Vom da citire Con
stituţ iei pentru ca toţi cetăţenii să ştie ce 
drepturi au şi cum să joace teatru" sau 
"Toţi cetăţeni i  sînt datori să joace în pie
să.  Cine nu joacă în  piesă e împotriva 
piesei" - orbul conducînd v izionar re
voluţ ia - " Teatrul să se joace în stra dă, 

C RONICA 

odată pentru totdeauna ! " .  Sensurile s-au 
închegat. De aceea "Tit lul  piesei este sa
cru " :  rel uarea, repetarea - dar nu ori
cum, c i  mereu mai înglodată în  derizoriu, 
în ca botinerie a " istoriei", a 
"p iesei" ,  a unor întîmplăr i  ce-şi caută 
semnif icaţ ia este cheia ce deschide (oare 
spre neant?)  destinu l  cu care dăm 
piept. Mă gîndesc că borgesiană este ima
ginea pierdută într-un labirint de oglinzi 
a unei real ităţi  ce se repetă, l a  infinit ,  
mereu mai  l ipsită de substanţă,  mereu 
mai dureroasă în  efortul  ei de a redeveni 
credib i l ă .  intr-o tristeţe fără margini se 
dezmembrează grotesca isterie ce se vrea 
( sau se crede) revoluţionară.  Pe nesimţi
te, interpreţii încep să-şi spună pe n umele 
lor real .  Ei şi noi sîntem în acelaşi cocon. 
Dar el iberarea din crisa l ida textului  se 
f ace aici prin intra rea, tăcu tă ,  în groapă.  
in  f inal ,  încet, se va r id ica d in  ea ,  spre 
înalt ,  pînza pe care scrie "Minciuna, pros
tia şi ura au fost personajele principale 
ale acestei piese. Fiecare spectator este 
un personaj principa l .  Nu ieşiţi în stra dă .  
S-ar putea să f i ţ i  f l uier aţ i" .  Oare cum ar  
f i  gîn dit textu l ,  într-un posibil  spectacol. 
regizorul care I -ar  fi  montat în 1 983? 

Fară tăgadă,  spectacol ul  a fost " de tru-

pă". Iar cea din Piatra Neamţ a demon
strat, încă o dată, că tocmai coeziu
nea, l ucrul  de şi în echipă sînt punctul 
său forte. Pe ca re Nicolae Scar lat 1 -a ex
ploatat cu acel umor şi acea ironie pă
trunzătoare şi anal itice am intind de Som
noroasa aventură. Neîndoielnic, descifra
rea pe care am încercat a o face aici se 
referă la sensurile pe care spectacol ul  lor 
le-au conferit excelentului  text sem nat de 
Matei Vişn iec. Aşa încît mi se pare firesc 
a-i aminti pe toti în ordinea înscrisă pe 
a fiş, sperînd că de\ inînd rol uri  "principa
le" sau "secu ndare" nu se vor revolta pen
tru aparenta nediferenţiere: Ion Muscă , 
Florin Măcelaru, Carmen I onescu, Oana 
Albu-Birău, Tatiana Constantin,  Romeo 
Tudor, Traian Pârlog, Gheorghe Birău,  
Constantin Ghenescu, Liviu Tim uş, 
Avram Birău,  Ion Murariu,  Maria  Fil i
mon, Corneliu Dan Borcia, Cornel Nicoa
ră .  

Scenografia Iu l iei Andra  Bădu lescu fă 
ră  să imprime prin ea însăşi un gînd anu
me spectacolului ,  a lăsat prin unica ima
gine creată un bun loc de desfăşurare am
biguităţi i  subti l  insinuate a reprezenta
tiei .  

M I R U NA IO NESCU 
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FAŢĂ CU KITSCH - UL 

,, Totu l  e de o tr ivial itate şi de o cru
dit ate, care 1 -ar face pe însuşi  Zola să 
cadă în extaz de plăcere" - " L' l ndepen
dance Roumaine", apri l ie 1 885. 

Tn iun ie 1990, "în extaz de plăcere·· 
s-a af lat "căzută" doar o infant i lă  galeri� 
feminină . . .  

Dacă la  premiera absol ută, inaugura
r:ea i l uminatului  electric a l  scenei a con
tribuit la degradarea reprezentaţiei, dînd 
apă la moară detractorilor, acum, la  
aproape un secol distanţă, Istoria trăită 
nemij tocit a comprimat t impul de pregăti
re a l  spectacolului ,  dar n-a stimu lat defel 
o lectură actuală ce se impunea: v ivisecţia 
m istif ică ri i - laitmotiv şi metonimie glo
bală a fa rsei caragialene de va loare şi 
valabi l itate un iversală.  Au fost astfel ra
tate virtuale momente de substanţială 
persif lare, cum ar f i  relatarea poveştii 
abonamentulu i  "cu cîntec" sau cacia lma
ua portabacului cu muzică , succesivele 
tratative de "administrare" a amoru l ui 
sau facila schimbare a identităţi i .  Chiar 
fiecare personaj poartă cu sine alegoria 
m ist if ică r i i  închipuind o ierarhie a trădăr i i  
sincer ităţi i ,  onest ităţi i ,  seriozită\ i i ,  loia l i 
tăţi i ,  f idelităţi i ,  legal ităţ i i ,  iubir i i ,  adevă
'rului .  

Graba nu a re cum scuza totala criză 
de idei scenice atît la n ivel u l  viz iuni i  re
gizora le, cît şi la nivelul interpretări i :  
s - a  pornit la d r u m  fără s ă  se stabi lească 
un scop şi, în functie de el, o modalitate 
sti l istică de transfigurare. Totul  se petre
ce într-un cadru scenografic improvi 
zat ,  "amatorist ic", insistîndu-se pe ges
ticu laţia abundentă,  dar  l ipsită de sem
nif icaţie. 

Făcînd dublă f iguraţie (un  chel ner,  un 
l ăuta r ) , Bogdan Vodă concentrează în 
privire şi atitudine, pe a locuri ,  cîte o ex
presie logică pentru scena respectivă . in 
rol ul  l pistatului ,  George Petcu , descins 
d irect din Clovnii lui Mălaimare, nu iz
buteşte a ici decît o "prestare de 
serviciu" .  Liviu Pancu (anul  I I I )  se află 
în schimb serios angaj at în descifrarea 
personaj u l ui său, Catindatul ,  pe care-I 
construieşte gravitînd între derizoriu şi 
patetic, obedienţă şi frondă.  De aseme
nea, Adrian Ciobanu, interpretul unui  
Crăcănel, propune un personaj convingă
tor, imaginîndu-1 debil nu numai  f izic, ci  

şi psihic, urmare a unui orgol iu exacerbat 
dublat de o vol uptate a mart iraj u l ui .  Toc
mai  într-un rol mai  consistent, Adrian Vii
cu se dovedeşte negl ijent ·în compozi
ţie, nedescoperind o raţiune scenică, o mo
tivaţie interioară cît de cît origin ală per
sonajulu i  său,  Iordache, ipotetic factotum 
a l  intr igii .  Lamia Beligan nu reuşeşte să 
fie o "contrastan tă"  Didina,  potenţia lu l  
de  incitantă fem init ate f i indu- i  întrezări! · 
doar prin cîteva . . .  ochia_de. Nu la primul 
contre-emploi, Oana Ioachim şi-a mobi l i 
zat toate resursele temperamentale pen
tru a o aduce la rampă pe năbădăioasa 
Miţa Baston, dar,  într-o evol uţie uşor ha
otică , a re abia sporadice cl ipe de înflăcă
rare senzuală .  Ştefan Băn ică j r . la  con
fruntarea cu Nae Gir imea, şi-a asezona! 
şarmul propriu cu ... br iantină şi, în vir
tutea aceleiaşi generale penuri i  de ima
ginaţie, ajunge să-şi  imite tatăl  în fai
moasele sale "poze" de fante imbatabil .  
Cam apatic, cam " fantomatic" (cum îl ara
tă costumul  de carnaval - sic ) , Alexan
dru Bindea, mai  "vechi" absolveut, în loc 
să-şi fi af lat  singur un �� a1ect scenic via
bil ,  onorab i l  ( l ucru de care este capabil 
căci a demonst rat-o nu o dată ) ,  recurge 
la un joc pasiv, înviorat de cîteva gă
sel niţe discutabile ( una de-a dreptul ob
scenă ) .  

Am putea bănui  că a pret inde astăzi 
unor absolvenţi a i  unui institut ce aspiră 
la tit u latura de Academie de artă să facă 
dovada că au  l uat cunoştinţă în mod pro
f itabi l  de exegeza scenică şi l itera ră a ope
rei cl asicu lu i  dramaturgiei naţionale în
seamnă prea mul t !  Deşi - de exemplu  
- un art icol a l  lu i  G.  Căl inescu, ,, Domina 
bona",  i-ar f i  p lasat cu siguranţă pe orbita 
postmodern ism u l ui en vogue, iar un eseu 
ca "Marea t ră ncă nea lă"  al l ui Mircea Jor
gulescu le-ar f i  prins bine n u  n umai  în 
cariera teatrală ,  c i  şi în viaţa particu la
ră . Aşa cum cartea relativ r;ecentă a lu i  
Ştefan Caz imir ,  " J . L. Caragiale faţă  cu 
kitschu l" ,  i-ar f i  sa lvat de pericolul  de
zagreabi l  de a cădea sub incidenta a ceea 
ce, prin intermed iu l  genia lu lu i  comedio
graf, pret ind,  aspiră să incrimineze: kit
sch ul  estetic, kitsch ul  moral .  

I I( I NA COI(OI U 
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Mihai Coadă, Mircea A lbulescu, Dana Dembinski, Teodora Mareş 

VICTIMELE AMBIŢI E I  
\ I CTI .\\ I I. I IJ.\T() I( I F I  de Eugen Iones
cu e Teatrui .. Toma Caragiu" din Ploie�ti 
e Data prem ierei: ;; mai l!l!lO e Regia �i 
scenogra fi a: Mircea i\ lbulescue Colabora
Ioan.> la real i zarea cost umelor: Lavinia 
Mi r')u e Trad ucerea: Marcel Aderca e 
Dist r ibuţ ia :  Mihai Coadă ( Choubert ) ,  
Dan a Dembinski  ( Madele ine ) .  Adr ian Ti
tieni ( Poliţ istu l ) ,  Mircea Albulescu ( Ni
colas d 'Eu ) ,  Teodora Mare� ( Domn
na ) .  

Yntr-un studiu p reţios mai a les pentru 
sislem atizări şi sintetiză ri, publicat în 
deschiderea ediţiei de teatru ,.Eugen Io
nescu - Cîntăreaţa cheală" ( B PT, 
1 970 ) ,  Gel u  Ionescu observă ,  în drama
turgia i l ustru l ·u i  său omon im, existenţa 
u n ui ,.scenariu",  delectabil  în toate piesele 
şi presupunînd cîteva etape obligatorii 
- ,.agresiunea ";  ,.debarasarea" ( mai  
exact, încercarea de deba.rasare) şi ,.su
punerea " .  Tn urma pl:trcurgerii inexorabile 
a acestor etape se pet rece î nghiţirea per
sonaj u lui ,  oricare ar f i  el ,  de către ,. me
canism ",  un fel · de Moloh nu atît crud 
ori c in ic, cit imanent .  şi indiferent. Cine 
sau ce este acest mecan ism contează prea 
putin;  societatea, · divinit atea, cosmo-

CRONICA 

sul  - iată tot atîtea interpretări posibi
le. Cît despre personaj u l  menit agresării  
şi apoi supunerii ,  el este om u l  ca ind ivid 
susceptibil  n u  de a gîndi  .,a l tfel" (căci 
n u  există vreun termen de referinţă ) ,  ci 
de a gîndi  în general .  I poteza e cu atît 
mai  tentantă cu cît este lesne demonstra
bilă, ca, de a l tfel, atîtea a l tele em ise în 
legătură cu opera dramaturgulu i .  Ori
cum, în cazul piesei Victimele datoriei 
ea funcţionează şi se a rată ch iar ferti
l ă ;  l ucru important, căci l ucrarea este una 
d intre cele mai  dif ic i le a le  lu i  Eugen Io
nescu.  Nu şi d intre cele ma·i -frumoase în
să, pentru că aglomerarea excesivă a fe
lur itelor n iveluri tem pora le  ( şi 
spaţia le)  a le acţiuni i  şi a fel ur itelor com
ponente biqlogice, psihologice, afective 
etc. ale personajelor l ipseşte piesa de co
erenţa i nterioară de care n ici teatru l ab
surdului  nu se poate d ispensa. (Ori mai 
a les teat rul absurdulu i. ) E d rept, autorul 
ne previne, într-o frază mult mai adevă ra
tă decît poate pă rea, că .. Toate piesele 
care au fost scrise, din antichitate pînă 
în zilele noastre, n-au fost niciodată decW 
poliţiste", dar intriga poliţistă are şi ea 
regu l i le ei, printre care şi aceea că scr i 
itoru l n u  trebuie niciodată să- I  încu rce pe 
cititor peste măsură . Or,  povestea lui  

Choubert, un om obişnuit care,  obligat de 
u n  Poliţist mereu mai agresiv să-şi amin
tească detal i i  despre un an ume ,.Ma l lot 
cu un singur t", traversează pe rînd vîr-
ste şi ipostaze felurite intrînd, în consecin
ţă,  în a lte felurite relaţ i i  cu cei  d in  
j ur, este - să recu noaştem - o  poveste 
nu tocmai lesne de priceput.  Şi n ici de 
înd răgit. Piesa are însă pasaje de fas
cinantă poezie şi intensitate dra m atici! , 
precum şi cel puţin trei roluri foarte ge-
neroase. • . 

Acestea au fost, probabi l ,  motivele care 
I -au  determinat pe actorul Mircea Albu
lescu să-şi  a leagă acest text pentru de
butul  (după ştiinţa mea ) în două meserii 
deodată : cea de regizor şi cea de sceno

_ graf. Ambiţia este, desigur, cît se poate 
de nobi lă ;  nu la fel e însă şi concret izarea 
ei pe scenă .  Dintre toate moda lităţi le po
sibile de ,.citire" a piesei, proaspătul  re
gizor a a les-o ( instinctiv, e d·e 
presupus) pe aceea oferită de bogata sa 
experienţă de pînă acum ca actor; el a 
descifrat, adică, atent şi conşti incios! pre
cum într-o lectură la masă, nuanţele re
p l icilor, îndrumîndu-şi interpre\ii că tre in
lonaţii şi accente corect p lasate. Tot ceea 
ce se af lă  însă dincolo de repl ici ,  în adîn
cul cuvintelor sau mult  deasupra lor sau 
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poale în j uru l lor-, gîndul ,  ideea, intuit ia,  
revelaţia, a rămas perf_ect impermeabi l  
pentru demersul regizora l .  De aceea, 
spectacolu l  pare lung, este p l icticos şi, la 
urma urmei, nu spune nimic a l tceva decît 
că Dana Dembinski se vădeşte mai mul t  
decît o " spera nţă",  că  e o actriţă aproape 
for mată,  cu mobilitate interioară şi ex
terioară,  cu încl inaţi i  notabile spre par
tituri le bogate în dramatism ; o suprave
ghere m a i  atentă a emisiei vocale i-ar 
completa convingătoarea "prezenţă" sce
nică .  Mai degra bă în j u ru l Danei Dem
binski decît a l ături de ea evoluează, de
cent, dar fără nici un pic de relief, Mihai 
Coa dă şi Adrian Titieni .  Din punct de ve
dere interpretativ, Mircea Albulescu şi-a 
respectat, fără în doia lă ,  indicaţ i i le  regizo
ra le, apărînd frapant ( l a  propriu şi la fi
gura t )  în ch ip de bătrîn f i losof vagabond 
( sau aşa ceva)  • .  dar părînd că vine din 
a l tă piesă.  Teodora Ma reş a tăcut uti l  şi 
graţios într-un scau �  cu rotile (simboli
zînd, pesem ne, absurdu l ) . 

Spectacolul  teatru lu i  ploieştean ne-a 
reconfirfll<.l op 1 '�' L a  profc�iona l itatea 
nu-i un lucru chiao atît de m ă runt pe cît 
cred unii şi că ea merită din plin respectul 
nost ru . Cînd e cazul .  

----- A L I C E  GEORGESCU 

Printre teatrele care au mers d in  rău  
î n  mai  rău,  în u l t ima v reme, p înă  la  re
voluţie dar şi după, incluzînd deci în  în
t regime stagiunea '89-'90, se află şi Tea
trul  Giu leşti. Cît de bun va fi noul d i 
rector, Vlad Mugur, urmează a se vedea 
abia din stagiunea '90-'9 1 .  Tn orice 
caz, sarcina lui nu e deloc uşoară,  " moş
tenind" un teatru degradat, de la sta rea 
de fu-ncţiona litate a c lădi ri lor la starea 
trupei şi mai a les a sti lu lui de joc ca
re-o defineşte. Cîndva, nu cu foarte mulţ i  
an i  în urmă,  Giuleştiul era unu l  dintre 
cele mai  bune teatre din Capita lă ,  aici pro
ducîndu-se spectacole remarca bi le, sem
n ate chiar de regizorii de atunci a i  tea
t ru lu i  : Alexa Visarion, Tudor Mărăs
cu, Dinu Cernescu. Ce s-a întîmplat şi 
cine poartă vina are acum mai puţină im
portanţă.  Cert este că s-a ajuns la o gravă 
pervertire a gustu lu i  pentru teatru,  pro
l i ferarea d ramoletelor larmoaiante şi a 
melodra melor eticiste aj ungînd să dea to
n u l  reprezentaţii lor şi să-şi subordoneze 
" st i l ist ic" orice t it lu,  de la Regele Lear 
la Pescă ru şu l lu i  Cehov. S-au "stricat" 
nu -n u mai  actorii, ci "s-a stricat" şi pu
b l icu l teatrului ,  dornic acum să-şi scoată 
cît mai repede batista pentru a l ăcrima 
în voie l a  abun denţa lovitur i lor de teatru 
şi a celor la l te nefericiri de pe scenă. Mai 

mult, se poate vorbi pînă la u n  punct chiar 
de o evidentă de-profesiona l izare a t rupei, 
mulţi actori aj ungînd să vorbească fără 
să se audă,  cu o pronunţie deficitară şi 
o frazare stradală, pînă ş i  impost aţia co
rectă a vocii f i ind o rar itate. Asta, ca să 
nu mai  vorbim de cîr l igele de tot so
iu l .  propagînd cu obst inaţie mitocăil ia, 
printr-o activitate de bine de rău totuşi 
stipendiată,  nu pentru a ltceva decît pen -

. tru cultivarea publ icu lu i !  
Că  s -a  a juns  într-adevă r p înă  aici 

ne-o dovedeşte cu prisosinţă şi "  u l t ima pre
mieră a st agiunii trecute, j ucată ·la  sa la  
de l a  Podu l  Grant ,  dar  parcă şi acolo 
prea în centru pentru oferta spectacolu
lui. Ş i  cînd te gîndeşti că era vorba despre 
una dintre cele mai b ine scrise şi· mai 
actuale parabole a le dramatu rgiei mo
derne, j ucată cu mare succes nu numai 
·î n st răinătate, ci şi la  noi în ţară :  Tan
go-ul lu i Mro�ek. Cu această piesă teatrul 
rom ânesc înregistrează ,  în ult imi i  25 de 
ani ,  cel  puţin 4 spectacole de referinţă : 
pr imul ,  şi cel mai  important, deschizînd 
fericit seria,  a fost creat de Radu Pen
ciu lescu l a  Teatrul  Mic în 1 968; Alexan
dru Colpacci n-a rămas mai  prejos, în 
1979, prin terifiantul să u spectacol de la 
secţia maghiară a Teatrulu i  de Stat din 
Oradea; cîtuşi de puţin complexat, pe 
atunci foarte tînăru l  Cr istian Hadj icu lea 
dă , la r îndu-i , în 1978, unu l  dintre cel<> 
mai valoroase spectacole din u l t imele de
cenii ale Naţionalu)u i  · ieşean ;  în sfîrşit, 
u� alt regizor de incontestabi l  ta lent, 
Tompa Gabor, oferă o reprezentaţie de 
neuitat la Studioul "Casandra" a l  
I ATC, î n  1982, c u  Pet rică Nicolae î n  
Edek. L a  Teatrul  Mic personaj u l  fusese 
interpretat" de Octavian Cotescu ; la Ora
dea, de Tecsi Sandor; l a  I aşi,  de Sergiu 
Tudose. 

• 
Foarte inega l, chiar contrariant prin di

ferenţele valorice şi de coerenţă logică de 
l a  un spectacol l a  a l tu l ,  Laurian Oniga 
nu e un regizor netalentat.  Dimpotri
vă .  Are o fantezie bogată,  (nu ş i  st runită 
a decv at întotdeauna ) ,  a re o încrîncenare 
(sa lutară ) pentru impunerea unei desci
frăr i  contemporane a sensuri lor textu
lu i ,  vădeşte o certă apetenţă pent.ru va
lorile metaforice ale cadrului  p l astic, de
f in indu-şi în general montă r i le ca viziuni 
regizoral-scenografice moderne, percu
tante, chiar  cînd nu eşti de acord cu ele 
pînă la  capăt.  Ei  bine, n imic sau aproape 
nimic din toate acestea, în spectacolul  de 
la ·Podu l  Grant. Un soi de 
"corectitudine" a matorist ică, de casă de 
cultură cu cotizanti  sem i-profesiona l i
zaţi, dornici să se ara te în publ ic a l t fel 
d<>cît în viaţa civ i lă  ( purtînd u-şi cu osten
I a ţ ie costumele şi toaletele, com portînd 
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şi ele citeva "găselniţe" fistichii ) ,  ne atra
ge fără să vrem atenţia că sîntem totuşi 
la Podu l  Grant, nu în altă parte. Merg 
mai departe şi zic: s-ar putea, totuşi, ca 
actorii să aibă "dreptatea" lor şi să joace 
aici pentru un "anumit" gen de publ ic. 
Dar, dacă ar fi să fie aşa, ce nevoie aveau 
de Tango-ul lu i  Mrozek, cîtă vreme î l  
aveau gata lansat,  chiar de ei ,  pe Sorin 
Hol ban? 

Regizorul n u  s-a impus în faţa trupei 
şi n-a reuşit il-ţi ni se impună în n ici un 
fel prin acest spectacol bucu reştean. A şi 
pornit la  drum cu o distribuţie de încro
pea lă ,  doa r Mircea Nicolae Creţu în Edek 
şi Nicolae Urs în bunicu l Eugen iusz pă
rînd indicaţi pentru rol ur i le ln cestiune. 
Nu se poate să n u-şi f i  dat seama că Mu
gur Arvunescu poate f i  orice altceva decît 
actorul în stare să - 1  joace pe Stomi l ,  că 
1 ul iana Ciugu lea, în rochia ei a lbă de mi
reasă, e o Ala la  fel de "a lbă"  la premieră 
ca şi la prima lectură la  masă, că Mircea 
Constantinescu o fi poate bun pentru Au
gust-prostu l  în c lovnerii le lu i  Mihai Mă
laimare, dar  nu ş i  pentru d ifici lu l  rol a l  
lu i  Arthur ,  care, interpretat exterior, poa
te duce toată şandramaua de rîpă. Ceea 
ce s-a şi întîmplat, la operaţiune mai dîn
du-şi concu rsu l ,  în grade diferite, Jeanine 
Stavarache (bunica Cornel ia)  şi Angel a 
Ioan ( Eleonora ) .  

Nu cost umele (Oana Tofan ) sînt urîte, 
c i  os tenta (ia cu care sînt purtate e de prost 
gust, chiar pentru condiţia (simbol ică ) .a 
personajelor. Cît despre decoruri,  semna
te de doi autori ( Florin Rain şi Petru Ro
goj ină ) ne mul ţumim să spunem că ele 
aparţin de fapt lui Dumitru Georgescu, 
care a creat uş i le pentru ceea ce s-a numit, 
ă la Giuleşti, Solness, constructoru l. Mo
bi l ieru l "de epocă ", fireşte de la magazie, 
îşi dezvă luie su rsa în ciuda dublei reven
dică ri artistice. 

Ce rost ar avea să anal izăm, în aceste 
condiţii, cum a fost cutare interpret în cu
tare rol? Mai curînd, ca ardeleanul  în faţa 
girafei, eşti tentat să excl ami că "acest 
animal  nu există ! " .  

D a r  dacă totuşi există?  Dar dacă teatru 
ca la  Podu '  Grant se face nu numai la 
Giu leşti ci şi pe a l te scene bucureşte
ne? Ce-i de făcut? Să vedem răspunsurile 
noii stagiuni, începînd chiar cu Teatrul  
(care nu se vi' mai chema Giu leşti, c i )  
Odeon. O schimbare de nume, care spe
răm să marcheze şi o schimbare de 
stil. Fie deci ca, încă o dată, cele rele 
să se spele, cele bune să se-adune şi, mai 
a les, vorba unui fost critic teatral,  s-au
zim n·umai de bine! 

------ V I CTO R PAR HO N  

CRONICA 

Mircea Constantinescu, !uliana Ciugulea 
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LI M BA D E  
T I N I C H EA 

e pomeneşte foarte des, i n  
ultimu l  timp, pe ton 
gros-batjocoritor, vehe
ment-acuzator sau perfid
compătimitor, despre " l im
ba de lemn". E o sintagmă 
pe care nu toată lumea o 
i nţelege bine şi o foloseşte 

........ la locul potrivit ( neştiind, 
adică, de unde vine şi ce defineşte ea 
exact) ,  dar despre care oricine ştie că 
înseamnă ceva "de rău". A folosi l imba 
de lemn - ne-au învăţat mulţi oameni 
"de bine" - este un lucru la fel de ruşinos 
ca şi a recunoaşte, să zicem, că ai făcut 
parte din P. C. R.. nu fiindcă te-ar fi obligat 
cineva (cine?)  ori fiindcă te-ar fi impins 
"sărăcia, şi nevoile, şi neamul"  ( de pildă, 
speranţa intr-o promovare mai rapidă şi 
in sporul de salariu aferent ) ,  ci fiindcă 
s-a i ntimplat să crezi - horribile dic
tul - în respectiva ideologie. A folosi l im
ba de lemn - ni se atrage atenţia -
este o deprindere ce marchează indubita
bil apartenenţa la  "nomenclatura" comu
nistă (cu variantele "neo" şi  "cripto" ) ,  
pentru că limba d e  lemn reprezintă in
strumentul predilect al propagandei re
gimurilor totalitare. Ea ar fi, scurt 
spus, un repertoriu l imitat de noţiuni ve
hiculate pî nă la suprasaturaţie, pînă la 
golirea de sens, rezultatul (dacă nu 
ţel u l )  fiind acela de a-i transforma pe au
ditori (adesea, şi pe oratori ) în crea
turi-robot inapte să-şi uti l izeze creierul 
propriu la altceva decît, cel mult, la re
producerea mecanică a aceloraşi noţiuni 
golite de sens. 

Toate acestea sînt, din nefericire, ade
vărate, iar demontarea şi anihilarea unui 
asemenea înf iorător mecanism - o ope
raţiune salutară şi salubritară. Tot din 
nefericire însă, ,putem constata că efec
tele limbii de lemn asupra psihologiei 
noastre se dovedesc mai profunde şi mai 
durabile decît sint (ori par) dispuşi a 
crede înşişi medicii chemaţi (ori autode
semnaţi) să apl ice tratamentul dezintoxi
cant. Căci l imbaju l  adoptat de ei este, 
prea adesea, doar o altă varietate de lim
bă de lemn, nu mai puţin incriminabilă 
întrucît nu mai puţin periculoasă. Dacă 
auditoriu (  a învăţat să recunoască l imba 
de lemn clasică şi  să se apere de ea, ne-
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maiascu ltînd-o', încă mult înainte de a 
fi aflat cum se numeşte, el nu e cîtuşi 
de puţin imunizat împotriva proaspătului  
şi luciosului  ambalaj. ln plus, acest sor
timent de "organ" produce sunete de 
înălţime şi amplitudine sporite. lată ast
fel o nouă "l imbă" - limba de tini
chea. Am numit-o aşa pentru că, aseme
nea trompetelor de bî lci care încearcă să · 
imite, maimuţărindu-1 jalnic, sunetu l  cu
rat al alămurilor din orchestra simfonică, 
ea încearcă să im ite - uneori cu mai 
mu lt, alteori cu mai puţin succes, dar me
reu cu egală obstinaţie - sonoritatea 
adevărului,  a cinstei, a durerii, a bucuriei, 
a lucidităţii, a sincerităţii, a ... 

Sună oare altfel decit a tinichea ieftină 
concertul suflătorilor din extremele 
( stînga şi dreapta) tarafu lui naţional 
atunci cînd intoneâză la tot pasul rec
v iemuri deşănţate "sfinţilor martiri ai 
sfintei R.evoluţii"? Dar lamento-urile 
aproape zi lnice pe tema "pericolelor ce 
pîndesc" ( tot din cele două latur i)  "tî
năra noastră democraţie" ( cu soluţiile de 
rezervă "fragila" şi "firava noastră" 
etc. ) ?  Dar imnurile ( sau imnele? ) "în
chinate", cînd dintr-o parte, cind din cea
laltă, "oamenilor de bine", "oamenilor de 
suflet", "cugetelor curate", "conştiinţe
lor nepătate", "eroicu lui nostru 
tineret", "eroicilor noştri truditori ai..." 
(ogoarelor, subteranelor, literelor, cifre
lor - şi înşiru irea e fără de sfîrşit, 
ca şi coloana "marelui nostru scu lptor 
şi compatriot" ) ?  Dar recitativele, execu
tate de preferinţă 1 ntr-un fortissimo sum
bru, despre "manipularea", "manevra
rea", "dezinformarea", "deghizarea în ' 
purtători de cuvint" ( "a" şi "ai" cui? PO
POR. U LU I ,  vezi b·ine! ) ?  Dar ariile cu ca
re bisează şi trisează (ori trişează? ) fe
luriţi tenori şi soprane - cînd l irici, cind 
dramatici, cînd de coloratură variabilă 
- la aplauze şi chemări la rampă re
gizate sau doar de ei auzite? Piesa de 
rezistenţă rămîne "Aria calomniei", însă 
au cîştigat in popu laritate şi  aria "dis
perării", aria "dezamăgirii", aria "resem
nării", aria "amărăciunii", ca să nu mai 
vorbim de aria "suspiciunii". ( Aţi  obser
vat cum se pronunţă de cîtva timp acest 
cuvînt? Suspi-ci-u-ne, cu un u lung şi 
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tandru ce procură, pesemne, rostitorilor 
voluptăţi acustice speciale.) Dar marşu
rile triumfale dedicate "bravilor noştri 
apărători", "vitej ilor noştri salvatori" -
.,trup din trupul ţării şi suflet din sufletul  
e i"? Dar cîntecele de leagăn cu "adeziu
nea amplă" şi "consensul larg"? Dar bo
.cetele cu "minoritatea oprimată" şi "l i
bertatea ameninţată"? Dar ... 

· Dar să lăsăm "marea familie a 
ţării" şi să privim puţin la mica familie 
a teatru lui, nici ea scutită (şi de ce ar 
fi?) de sunetul calp al l im bii de tini
chea. Aici, laitmotivul "luărilor de pozi
ţie" îl constituie cenzura ( prerevoluţio
nară, desigur )  şi mişel ii le ei. Că a existat 
o cenzură - absurdă uneori, grotescă 
deseori şi ·stupidă întotdeauna - şi că 
ea a făcut mult rău teatru lu i  este un ade
văr, cum se zice, axiomatic. Dar să-i auzi 
plîngîndu-se de "persecuţiile suferite" pe 
d ramaturgi pe care scena "nu putea 
să-i mai încapă" cu produsele lor cura
joase şi nonconformiste in  care, după trei 
anecdote despre cupiditatea chelneri lor, 
malversaţiunile I C R.A L-ului ori l ipsa din 
comerţ a ciorapilor de damă, eram asi
guraţi, prin glasul unui membru de par
tid onest (de obicei intelectual tehnic, 
spre a se întări alianta dintre clase şi 
pătur i ) ,  că de fapt totul e bine, frumos, 
etic şi echitabil... Dar să-i auzi psalmodi
ind despre "viziunile amputate" pe re
gizori care vi nau compunerile unor ac
tivişti "cu chemare literară" spre a îm
puşca o asistenţă de regie la un teatru 
bucu reştean ori o bursă de o lună la Ba
zargic ... Dar să-i auzi l ăudîndu-se cu a 
lor "fermă opoziţie" la opacitatea cen
zurii pe critici care nu aveau n ici măcar 
o poziţie fermă în apărarea valorilor ade
vărate, care nu pomeneau o vorbă despre 
piesele mari ale unor autori măgu lin
du-le in schimb abil itatea vădită in  exer
ciţiile de stil în gamă minoră, care înăl
ţau ori dărîmau un director de scenă i n  
funcţie d e  numărul d e  stele a l  directoru
lui de teatru ... Dar ... 

Dar să fim optimişti! in definitiv, ti
nicheaua e mai puţin rezistentă decît lem
nul .  

-----ALICE G EOR.GESCU 

BETIA DE CUVINTE 

https://biblioteca-digitala.ro



TNSEMNĂRI 
CONTRADI CTORI I 

F iind pus i n  situaţia de a se adapta 
in permanenţă condiţiilor existen-

. ţiale, presiunilor socio-politice, şi în  spe
cial ( după cum remarca, la începutul 
acestui secol, eseistul şi filozoful Max 
Nord au) de a se supune "minciunilor con
venţionale". al_e civil izaţiei moderne, omul, 
contaminat d� prefăcătorie şi laşitate, se 
vede constri ns a-şi confecţiona măşti ex
terioare sau interioare, în spatele căro
ra, de voie sau de nevoie, se ascunde pe 
sine şi de sine. 

Nedezvăluirea eului constituie, în  via
ţă, o formă de teatralitate, de care teatrul, 
tributar î ncă unor teorii rigide ale c la
sicismulu i, nu ţine seamă decit · în  mică 
măsură. 

ln teatru l vieţii, observăm cum intole
ranta ascunde slăbiciune şi nesiguranţă, 
ţimiditatea maschează pornirile violen
te, zîmbetu l  ascunde deseori şiretenia. 
Cinstitul lago este un argument şi un 
axertisment in acest sens. 

Pe scenă, actorul  păcătuieşte, ades,sim
ţind în permanenţă nevoia să se dezvăluie 
dintru i nceput, căci, subliniind "unitatea 
caracteru lui" şi esenţa personaju lu i, se 
neglijează faptul  că în viaţă nu e deloc 
uşor să descoperi tot ceea ce se află în  
spatele aparenţelor. Acest conf.l ict dintre 
fond şi formă justifică întrucîtva o mai 
veche afirmaţie a lui  Eugen Ionescu, care 
susţinea că mai toate capodoperele dra
maturgiei au .o structură poliţistă şi o ma
re doză de suspans. Această idee mi se 
pare ·a. sublinia importanţa neprevăzutu
lui in acţiune şi comportament, atit în 
construcţia dram atică, cît şi i n  arhitectu
ra spectacolu lui. Descoperirea esenţei de 
către spectator, în urma unui  proces care 
î l  impl ică, conducindu-1 treptat spre pro
prii le-i concluzii, elimină pl ictiseala te_zis
mu lui şi suficienta didacticismului. 

Căderea sau srQ u lgerea măştilor mar
chează întotdeauna un deznodămînt ce nu 
trebuie confundat i n  mod obligatoriu cu 
o rezolvare. 

5 octombrie 1989 

Precon izat de poetu l  Mircea Dinescu, 
un "partid al timizilor" ar fi condamnat . 
la o existenţă efemeră - căci din cl ipa 
în  care, în mod firesc, va fi angrenat i n  
l upta pentru putere, mi-e teamă că s-ar 
transforma pe nesimţite într-un "partid 
al  obrazn icilor". Această banală remarcă 
poate constitui fără îndoială "un subieCt . 
pentru o scurtă povestire" sau nucleul 
unei piese de teatru, pe cit de ridicole pe 
atît de t riste, ba chiar înspăimîntătoa
re, în funcţie de opţiunea şi î ncl inaţiile 
autoru lui. 

25 mai 1990 

Acceptînd ideea că "ochii sînt ·oglinda 
sufletu lui" ( fapt ce determină probabil, 
atît pe scenă cit şi în  viaţă, accentuarea 
ochiului  prin machiaj ) ,  am fi îndreptăţiţi 
să ajungem la  concluzia că privirea -
instrument de exteriorizare a sentimente
lor - poate c�nstitp i  unu l  din mij loacele 
de ex-presie hotărîtoare i n  arta actoru
lui .  Cu toate acestea, nu ne putem i m
piedica să observăm cum privirea rătăci
tă, languroasă sau aţintită ostent.ativ spre 
publ ic, ca şi expresia "comicu lui" ce îşi 
roteşte ochii in toate direcţiile, nu izbuteş_
te · să tra nsmită decit un teribil vid in
terior. 

ln film, unde gros-planul are o funcţie 
deosebită, expresivitatea privirii cî$tigă 
evident în importanţă şi elocvenţă. 

Paradoxal, însă, marele actor Jean Ga
bin nu-şi ridica ochii spre aparatul de fil
mat decit ci teva cl ipe într-un i ntreg 
f i lm; şi, cu toate acestea, după cum re
marca J acques Fabbri în cartea sa " Etre 
saltimbanque", spectatorii nu vorbesc de
cit de privirea lu i  Gabin, "deşi nicioda
tă, nici un actor nu a fost atît de zgîrcit 
cu ochii săi". 

De unde se poate deduce că, in ar
tă, economia mijloacelor nu  reduce, ci, 
dimpotrivă, poate amplifica expresivita
tea. 

27 februarie 1986 

iNSEMNARI CONTRADICTORII  

Personaju l  se naşte i n  actor atîta vre
me cit acesta nu e steril, sămînţa rolu lu i  
neputînd să î ncolţească decit pe un teren 
fertil sau fertilizat; fertil itatea actoru
lui, ca şi a pămîntului, nu se poate baza 
doar pe proprietăţile iniţiale aJe solu lui. 

�Cultura actorului,  ca şi a pămîntului ,  ne-
cesită o serie î ntreagă de lucrări de în
treţinere şi îmbogăţire a predispoziţiilor 
sale naturale, precum şi existenţa sau 
crearea unui  anumit climat. Cu alte cu
vinte, îngropat într-un teren necu ltivat 
sau necu ltivabil, ori într-o zonă secetoasă, 
un sîmbure de talent se iroseşte sau se 
dezvoltă î ntîmplător, fără a da roade ar
tistice. 

2 iunie 1989 

----- VALE R I U  MOISES(:U 
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ILEANA COTRUBAŞ T 

rezenţă reconfortantă, graţioasă, I leana Cotru
baş povesteşte pe un ton cald, amical .  A reuşit 
o carieră frumoasă, e famil larlzată cu marile 
scene ale l umii :  Paris, Ziitlch, Munchen, Salz
burg, Geneva, Opera House, Covent Garden, 
Staatsoper-VIena, Carnegie Hal i- New York, a 
colaborat cu dirijor! celebri. Sigură pe calităţi le 

sale, a l ucrat cu tenacitate şi  dăruire, rămînind permanent 
recunoscătoare şcolii româneşti care a format-o. 

La proba susţinută la Academia de muzică din Viena,  
după absolvirea Conservatorulu l, u imeşte şi naşte nedumerire: 
ce vrea să mal înveţe, oare, de la noi? Ştia m u lt, dar ştia 
şi că trebuie să muncească în continuare. Se retrage în  plină 
forţă vocală pentru că nu suportă Ideea decl lnului .  Anul  
1 990 este consacrat concertelor şi spectacolelor de adio. E 
conştientă de faptul  că i n  România s-a suferit mu l t  şi nu  
vine să dea sfaturi. Vrea să ajute şi să  cînte pentru cei de 
acasă, cei care i-au u rmărit cu afecţiune succesele. 
• Mă gîndesc să înfi in(ez o şcoal ă  de măiestrie interpre· 
tativă. Tn arta noastră contează enorm tehnica voca lă ,  dar 
şi arta interpretării .  Tinerii români  pe care i·am întî ln it în 
stră inătate mi  s-au părut rigizi. Trebuie să ştii să-ţ i  asimi lezi 
partitura şi să o dăruieşti publicului într-un mod percutant.  
Să ai în tine forţa şi plăcerea de a cînta, şi intuiţia ace
ea, ca totu l  să pară că izbucneşte din tine. Imaginaţia muzicală 
îţi dă forţă de expresie. N imeni nu te poate învăţa cum trebuie 
să trăieşti ,  ci doar cum să real izezi tehnic acest l ucru în 
scenă . T i  rog pe românii mei să mă aştepte cu răbdare o pe
rioadă,  să nu fac nimic, să fiu leneşă, să mă odihnesc şi să·  
mi revin. Apoi pornesc din nou şi voi  lucra cu toţi cel care 
doresc acest l ucru din Conservatoarele noastre din Bucureşti 
şi din provincie. Nu voi avea anume o clasă,  ci voi colabora 
cu toţi cei la lţ i  profesori, pentru a-i profesional iza pe tinerii 
noştri. Tn timpul ascensiunii lui Callas sau Tebald i  au  fost 
mari dir ij ori de operă, maeştri care i-au iubit pe cîntăreţi 
şi, cunoscînd bine muzica, au ştiut să lucreze cu ei, să-i înveţe 
să frazeze, să-şi a leagă repertoriu l .  Aceşti maeştri s-au pierdut 
cu timpu l .  Din păcate, la ora actuală ,  în străin ătate sînt foarte 
puţini de la  care am putut învăţa. 
O Tn ce măsură regizorii de teatru importanţi, care mon
tează operă în  lume, îi pot ajuta pe interpreţii de operă? 
• · Ar trebui în primu l  rînd să ştie foarte b ine m uzică 
de operă. Sigur că ei au o anume concepţie asupra spectacolu
lui ,  dar trebuie să se priceapă şi la  voci. Aceasta este de 
fapt treaba dir ij orului .  Din cauza acestei neştiinţe sînt mu lte 
în regist rări  cu distribuţii  greşite. Unii cîntă reţi sînt obl igaţi 
să cînte partit uri  ce nu l i  se potrivesc. Este o ma re greşea
lă ,  ca re a re repercusiuni şi asupra spectacolului ,  dar îl mar
chează şi pe interpret. Regizorul  de operă t rebuie să colaboreze 
cu dir ijoru l ,  pentru a imprima spectacolu lui în general şi fie
că rui  interpret în parte expresivitate şi st i l .  Or, în momentul  
de faţă ,  dirijori de operă buni  sînt  mult  mai puţ in i  decît cei 
de muzică sim fonică. Pentru mine, Carlos Kleiber a fost ex-� 
traordinar. Am l ucrat cu el un disc Traviata la Scala, un 
spectacol Boema, în care partener mi-a fost Pavarotti. 
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D l n ce sens a fost extraordinar? 
• Kleiber creează in fiecare seară o atmosferă imposibil  
de repetat şi de povestit; o simţi doar. El  este acel maestru 
care tra nsferă spectacolulu i  inefabi l u l  spiritu lui lui. A fost 
ca un impact între două fu lgere. Mă impulsiona să dau pînă 
l a  l imita  la care simţeam că d acă aş fi murit n-ar fi  fost 
păcat, dăruisem oamen ilor totul .  Arderea era tota lă  şi puteam 
trece l in iştită în rai. Nu pot să vă explic ce a însemnat asta. 
Inti lnirea cu el  m-a marcat şi am raportat mereu totul la  
e l .  Am l ucrat cu foarte mulţ i  dir ij ori, dar raporturile noastre 
de mu ncă au fost a l tceva. O spun cu toată modestia. 
D Aţi realizat discuri cu Kleiber şi cu alţi dirijori. Sînteţi 
adepta înregistrărilor? 
• Nu, deloc. La început trebuia să le fac pentru recla
mă.  Dar pe mine mă obosesc. Intotdeauna prima mea probă 
este bună,  pe urmă obosesc. Am o voce sensib i lă .  A l ţ i  cîntăreţi 
reuşesc tocmai invers. De exem plu,  Placido Domingo are o 
rezistenţă nemaipomenită, şi psihică şi f iz ică.  El la ora 1 0  
înregistrează în studio, la  1 2  dă un interviu, d upă-amiază 
este la TV. iar seara a re spectacol. Pe urmă merge cu prietenii 
la un restaurant şi cîntă la pian . Dar el  este un feno
men. tn plus, este şi un excelent partener. 
D Lucru hotărîtor pentru cal itatea relaţiei scenice. Dintre 
partenerii dvs. care v-au stimulat şi v-au fost aproape? 
• . Am avut întotdea una norocul să- i  a leg pe cei potri
viţi. De Domingo v-am vorbit. Pavarotti nu are mobi l itatea 
lui  Domingo, dar  este un om generos şi ca ld ;  lu i  ii datorez 
debutul  meu la Scala.  Debutasem cu el în Boema, la Chica go, 
ş i  fusese un fru mos succes al nostru.  Cînd Mirena Freni 
s-a îmbolnăvit şi nu a putut j uca, Pavarotti m-a propus pe 
mine şi în aceeaşi zi am avut spectacolu l .  
D Pentru că vorbeam despre măiestria interpretării în 
operă, cine credeţi că a marcat esenţial această evoluţie în 
ult ima perioadă? 
• Maria Cal las. A fost un monstru sacru şi a p lătit cu 
viaţa ei privată colosa la ei forţă artistică . A modificat arta 
interpretă rii ,  a sch imbat atitudinea faţă de modul  de a cînta. 
Am învăţat multe de l a  ea, iar în ce mă priveşte am înţeles 
că nu trebuie să mizezi totu l  pe meserie, pentru că la sfîrşit 
rămîi singur. 
D intorcîndu-ne la  planul dvs. de a preda lecţii de mă-
iestrie, cu ce vîrstă vreţi să i ncepeţi? 
• Am v rut  să încep cu anu l  I I  de la Conservator, dar  
soţu l  meu m-a sf ătuit să încep cu anul  1 şi să- i  formez pe 
tineri. Trebuie să încerc să le imprim o anume d iscip l ină adec
vată munci i  noastre. Iată,  au început să dispară vocile 
mari ,  şi asta  din cauza stresului ,  a r itmului  de viaţă.  Vocea 
este un instru ment hagil şi este strîns legată de starea ar 
tistu lui,  de suf let, de  imaginaţie. Or ,  dacă nu ai  dormit bine 
noaptea, a doua zi  nu poţi cînta perfect, vocea nu-ţi răspun- · 
de. Astăzi, cîntăreţii au o viaţă foarte agitată : cîntă întîi un 
spectacol la  Paris şi în aceeaşi zi iau avion u l  spre America. 
Trăim într-un ritm foarte nervos şi din ca uza asta sîntem 
foarte violenji. De aceea îmi doresc puţină l in işte. 

LIA NA COJOCA R U  
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S E RG I U  ANGH E·L 

O DRAMĂ 
A 

e vorbeşte despre Buto (dansul tenebrelor) ca� 

-•••l despre un "fenomen"; pe bună dreptate, pentru 
că apariţia lui a însemnat în acelaşi timp debutul 
unui  fenomen social şi lansarea unui gen. spec
tacu lar. Disocierile celor două aspecte sî nt din 
această cauză dificile. Apare in jurl! l anilor 
' 60 , ca o reacţie de apărare prin artă a lumii  

marginale. Ca "opoziţie" artistică, Buto-ul vizează închistarea 
teatru lui  tradiţional japonez, în care meseria de actor, în unele 
genuri, este condiţionată . . .  ereditar. 

Cu ochii lor daţi peste cap, exhibî nd o nuditate ce depăşeşte 
corporalitatea, părînd fiinţe

. 
al căror suflet este tras în afară 

ca interiorul unei mănuşi, cu degetele lor crispa te de un impuls 
galvanic, dansatorii Buto sînt ecorşeele unui  teatru de m işcare 
sau ale unui  balet teatral născut în Japonia anilor '60. 

Buto ( Ankoku Buto) înseamnă " Dansul tenebrelor". Cele 
două caractere care formează cuvîntul desemnează lovirea 
pămîntului cu piciorul .  Fondatoru l mişcării, Tatsumi Hij ikata, 
consideră că tenebrele se constituie într-un spaţiu ideal pentru 
existenţa l um ini i, un spaţiu numinos, conţinînd-o pe aceasta 
în germene, în 'esenţă. 

Privit politic şi sociologic, fenomenul apărut în anii '60 
coincide cu o deschidere a lumii  negre, prima declaraţie a 
lumii  a treia fi ind făcută acum; o lume aflată în umbră devine 
conştientă de starea ei şi o afirmă. Tohoku (Japonia de 
nord ) ,  numită şi Tibetul japonez, este o astfel de lume. Multe 
din elementele. Buto, vîntul pustiu, peisaju l  surrealist, vin din 
acest univers inclasabi l ,  de limb exotic. Zengakuren ( m işcarea 
de revoltă a studenţilor din anii '60 ) s-a apropiat de Buto 
şi de H ij ikata deşi lucrările lui nu aveau un mesaj politic . 
explicit. Acei takenokozoku (copiii bambusu lu i ) ,  declasaţii 
curse i  după o slujbă, agrementîndu-şi week end-urile sterile 
prin întruniri dansante în parcu l Yoyoni din Tokyo, im itatori 
automatizaţi ai look-ului Elvis, s-au simţit atraşi de Buto ca 
de un magnet; umbre umane atrase de teatrul  tenebrelor. 

Dintr-o perspectivă psihologică, coincidenta cu conceptu l  
jungian a l  "umbrei" (depozitar a l  tendinţelor ireconcil iabile 
a le subiectu lu i )  plasează demersul Buto în d irecţia efortulu i  
de unif icare a fiinţei printr-o permisivitate acordată tendintelor 
obscure din om, a căror acceptare în totalul potenţial ităţilor 
lor - negative şi pozitive - relativizează fiinţa umană fără 
a o submina. Prin fenomenul Buto, politicul ,  socialu l ,  psi
hologicul apar 'ca dimensiuni posibil de întrezărit în concomi
tenta unei arte intuind semnele timpului. Yn acest dans al 
esenţelor, o enteleheia a stărilor în care se m işcă omul sub 
d iscursul temporal îşi face simţită dinamica în jocu l umbrelor 
proiec'tate de dansatori în spaţiul Buto. Tema upanishadică 
a copacului  a căru i mu ltitudine de frunze nu face decît o sin
gură umbră ... 

I NTEGRĂRI I 

"În aceste dansuri ale grimaselor lente şi ale gesturilor 
contractate renasc la o dimensiune a trjiiri i vii frescele cele 
mai oribile ale scenelor de infern din secolul  X japonez"; re
marcă Theo le Soualc'h ( Theo le Souale'h, Erotisme du Japon, 
Pl!uvert, Voyries, 1 978) .  Yn scenă, corpuri suspendate ca 
într-o măcelărie, ecorşee tortura te, oscilante, grimase expresia
n iste, degete noduroase, articulaţii b locate de gută, ochi exor
bitaţi pînă la albul mort, corpuri cu plăgi albe silonate de 
f ire roşii de sînge coagulîndu-se în porozitatea unor texturi 
leprozice .. .  Să vezi aici o prelungire a traumatismulu i  Hiroşima 
ar fi naiv, reductor, la fel cu a vedea premoniţia unei noi 
Hiroşime. 

Dacă n-ar exista fenomenul social-politic descris, perspecti
va psihologică s-ar const itui într-un răspuns satisfăcător; un 
act de descensus ad inferos, o coborîre în Infern pentru 
a-1 goli de .conţinut. "Sufletul la suprafaţă", cum ar spune 
Nichita Stănescu, "de atîta trăită neviaţă" a artistu lu i  provenit 
din suburbiile din Tokyo. Nu întîmplător Buto se afirmă încă 
de la început ca o mişcare antiniponă, repudiind o tradiţ ie 
care i se refuză. Această inacceptare a inacceptării îi împinge 
pe iniţiatorii Buto-ului  în spaţiul cu lturii europene: Sade, tra
dus de poetu l  Tatsuhiko Shibusawa, Lautreamont, Breton. Alt 
pol, Nietzsche; apoi teatrul cruzimii al lui Artaud;  apoi Georges 
Bataille. Toate aceste surse susţin c l imatul  de fami l iaritate 
cu ideea morţii şi a infernurilor erotice consubstanţiale artei 
nipone. 

Esenţa acestui  eroic "Voyage sur la mer de nu it" 
( C. G. Yung, Psychologie et A lchimie, Buchet/Chastel, 
1 970, pag. 428) ,  în căutarea plină de primejdii estetice, şi 
nu numai, a unui  "centru" al fiinţei, rămîne însă - credem 
- alunecarea, aproape legică, din umbra societăţii în propria 
"umbră", pentru a-i rectifica acesteia, aici, m inusul de lu
mină. 

Fără subvenţii, apreciat mai mult în Occident decît în Ja
ponia, fără o sală de repetiţii, Kazue Kobata povesteşte: "Gra
ţie unui prieten am putut lucra dimineţile într-un templu Zen 
pentru o taxă modică. Puteam să lucrez cu condiţia să accept 
să fiu întrerupt de un călugăr care venea din cînd în cînd 
să se roage. Mai ales în perioada Obom ( sărbătoarea 
morţilor ) ,  cînd era o activitate intensă. Adeseori il ajutam 
pe călugăr ( care era ş i  cineast ) să mute urnele funerare. 
Iubeam perioada asta de contraste: morţii, că lugărul ci
neast, grupul rock care venea la repetiţii, muzica electronică 
ş i  eu, dansind în faţa statuilor lui Buddha din templu. Simţeam 
permanent integrarea imed iată în mine a tuturor 

. contrariilor". 

·············- S ER G I U  A NG H EL 
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PROBA 
PRI M -
PLANU LU I  

şa cum spui că te l aşi de f!Jmat,  de multe ori 

A 
am decis în luni le d in urmă s-o ră resc şi cu 
z i�rel�, �i cu discuţii le,

. 
şi �u televizoru 1 ,  con

ş!tenta ca la socoteala fmala,  care poate fi ori
cînd, tot cu volumele scr ise mă prezint. Dar, ca 
orice intoxicat care şi-a creat dependenţă, cum 
intru în casă apăs pe butonu l  aparatului  şi cu 

-

...J 

...J 
::::> 
-

I 
u 
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::::> 
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ochii ba la ecran ,  ba ln z iar îmi  trece timpul şi adorm tîrziu, 
vinovată, ·cu gîndul că de mîine gata, orice-ar fi ,  mă voi aşeza, 
d upă .,Actual ităţi" ,  l a  masa de l ucru, unde manuscrisul început 
anul  trecut s-a pierdut  sub teancuri de tipărituri .  

De fapt, man uscrisul  n u  m ă  mai interesează deloc, viaţa 
a depăşit cu mult,  de l a  revoluţie încoace, puterea mea de 
invenţie, atît ln privinţa personajelor, cît şi a conf l ictelor 
- ln toate categori i le, de la sublim la grotesc şi de la farsa 
absurdă la tragedie, într-un amestec buim ăcitor şi absorbant 
faţă de ca re vechi le mele preocu pări mi se par derizorii. Am 
avut această înţelegere mai a les în faţa televizoru lui .  

Sigur,  televizorul  îţ i  dă doar i luzia de participa re, te in
dignezi sau te bucuri din afară , aşa cum reacţionează su
porterul  s ingur în camera lui  la  un ison cu galeria de pe stadion, 
dar  de cîte ori mă întorceam de la manifestaţie, din pie
ţe, de la adunări ,  simţeam nevoia să confrunt ceea ce tră isem 
pe viu cu imaginea mediată, sau o luam invers, dinspre trans-
misie spre punctele fierbinţi, într-o plasă de drumuri ,  sen
timente şi opţ iuni avînd ca noduri aparatul  obsedant.  

Ast fel, am privit atîta ecranul ,  încît mi s-a întîmplat să 
nu mai  ştiu dacă am de-a face cu grupul Divertis (pe care 
l -aş fi votat bucuroasă) sau cu un partid .,serios" :  n işte ve
nerabil i  propunînd să se introducă în şcoli pedeapsa corporală 
şi să se interz ică prin lege bărbi le şi minij u pele; un imberb 
, .om politic" cerînd din ochi a probarea mamei pentru fiecare 
truism deb itat ;  un universitar  renumit pentru umorul său l u
îndu-şi  gluma în serios pînă la pierderea tota lă  a hazu
lu i ;  anonimi  căpătînd deodată nume graţie camerei de luat 
vederi şi, conştienţi de acest l ucru,  căzînd pradă beţiei de 
cuvinte pînă l a  nonsens. 

Şi prim-planul  necruţător - cît de puţini rezistă la proba 
aceasta !  Tntr-un zîmbet voit ca ld  transpare nuanta vicleană ,  
într-o scl ipire a ochilor - fanatismul ,  într-o crispare a gurii  
- dezamăgirea, într-o ridica re a sprîncenelor - autoritatea 
contra riată.  Chiar d intre cei obişnuiţi, prin specificul munci i  
lor ,  să se expună• permanent şi să-şi  controleze f izionom ia 
- redactorii, prezentatorii programelor -, deşi se străduiesc 
să fie fireşti, degajaţi  şi credibi l i ,  cu paharul cu apă sau ne
l ipsita vază cu f lori a lături ,  cei mai mul ţi nu reuşesc "să 
treacă ecranu l" ,  să facă priză directă cu noi. Cad la proba 
prim-planulu i ,  şi asta nu e doa r vina uzaj u lui  cit iri i  albe sau 
al  învăţări i  pe dinafară a textu l ui, într-o vreme cînd spon-

taneit atea şi persona l itatea erau interzise. Pur şi si�plu  
n-au ch arismă, n u  sînt sim patici. Mă tot mir ,  privindu-i ,  ce 
misterioasă ca l itate mai e şi asta, lelegenia, ceva ce nu se 
l asă n icicum contrafăcut (unele persoane cunoscute de 
mu lt, pentru care aveam cele mai bune sentimente, văzute 
l a  televizor mi  s-a u  revelat cu totul altfel ,  n u  pentru ceea 
ce spuneau, ci pentru că nu le privisem n iciodată chipu rile 
atît de aproape şi atît de lung) . 

S-ar  cuveni să scriu a ici despre piesele televizate, despre 
f i lme, despre marii actori posedînd acea ca litate extraordinară 
de a f i  ataşanţi şi fireşti în tot ce fac (of, Jean Gabin şi 
Spencer Tracy, Simone Signoret şi Ludmila Gurcenko, Toma 
Caragiu şi Ta mara Buciuceanu - de exempl u ) ,  dar viaţa 
posttota l itară a concu rat dramaturgia şi f i lmografia cu mo
nologuri, dia logu ri şi piese întregi, cu cad re, secvenţe şi mon
taje de cine-verite mult mai im presionante, cu personaje .,apu
cate" şi raisonneu r-i ,  cu demagogi şi suflete tari ,  cu parvenite 
suficiente şi ingenue, cu scene de masă ( femei soldaţi  
popor ) şi scene de proces îh care .,n imeni nu e vinovat" 
( ? ! ) ,  happening-uri, demască ri, contestări  şi întoarceri de f i i  
ră tăcitori, inocenta dostoievski an ch inuită a lternată cu nud ur i  
scl ipitoare zvîcnind ritmic. 

Shocking Romania - în azi lele de b ătrîni,  în satele sis
tematizate, la  secţia prunci lor bolnavi de S I DA şi la  secţii le 
de poliţie, l a  punctele de frontieră, l a  Copşa Mică şi iarăşi 
cl ipuri  cu coapse nărăvaşe şi busturi de efebi, totu l  înecat 
în vorbe, texte, comunicate şi sfeştanii .  Suprasol icitată, bui
macă, incoerentă, ajunsesem să mă bucu r cînd se a nunţa o 
piesă sau un f i lm - două ore mă puteam odihni, îmi  vedeam 
de treburile restante, pînă la Actual ităţi, pînă la proces, pînă 
la şed inţa CPUN. 

După a legeri, o stare de decompresie vecină cu mizantropia 
tinde să se insta leze şi toxinele televizoru lui  tot nu vor să 
se el imine. Amîn aşezarea la masa de lucru, obsedată de per
sonaj u l  Brucan şi person aj u l  Voican ,  de variantele de scenari i  
l a  lovitura de stat şi la  .,cine a tras", de .sinuciderea lui  Gică 
Popa ş i  de Dincă la recurs, de consecventa cu sine a per
sonaj u lui  Pa leologu şi de dramatica opţiune între a f i  ministru 
şi a-ţ i  scrie opera, de .,yesmen şi sicofanţ i" ,  de cum se poate 
tră i  între tron şi avion, între .,metafizică şi c l itoris" ( ! )  şi 
cum se poate m u ri pentru un post privat de televiziune . . .  

Cred c ă  lim pezirea tot de la l itera tură, teatru,  f i l m  şi m u 
zică poate ven i, acolo criteriile mele sentimentale, morale, es
tetice sînt operante. Dezintoxicarea de televizor prin televizor 
şi de pagina de z iar  prin cea de carte. 

După cura de fotbal  care sch imbă pentru un timp subiectul  
d iscuţii lor şi <;a na l izează defulă r i le spre fair-play, vom regăsi 
în sfîrşit disponibi l itatea pentru jocul secund? 

A D R I A NA BITTEL. 
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O _EXPOZIŢI E 
COLECTIVĂ 

mblăm prin oraş pentru Cii 
nu putem sta tot t impul aca
să .  V rem, nu vrem, întî lnim 
oameni,  case, copaci, auto
mobi le, frînturi de cer, de 
expresii, crîmpeie de ima
gini şi sunete. Ele se adună.  
se suprapun, se an ihilează 
sau compun ceea ce numim, 

generic şi sim pl i f icator, strada. Pare cum
va în firea l ucruri lor, dar n u  este: ea, stra
da,  dă măsura lumii în care trăim, cît 
şi a noast ră,  cea lă untrică . Departe de 
a se exclude, cele două universuri sînt 
complementare. Ş i  atunci cînd traversezi 
stra da,  atent sau mai puţin atent - ca 
să nu pronunţăm D.  fereşte ( încă o mă
sură de prevedere, precauţie, pru dentă 
etc. pentru o l ume unde poţi fi pocnit în 
cap fără prea mu lte explicaţii, "Ce te 
uiţ i ,  mă?" ,  ad ică nimeni nu ne poate acuza 
că a m  pomenit de Dumnezeu, Dracu' sau 
Domnul ,  căci ne putem j ustifica imediat 
oferind în dar bobocul de cuvînt dragos
te! ) ,  deci vorba ne-atenţie ar conduce cu 
c> v inovată airecteţe l a  i-deea (nesăn ătoasă 
şi pericu loasă pentru orchestra mult imi
l ionară ce trompeţeşte Linişte - vă mai 
aduceţi aminte de acest cîntec de succes 
al m u lţ imi i  căscătoare la televiziune din 
anii  '70?)  de opozitie, ceea ce, să recu
noaştem, devine cu totul antistata l ,  "Nu 
ne  vindem ţara ! " , sau antipartinic, ,; Noi 
mu hcim, nu gîndi m ! " .  Şi ,  cu m spu
neam,  dacă n -ar  f i  ( t ragic) n u  s-ar povesti 
(haz de neca z ) ,  cînd traversezi strada 
ca un sim plu  civis, civis - aşa face l a  
p lura l = cei m u lţi ,  pare ciudat,  n u ? ,  cum 
să fie unul identic cu multiplu l !  - apare 
un a l t  civis, civis, cărunt şi blîndut, cu 
fr ica nevestei (ş i  a lu i  Coposu: "Asta o 
să ne ta ie pensii le! " ) ,  şi te întreabă ( dacă 
nu cumva strigă la  a l ţi oameni ai muncii ,  
" Luaţ i - !  şi pe ăsta ! A zis că Eminescu 
a fost conservator ! " ) ,  susurînd printre 
dinţi i  l ipsă : U nde te u iţi, domnu le? Ia r  
tu ,  om cu  fr ica lu i  O. (nu- i  neapă rată ne
voie să crezi, e suf icient să te arăţi ,  even
tual şi la TV) , î i  zîmbeşti cu gingăşie dacă 
întrebătorul arată  precum d l .  Mircea Sîn
t imbreanu sau îţi  poţi permite să te faci 
că plouă, d acă preopinentul are can doa
rea figurii d - lu i  Marin Moraru. Bun,  şi 
ce-i cu asta? Adică este: cînd te apuci 
să înnegreşti hîrtia a lbă ,  unde te uiţi, 
domnule? !nainte, înapoi, în j ur, în 
sus,  în jos,  l a  dreapta, la  stinga, nic i  nu 
şt i i  cum s-o apuci, că tot rău e şi de bătaie 
nu sca pi ,  " Las' că ştim noi . . .  ", să priveşti 
în tine, la a l ţ'ii, să închiz i  ochii şi să f re
donezi "Treceţi batal ioane române Car
paţii" sau te faci că nu vezi nimic, 
să-ţ i  păstrezi ochii înt redeschişi şi con
şti inţa amorfită ,  " Pe mine nu mă intere
sează pol it ica, domnule, eu sînt un om 
de bine şi atît ! " ,  ce să faci cu ochiul ,  
" Eşti nebun,  â fost sem nul  elector a 1 l a  
P NŢ, taie, pune vederea ! " ,  dacă vrei să 
vezi cît mai exact ce se petrece cu tine 
şi l umea din j u r :  o uriaşă expoziţie co
lectiv.� .  Putem desluşi doar atîtea 
şcoli ,  " N u  da nume, nenorocitu le ! " ,  atîtea 
formule sau preferinte. Pentru uz intern 
sau pentru vizitatori. Cum să mul t umim 

pe toată l umea? Dar, decît să ne luăm 
de gît,  mai  bine "un cîntec vesel să cîn
tăm" ,  ca î n  prag de an nou, "Cu sănătate 
şi fericire multă ,  Gogu le !" ,  ce fru mos su
nă  tangou l înfrăţir i i  generale, gata să îm
purpureze obraj i i  vizita tori lor expoziţiei 
de care vorbeam .  

Deci de  dragoste, de  primăvară · ş i 
flori, cu recolte bogate, "Spune ceva şi 
de Sînziene, că e voie . . .  " ,  voie bună.  
deci, - m'am întrebat nătîng de unde 
atîta apetenţă pentru droguri ( ? )  cînd 
omll l nostru tînjeşte pofticios după o be
rică şi n iscaiva mititei, grătăre lu l ,  entu
ziasm şi _ va�l!t�l ăcute. Ce rost are sa 
ne ciondănim:  dacă tot a u  început . . .  şi  
t recut concedii le? Dacă am î nt împinat 
- cum să nu mai  î ntîm pinăm nimic, nici  
chiar aşa 1 - primul 23 august l iber. Li
beri să să rbătorim (dumneavoastră l a  ce 
vă gîn diţ i? adică l a  ce vă duce gîn dul?  
credeţi că no i  nu vrem să edifică m noua 
democraţie? vă înşelaţ i ) ,  cine nu ştie, 
într-ast ă  cultural icească republ ică - im
periu n-am apucat să devenim" ce dră guţ 
era Măria Sa Bokassa p l imbîndu-se la 
Şosea pe unde Vodă Mavrogh�ni ieşea 

- � şpatir într-o ca leaşcă trasă de cerbi 
-, "Ce com pl ici, domnule, l ucruri le",  
"E i, asta-i bună,  autocontrolul muncito
resc, şi nici ochelari  nu mai folosesc! "  
- deci cine n u  cunoaşte ziua mari i  săr
bători a zi lei de naştere cînd tot poporu l  
î i  serbează,  an de an,  p e  intelect ual i i  noş
tri de frunte, în cap cu dramaturgul Paul 
Everac, ca imacam de vîrstă al  celor năs
cuţi pe 23 şi 24 august, la  care adăugăm 
numele prestigioase ale dom ni lor Mircea 
Iorgulescu, Andrei Pleşu - Ministrul 
Cultu rii ,  caftanul rămîne, ca şi caftea
la, în memoria urm aşilor - cît şi a prie
tenu lu i • B. Elvin, crit ic teatral ,  eseist şi 
romancier, şi nu de azi de ieri, şi at unci 
cum să n u  lăcrimăm de emoţie cînd tot 
poporu 1 ieşit s·ă se drogheze la iarbă verde 
cu fripturi  şr un şprit rece striga l a  
unison : La Mulţi Ani! ş i  Mulţi an i  tră
iască! O minimă morală putem trage asu
pra a utorităţii  intelect uale într-o ţară un- · 
de, pînă mai  an,  intelectual i i cei mai  nu
meroşi erau consideraţi . . .  ofiterii .  Yn sfîr
şit .  E mai  sănătos, nu ştii nim ic, tu ai  
stat  în casă şi n ici nu te interesează ex
poziţi i le din Bucu reşti, tu eşti om seri
os, nu te pui cu toţi derbedeii, las' că bine 
le-a făcut şi la studenţi, prea umblau cu 
păru 1 mare ş i  nasul pe sus, să-şi bage 
minţ i le în buzunare dacă n-au avut dest ul  
cap u nae să le înghesuie. Şi ,  în acele 
z i le  de doliu al  conştiinţelo_r 

· fră m întate- "Toti sîntem traumati
z ati.:':'', mteuna VUl peşte un amic care 
e "neutru" dintotdeauna:  ţ ine cu cel 
mai  t are! -, două expoziţii la  S I 
MEZA, una după a l ta ,  dej a nişte nume 
consacrate a le  artei plastice româneşti 
contemporane: sculptorul Dl NU �ĂDU
LESCU şi pictorui iO N DUMIT � I U.  Dar 
cum să te poţi bucura de efervescenta mo
delări i  plastice a lui Rădulescu sau de 
intuiţ i i le cromatice ale lui Dumitriu,  cînd 
a i  suflet u l  otrăvit? La zece met ri de sala 
de expoziţ ie, o femeie este st î lcită în bătaie 
şi concetă ţenii tăi - oare o fi fost vreunul 
care a intrat în expoziţie? - aplaudă de 
pa rcă cei zece mii  de âefi latori au veni t  
pentru vernisaj ul  din Piaţa Victoriei. Cum 
să mai desluşeşti nuanţe şi tonuri ,  forme 
şi proporţii, cînd prin tot oraşul miroase 

a sînge şi CAP sau PORTRET se asociază 
cu spart şi desf igu rat? Cum să scr i i  des
pre ca fenelele de a ltădată .  cînd tot ca
feniul laşităţi i  şi egoism ulu i  ne învrăj beş
te? "Cine te-a pus să ieşi din casă? Dacă 
nu desch ideai gura, nu păţeai ni
mic . . .  ", mesch inăria logicii formale şi 
ban dajele gipsate ale conştiinţelor iner
te. Prostia ridicîndu-şi  soc lu  din oportu
nism iar m inciuna sol ida rizîndu-se cu rea
ua credinţă şi interesul  u l tra -st rict-per
sona l .  
_ Se poate t ră i  ş i  fără  examene de con 
şti inţă? S igur că se poate, chiar dacă frip
tura va fi arsă şi berea cam amară. Atunci 
expozit i i le Bucu reşt iului  devin adevărate 
grădini a le paradisulu i .  Ce frumoasă era 
Sa la  Dal les "cu dărîmături le alea " ,  cîtă 
morbidezza lampedusiană,  bine că au dă
rîmat ş i  foca rele astea de m izerie dintre 
Uranus şi Sf. Vineri. Tnsorita schone l una 
m ai, cu rozm arin, cu Fritz Kreisler şi a le
geri le  din 20, care au consfinţit victoria 
proletariatului  asupra cl asei mu ncitoare, 
indiferent de naţiona l itate, sex, vîrstă şi 
categorie socia lă .  Să ne tră iască şi luna 
iunie, care a edif icat vremuri le noi,  dacă 
dra goste nu e n imic n u  mai  rămîne în 
ţară şi se duce pe ca lea zîmbetelor l ibere 
a le d - lui George Marinescu , noua noastră 
Mona Lisă ,  oricu m,  m u l t  !TJili puţin cu
noscută pe meleagurile st ră moşeşt i .  Ma
ma,  ca re era s-o ia  "pe coaj ă "  - tot 
ele, să racele, ne sfătuiesc să nu ne j ucă m 
prea tare cu cu lori le. Nua nţele au d�venit 
foarte im portante, ori e roşie ori şi mai  
roşie, a l t fel dai  de Mă gurele, ad ică Pe
traşcu, cu atîta negru şi brun,  devine sus
pect de m ussol inian, iar Ciucu rencu, cu 
griuri le lui intense, cam miroase a puci 
legionar, ştim noi mai bine cu m v ine şi 
cu est-etica asta.  Ce frumos se închegase 
sîngele pe o piatră din z idul  Universităţi i !  
Parcă era acel faimos roşu cardinal  al  
lu i  Tiepolo şi Veronese. Aşa a u  trecut şi  
luna mai  ş i  luna iunie şi iu l ie cel  cu arşiţă 
şi august cel cu arsuri şi te tot în
treb i :  unde să te uiţ i  cînd tra versezi hîrtia 
a lbă ,  ce să vezi şi ce să nu-bagi în seamă?  
Eşti ş i  tu om,  a i  copii ,  neamuri,  prieteni 
şi interese, de ce să te pui de-a-n doaselea 
cînd ei vor bucurii  şi sărbători şi nu bătăi  
î n  cap sau în uşă " Deschideţi ! " .  Ai putea 
să stai pur şi s implu,  să nu te pui, să 
te o-pui degeaba şi să-ţ i  amără şti z i lele 
ş i  prieten i i ,  mai bine scoţi banii de la cio
rap şi-ţ i cumperi tablouri, să rămînă lu
mea cu gura căscată ca la o expoziţie 
privată în Piaţa ... Nţţ ! ,  nu e aia la care 
v-aţ i  gîndit, de Matache e vorba, o mi
n unată expozitie de produse îmbelşugate 
şi agricole deschisă cu ocazia lui 23-24 
a u gust a.c. cînd lum ea la umbră a a-ş
teptat berea Libertatea şi a mîncai se-

. minte de floarea soarelu i ,  că şi în 
'45 s-a .votat stî lpu l  şi a ieşit soarele, 
iar în 1 990 sărbătorim centen arul  f lorii 
soarelui lui Van Gogh, un artist tot atit 
de fa imos ca şi Van Basten , eu atîta am 
a vut de spus,  fraţi lor, dacă n u  e bine, 
nu vă  supăra ţi ,  mă duc singur şi de bună 
voie să st au două săptă mîni  la  An inoa
sa, acolo unde a p ictat şi m aestrul  Pe
traşcu. I a r  cînd teriŢi ina un tablou spunea 
admiratori lor săi: Noroc bun !  Şi apoi ur
mau alte comenzi .  Aşa e omul nostru :  iu
bitor de arte şi meserii. 

---- B E DROS HO �ASA N G I A N  
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MARC E L  1 U RES 
LA CURŢILE 
TEATRULUI 

.. 

Marcel lureş este solu l  unei tipologii renăscute în generaţia 
sa. El repune în circu laţie o rostire uşor afectată, pe care 
o anume mental itate, o anume estetică, un anume repertoriu 
au aruncat-o la un moment dat în inoportun itate şi pe care 
azi ne bucurăm să o regăsim , amintindu-ne de un Mihai Po
pescu, de o îndelungă tradiţie păstrată doar pe discuri şi 
benzi. Cuplată, această rostire, cu o fizionomie de acum şi 
dintotdeauna, în acord cu deceniile nostalgice şi impaciente, 
pasive şi violente, paseist negatoare şi nonşalant anticipative 
care se perindă pe lîngă noi, prin noi, o fizionomie cu două 
cute pre·m ature de amărăciune veche, cu două cute de prema
tură silă definitivă. Şi cu o a lură de june contemporan şi 
etern, flegmatic, evaziv - eventual enigmatic, reticent - even
tual sceptic. De june pl imbînd şi azi, cu convingerea de acum 
un veac, mode vestimentare şi artistice, f ilozofice şi ideologice 
de pe la Paris şi de pe la Viena, polenizînd graţios periferiile · 
imperiulu i  europţan. O junime dacă nu cultă - citită, dacă 
nu citită - umblată, şi dacă nici umblată, atunci dornică 
să umble, dornică să afle, să se lepede de provincialism. Pînă 
una alta, rostind uşor afectat, exprimindu-se uşor căutat, i n
cercînd ·· să reabil iteze, chiar instinctiv, o civilizaţie urbană, 
bunuri  cîştigate ale culturii, semne de funcţionare a intelectu
lui. Era firesc ca sofisticarea - pedantă sau degajată -

a vorbirii să revină şi i n  teatru, unde nu numai cerinţele ve
ridicităţii o recheamă. Conservată aproape muzeistic i n  teatrul 
englez sau francez, această rostire - să-i zicem clasică, �ă-i 
zicem desuetă? - a dat rezultate variabile dar şi-a avut 
în permanenţă publicul .  Şi a păstrat teatrului  statutul  său 
de ord in cavaleresc şi actorului ,  prestanţa de oficiant, de ma. 
gister ludi. E fără îndoială util ca actorul să poată vorbi 
ca omul de pe stradă, dar s-ar pierde unul  din Tosturile esen
ţiale ale artei dacă actoru l n-ar putea vorbi aşa cum omu l  
de  pe  stradă nu poate. Nu  e prudent să-i fie sac�ificat sal
timbancu lui  de treteau actorul în coturni. Teatrul are deja 
o definiţie, confirmată şi reconfirmată de secolele istoriei sale, 
noi nu facem decît să brodăm pe ea cu lorile noastre. Mai 
bătrîni cu o experienţă, ne aliniem tinerii pentru cursele cu 
m iză mare, care nu le pot şi  nu ne pot plăcea mai puţin decit 
antecesorilor. Sint competiţii în care fiecare generaţie are ceva 
de spus, iar cea care nu este lăsată devine, fără şanse de 
recuperare, o generaţie de sacrificiu, o generaţie pierdută. Tim
pul  actoru lu i  este cel al vieţii sale şi în acest cuprins trebuie 
concentrat demersu l prioritar al explorării şi elucidării ta
lentu lu i  său particular, întru determinarea unicităţii sale. 

Marcel l ureş face figură aparte în teatru l nostru de azi 
prin detali i  altădată comune, prin particu larităţi de stil al
tădată curente, frumos actua! izate, pitoreşti ca o modă retro, 
dar şi  cu distincţia, d istanţa, răceala  du lcelu i  stil clasic, cu 
patim i eterate, trăiri distilate şi comentariul lor strict suprave
gheat de codu l  numit bonton. 

în Horaţio din spectacolu l  lui Alexandru Tocilescu, Marcel 
l u reş este cu justeţe un alter ego al lui Hamlet, este ceea 
ce ar fi fost Hamlet fără năpasta răzbunării tatălui - un 
etalon de echi l ibru şi bun-simţ, de măsură în toate - un 
lux pe care cei angrenaţi în crimă nu şi-1 mai puteau permite. 
Unic păstrător al unei nobile integrităţi, acest seraf putea 
fi didactic, anost sau exasperant, dacă n-ar fi fost compus 
cu inteligenţa şi  f ineţea de exprimare a unui actor in stare 
a-şi selecta cu rigoare intlectuală un repertoriu de mij loace, 
menit să argumenteze cum că nu trebuie dispreţuite calităţi 
ale spiritu lu i  ca eleganţa, discreţia, pudoarea. Marcel hireş 
izbuteşte în Horaţio, ca în mai toate rolurile făcute pînă 
acum,  o reală şi prin nim ic forţată aducere în prezent a per
sonaju lu i.) citit fără ezitare cu ochiul celui care gîndeşte 
azi, căutîndu-şi termeni comuni cu ceva gîndit altădată. Şi 
propune nu o variantă personală de interpretare, c i  o variantă 
personală de concepţie, în care poate atinge extremu l  mo
dernism printr-o indefinită, fermecătoare desuetitudine. 

Aparent la antipod, rolu l  din f i lmul lui Mircea Veroiu 
Să mori rănit din dragoste de viaţă,  distribuire surprinzătoare 
dar verificindu-şi rafinamentul ,  este o performanţă de sub
t ilitate şi expresivitate, impunînd un personaj sumar şi ingrat, 
în spaţiul unui  medium adesea obliterant pentru personalitatea 
actoru lui ,  impunî ndu-1 prin aceeaşi forţă a intelectualităţii 
abordării, deci numai aparent la antipod. Excelenta acestei 
compoziţii are şi meritu l  de a-1 smu lge pe actor pericolu lu i  
unui emploi uşor edu lcorant, de tînăr de lume,  cu fason ro
mantic şi  fragilitate artistă. Dandismu l, se ştie, nu e neapărat 
camuflaju l  unei sărăcii interioare, dar teatrul ,  f i lmul ,  artele 
toate se hrănesc dintotdeauna şi din pasiuni profund inelegan
te. Dintre care însă multe pot fi rostite cu distincţie, chiar 
uşoară afectare, permise de regul ile unui joc elaborat şi bi
nevenite în a reaminti ce fel anume de cultură este arta, în  
ce  fel anume teatru l  este cu ltură. 

DOMI NJ C  N I CO D I M  
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REVOLUŢI ONAREA 

e s-a i ntimplat şi ce se întîmplă i n  teatrul ro
m ânesc? Care sint articu laţiile sale europene? 
Primii 5-6 ani de guvernare a lui Ceauşescu 
erau, sau păreau a fi, o perioadă de liberalizare 
politică şi cu lturală. S-au creat spectacole im
portante de către regizori care sînt, azi, în  mare 
măsură, regizori ai Europei şi ai lumii :  Andrei 

Şerban, Liviu Ciu lei, Lucian Pintil ie, Radu Penciulescu, David 
Esrig, Lucian Giurchescu sau Vlad Mugur. Deschiderea scenei 
către -spectacolele de anvergură europeană a determinat şi 
crearea unei literaturi dramatice de o factură nouă, sincronă 
dramaturgiei europene, pe temeiul unor tradiţii naţionale exis
tente. Nu uităm că Eugen Ionescu este, ca origine şi ca spirit, 
scriitor român, chiar dacă şi-a scris piesele în l imba franceză. 
După 197 1 ,  cînd, în ascensiunea sa spre puterea absolută, 
Ceauşescu a adoptat modelul  asiatic ( chinez şi nord
coreean) ,  s-a produs o tentativă de blocare a sistemului  cul
tural :  spectacole oprite, piese interzise, autori şi regizori puşi 
la  index, o cenzură aproape impenetrabilă. Războiul împotriva 
culturi i  nu a luat aspectele paroxistice ale genocidului  cultural 
declanşat de fascism, cu arderi de cărţi î n  pieţe publ ice. A 
fost un război mascat, permanent, de hărţulală, evoluind spre 
forme subtile, dar exercitînd o presiune din ce în ce mai mare 
asupra cu lturii. U nii regizori au fost nevoiţi să se expatrieze, 
alţii să lucreze numai în străinătate. Scriitorii care au refuzat 
să servească ideologia comunistă şi sloganul ei  de esenţă fas
cistă "formarea omului nou", un echivalent al 
"supraomului" hitlerist, s-au retras într-o literatură de tip 
alegoric, parabolic sau fabu l istic, î ncercînd să atace bazele 
filozofice şi etice ale sistemului totalitar, constituindu-se astfel 
o culturii paralelă, alternativă, străină şi opusă culturii ofi

ciale. Generalii ideologiei ordonau: aliniaţi-vă! implicaţi-vă! 

Răspunsul celor mai valoroşi scriitori şi oameni de teatru a 
fost nealinierea şi dezimplicarea. Fireşte, au existat capitu
lări, fireşte, au existat compromisuri dureroase, după cum 
a existat şi un colaboraţionism ruşinos, practicat i ndeosebi 
de către mediocritatea artistică, oricînd gata să ocupe, prin 
impostură, un loc in ierarhia socială. O anume retragere din 
realism şi din aşa-zisa actualitate devenise necesară. Nu mi 
se pare că aceste piese nerealiste şi neimplicate şi-au epuizat, 
prin dispariţia dictaturii comuniste, sensurile active, deoarece 
produsul spiritual nu urmează legile uzurii fizice sau morale 
ale produsulu i  material. 

E nevoie de o revoluţie i n  teatru, în l iteratura dramatică 
şi  i n  arta scenică? Aici intervine o problemă cu caracter mai 
general a artei din spaţiul est-european şi mai ales din cel 
românesc. Cum va arăta arta românească, arta teatrală i n  
viitori' Este greu d e  prevăzut. Şi, poate, prematur pentru a 
detaşa consideraţii cît de cît serioase. Cert este că se va tinde 
spre o expresivitate directă, după atîţia ani de eforturi pentru 
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TEATRU LU I ? 
a ocoli cenzura cu o m ie de ochi. Dar, după opinia mea, nu 
va dispărea teatru l indirect, teatrul nerealist, cum cred unii 
comentatori, nu va dispărea teatrul absurd, teatrul suprarea
l ist, teatru l fantastic. Pentru că acest teatru este expresia unei 
realităţi absurde, suprarealiste, fantastice. Nu cred in d is
pariţia alegoriei şi parabolei teatrale, fiindcă, la noi cel puţin, 
aceasta a devenit un gen care şi-a format un publ ic .  De altfel, 
genu l  parabolei îşi are originea in Biblie, fiind o formă de 
l iteratură mora l istă. Acum, revenirea la moral ism, la etică, 
mi se pare absolut necesară, i ntr-o lume care a fost golită 
de orice morală. Tot astfel, nu cred in dispariţia interesulu i  
pentru teatrul absurd al lu i  Ionescu, Beckett, Pinter, Mrozek, 
întrucît el a fost expresia seismelor şi a revelaţiilor i n  gindirea 
artistică de după al doilea război mondial. Tn definitiv, acest 
tip de teatru a reprezentat şi o reacţie faţă de i nţepenirea 
şi dogmatizarea unor structuri sociale, morale, şi, desigur, 
artistice. 

Imaginea unui teatru european nu găseşte teatrul româ
nesc i ntr-o ipostază izolată, i ntr-o situaţie de nepregătire. Tea
trul românesc a fost un teatru european chiar în cel mai sum
bru context. Dacă a fost mai puţin cunoscut în  Europa, din 
cauza politicii de izolare duse de regimul totalitar, el a fost 
totuşi un teatru sincron gîndirii şi practicii teatrale europene. 
A existat şi  există, fără îndoială, o barieră l ingvistică, l imba 
română avînd o circu laţie mai restrînsă decit, să spu.nem, 
engleza, franceza sau germana. Aceasta nu mă va determina 
să cred î nsă că un teatru european va trebui să exileze cuvîntul 

de pe scenă, să devină un teatru exclusiv al corporalităţii 

non-textuale, pentru a realiza astfel o comunicare internaţiona
lă fără obstacole. Compatriotul nostru, importantul critic de 
teatru George Banu, vorbea recent despre nevoia regăsirii 
cuvîntului în teatru, despre restabil irea importanţei textu

lui. Sînt î ntru totul de acord cu el. Nimic nu poate î nlocui 
cuvintul ,  care a fost la originea teatru lu i  european, în Grecia 
antică. Dar cuvîntul a fost şi  la originea lumii  însăşi. Cuvintul  
divin a născut personajele principale ale universulu i  în  care 
trăim şi pe care, în momentele noastre de orgoliu profesio
nal, î l  comparăm cu un imens teatru. 

Un teatru fără graniţe, presupune nu numai o specificitate 
europeană, dar şi incorporarea elementelor de teatru asiatic 
sau african. Nu văd, însă, posibilitatea fiinţării unu i  teatru 
fără l imite, căci l imitele teatru lu i  sint în el însuşi, i n , cum 
spunea Ion Barbu, jocul secund, care face ca imaginea teatrală 
să fie una poetică, şi nu o simplă reproducere a realită
ţii . Dacă nu am accepta existenţa coercit ivă a convenţiei tea
trale, ar trebu i  să acceptăm . ideea că, de pildă, interpretul  
l u i  Hamlet este însuşi Hamlet. 

-----------· DUMITRU SO LOMO N 
( Fragmente din intervenţia rostită la colocv iul  " Pentru un 

teatru fără frontiere" de la Taormina) 
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Î NTÎ LNI RI LE TEATRALE 

• 

A 27-a ediţie a lntîlnirilor teatrale ber
lineze a l uat în d iscuţie un număr de 
45 de spectacole j ucate în R.F.G., 
R.D.G., Austria, Elveţia şi a reţinut 
zece d intre ele. După cum se ştie, fes
tiva lu l  nu- i  o competiţie încununată cu 
premi i, ci un pri lej de a face cunoscute 
şi de a comenta cele mai importante în
făptuiri  scenice, precum şi de a considera 
l in i i le  de ansamblu ale mişcării artistice 
din spaţ iul  l i ngvistic german, urmă rind 
d irecţia întrebări lor şi judecînd va loarea 
creaţi i lor. 

Dintre reprezenta ţii le selectate de j u r iu 
sau prezentate de ansamblur ile din Ber
l in-Vest şi pe care am avut ocazia să le 
văd,  cîteva merită din pl in să intre în 
prim-planul  atenţiei. 

Un proces 
redeschis 

Cei din urmă este una dintre piesele 
lu i  Gorki rareori j ucate în u ltimele de
cen ii. " Schauspielhaus Bochum" redes
coperă textul  �i scoate la iveală  sîmburele 
lu i  de perm anenţă. O face într-un spec
tacol sever, care nu-şi îngă duie nici o uşu
ră tate, nici o digresiune, n ici o striden
ţă. Faptele (d isoluţia unei famil i i  a'l că rei 
stîlp este un poliţist ce-a slujit cu zel înă
buşirea revoluţiei din 1905) sînt relatate 
pe un ton im pasib i l .  Se ocoleşte cu ri
gurozitate dramatismul  exterior. Reflec
toarele se îndreaptă spre dest inele per
sonajelor. Ţelu l  este de a af la şi a înţelege 
psihologia celor ce a leg să fie slujbaşii 
represiunii ,  sînt complicii ei, încearcă 
s-o j ust if ice, o resping în sinea lor cu o 
sinceră dezolare 'dar  fără a i  se împotrivi 
direct, rătăcesc între amintiri treze şi spe
ranţe defuncte, îşi caută a l ib iur i  şi gă
sesc ori o îndreptăţire a cinism ului ,  ori 
un dor obscu r de renunţare, de pierdere, 
de pedeapsă. Forţa spectacolulu i  izvoră ş
te din anal iza u nei culpabil ităţi  comune 
care se tă lm ăceşte u neori în cuvinte spu-
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nînd altceva decît ar dori, în explozii de 
mînie al că ror subst rat e mai precis decît 
ţinta, în tăceri f ăcute din ipocrizie, si
lă ,  d isperare. 

Adevărul  şi tăria operei teatrale se bi
zuie pe faptul că ea ascu ltă fără părtin ire 
fiecare protagonist, nu trece nimic cu ve
derea şi constată fără a emite u n  verdict. 
Tot atît de departe de compasiune ca şi 
de absolvire, spectacolul  dă seama cu o 
glacială l uciditate despre mecanismele 
degra dăr i i  conştiinţei. Foarte sugestiv es
te, în acest sens, decoru l .  El înfăţişează 
o locuinţă întunecoasă şi întortocheată, 
cu mobi le greoaie, ogl inzi pa lide şi feres
tre ce se deschid nu spre l umea din afară,  
c i  spre a l te încăperi ale apartamentu
lu i. Pe măsură ce acţiunea înaintează,  ca
sa se adînceşte tot mai mult în cenuşiul 
amurgul ui, l umina se corupe şi trebuie 
să-ţi încordezi privirea ca să ghiceşti de 
unde vine, cum se împletesc razele ei şi 
prin ce subsoluri  sordide au trecut de duc 
cu ele atîta dezgust şi oboseală .  

La întîln irea rea l izatorilor spectacolu
lui  cu publ icu l ,  cineva a întreb at de ce 
an ume a optat ansamblu l  pentru Cei din 
urmă. Regizoarea And rea Breth a răs
puns că piesa i se pare revelatoare pentru 
tensiunea şi agonia unei societăţi  aşa cum 
se reflectă ea în viaţa unei famil i i .  Alt  

· spectator a ridicat problema idea lu lu i :  
mai  este posibi lă astăzi utopia? Nu,  a re
pl icat Andrea Breth, nu cunosc nici o idee 
în care să te încrezi şi să i te dărui .  tn  
momentul  de  faţă domneşte o unanimă 
repu lsie faţă de acei ce promit în vi itor 
imposibi lu l  şi care, pînă una-a lta, acceptă 
ceea ce-i de neiertat. Aşa dar s-a înstăpînit 
resemnarea. Iar fiecare îşi bate capul cum 
s-o scoată la  capăt, fără un proiect pe 
cît de măreţ, pe atît de simplif icator şi  
riscînd să devină iarăşi un permis de om u
cidere. Dar ne putem l ipsi, a adăugat re
gizoarea, de visul unei existente mai puţin 
însingurate, mai  demne? A trăi mai  bine 
poate ţine locul  nădej dii reca lcitra nte de 
a fi  mai  buni? O astfel de viaţă n-ar în
semna o altă sursă de vinovăţie? 

Morala fabulei 
Se cunoaşte povestea lui Brecht despre 

Galy Gay. Un ins cumsecade şi cre
dul ,  ţ in(ndu-se departe de armata de ocu
panţi, nu foarte îngrijorat dar nici sedus 
de forţa lor, devine, printr-o suită de ma
nevre împletind minciuna, ameninţarea şi 
ispita, un inst ru ment a l  asupritorilor. De
personal iza rea lui se desfăşoară rapid şi 
aproape fără să-şi dea seama. to doi timpi 
şi trei mişcă ri precare o i nd ividual itate 
e anulată .  S-a transformat într-o fantoşă 
ca re aşteaptă să i se ordone cine să 
fie, ce trebuie să gîndească şi încotro 

să-şi îndrepte brutal itatea stîrnită şi sti
mulată .  Metamorfoza la  capătul că reia 
Galy Gay găseşte în sinea l ui supuneri 
şi agresivităţi de care habar n-avea e tra
tată de Katharina Thalbach în spectacolul  

. Un om = un om ca o parabolă despre 
primejd ioasele feste pe care ni le joacă 
istoria.  Atît în momentele ei de maximă 
presiune, cît şi atunci cînd pare să-şi f i  
s lăbit strînsoarea. Sîntem ·traşi pe sfoară 
ca n işte ma rionete, arată reprezentaţia 
ansampl u lu i  "Thal ia"  din Hamburg, de
oarece prea des abandonăm rezistenţa cri
tică şi renunţăm la îndoială şi veghe. 
Ne lăsăm păcă l iţi  fi indcă oricît am fi de 
păţiţi, f i inţează în noi impulsul de a lua 
simu lacrele drept adevăruri ,  de a credita 
feluriţi apostoli ,  de a fugi după soluţi i  
mîntuitoare şi care acum par o fericită, 
o radica lă  dezlegare a tuturor conf l ictelor 
cu l umea şi cu noi înşine, curînd sînt o 
dezamăgire, iar m îine constituie un grav 
delict a l  inteligenţei şi explicaţia identit ă
ţii pierdute. 

Tn spectacol, t impul şi spaţiul sînt vag 
ind icate, se apelează la  mij loacele teatru
lui  de pă puşi, interpreţii folosesc m ăşti 
care mai degrabă îi un iform izează decît 
î i  deosebesc. Tntîmplări le se succed cu iu
ţea la scamatoriilor foarte vesele dacă 
n-ar dovedi în final că - i  de ajuns să fii 
om ca să f i i  amăgit şi umil i t .  

Existenţă sfăr îmată 
Cînd, în 1 837, Georg Biichner piere în 

vîrstă de 23 de ani, pol iţia şt ie mai  mul te 
despre tînărul  rebel decît l iteratura des
pre marele dra maturg. Singura recenzie 
serioasă a literaturi i  sale e mandatul  de 
a restare în care se semnalează ca racterul  
dinamitard a l  scrierilor lui .  Concluzie va
labi lă şi astăzi  şi confirmată de spectaco
lu l  Woyzeck regizat de Achim Freyer la 
" Bu rgtheater" din Viena.  

Noua versiune scenică înfăţişează is
toria lui Woyzeck (omul mă runt, j i gnit 
de toţi, înşelat în dragoste, supus u nor 
strivitoare experienţe de medicul regimen
tului  său şi care, exasperat, sfîrşeşte în 
crimă şi moarte) a l tfel  decît ca pe o dra
mă povestită cu răsuflarea tăiată. Fiecare 
secvenţă e pusă sub microscop şi ana
l izată cu incetinitoru l .  Cum arată un iar
ma roc. Ce simte un bărbat trădat .  Surîsul 
muti lat de mel ancolie. Care sînt adevăra
tele raporturi dintre oameni. Mirarea, re
fuzul ,  hotărîrea care se matu rizeaz ă  şi 
se instituie în unica ieşire. 

Imagin i le, oscilînd între concret şi fan
tastic, au  o netăgăduit ă  forţă de sem n if i 
caţie. Sînt de o violenţă care impresionea
ză. Este şi temeiul pentru care nu poţi 
ref uza interesul şi admiraţia acestui 
Woyzeck îmbucătăţi!. Avem de-a face cu 
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un_ mozaic de scene între care punţile sînt 
retezate, iar împrej ură rile nu se aduna 
într-o intrigă cu o compoziţie strînsă � i  
ordonată . Receptezi im aginile ca strigătP
Ie d 1sperate a le unei conşt iin(<' 1 r a �in·. 

Spectacolul  se cere descris. Pe un vast 
şi sumbru spaţiu de joc, reflectoarele sînt 
intens proiectate asupra unui trapez care 
pare un ast ru singura tic într-o m are de 
bezn ă .  Viaţa care palpit ă ' pe această pla
netă e văzută cînd cu un ochi îndurerat, 
cînd ca o expresie a derizoriului .  De la 
observaţia sarcastică asupra societăţii se 
trece fu lgerător la descrierea unei uma
nităţ i  damnate. Ca printr-o mişcare de 
f lux şi ref l ux, înţelesul  imediat al faptelor 
este chemat şi gonit pentru a fi  înlocuit 
cu o viziune monstruoasă, grotescă a uni
versului .  Totul  e precis, exact şi în acelaşi 
timp st raniu şi halucinant .  Unde se sfîr
şeşte rea lu l  şi unde începe coşmarul?  In
chipuirea şi tră ir i le cîntă resc l a  fel de 
greu? T n  orice caz, verbul  a fi se însoţeşte 
în creaţia lui Achim Freyer deopotrivă de 
teroare şi de nevoia de c lar itate. 

Portretul 
dictatorului 
în tinerete , 

Mein Kampf de George Tabori înfăţi
şează presupusele relaţi i  d intre un j une 
pictor veleitar,  cabotin, isteric, cu o poftă 

asasi nă  de putere şi fa imă,  pe nume Hi
t ler ,  şi S lomo Herz l ,  bătrîn u l  şi amă rîtul 
negustor de cărţi ,  e l  însuşi a utorul unui 
man uscris neîncheiat despre mul tele mi
zeri i  şi mar i le interogaţii a le vieţ i i .  Tot 
ceea ce-i  desparte şi î i  opune este numit 
de-a lungul  unor situaţii comice virînd 
spre tragic în r itmul ga lopant a l  unei 
scrieri care mai curînd intr igă şi derutea
ză decît cucereşte. Dar Thomas Langhoff ,  

. regizorul spectacolulu i  prezentat de tea
tru l  "Maxim Gorki" din Ber l in Est, iz
buteşte să atenueze considera bi lele dife
renţe de nivel din tre momentele de au
tentică emoţie şi cele de zbuciumată p la 
t itudine, conferind relief şi greutate scrie
rii, care abundă în excelente vorbe de 
spirit. 

ln afara 
festivalului 

Hapgood de Tom Stoppard, în antre
nanta reprezentaţie regizată de G.H. See
bach la " Schlosspa rk-Theater" ,  ne intro
duce în l umea spionilor care unesc loia l i 
tatea şi trădarea, trăiesc totdeauna sim
ţăm inte ambiva lente, îşi iubesc uneori 
aproapele dar nu se încred niciodată î11 
el, se angajează în situaţi i  ambigue şi o 
scot la capăt prin dup licitate. Poate însa 
că , sugerează spectacolul ,  ceea ce atr i 
buim doa r unei  categorii foarte aparte dt• 

oameni ne defineşte destu l  de f recvent 
şi pe noi cei lalţ i .  Contractul de Slawomir 
Mrozek dezvoltă relaţia dintre doi oameni 
uniţi printr-un legă mînt care n u  st ipu lea
ză însă nim ic definit iv .  Este de fapt o în
sumare de impreciz iuni ,  aproximaţi i ,  ne
dumeriri ,  dependenţe. O convenţie că reia 
doa r moartea unuia din ei î i  conferă cer
titudinea adevărului .  Spectacol u l  j ucat de 
.. Waganten-Biihne" a fost apreciat de cro
n ica dra matică . Regia lui Va lentin P lă 
tăreanu, observă "Tagesspiegel" ,  a în
vestit cu farmec şi tensiune un text mai 
puţin absurd decît s-ar crede la prima 
vedere. Elisabeta a 11-a, o piesă scrisă 
de Thomas Bernha rd în 1 987 cu presenti
mentul apropiatei sale morţi şi pusă în 
scenă de Peter Niels Rudolph la Schi l 
ler-Theater, desenează cu energie sarcas
tică portretu l  unui băt rîn dezgustat deo
potrivă de propriile inf irmităţi  şi decrepi
tudini ca şi de confuzia pe care cei încă 
în putere o fac între m ucegaiul colorat 
al cotidianului  şi viaţă.  Tn acelaşi timp 
sînt aspru j udecate scena politică şi po
l i t ica scenei, l aola l tă cu nu meroase a l te 
aspecte ale u nei contempora neităţ i  care 
n-a învăţat nimic din experienţa isto
riei. Opiniile sînt drastice şi îmbină re
volta cu dezgustul .  I a r  cu cît erou l piesei 
se apropie mai  m u lt de veşnicie, cu atît 
este mai convins că nimeni nu-i izbăvit 
de bana l it atea unor astfel de reflecţii. 

--------· B. ELV I N  

SCENA LUMIIP'!"' 
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.. Stadt Miilheim an der Ruhr. Einfach 
sympatisch Oraşu l Mii lheim pe 
Ruhr. Pur şi s implu simpatic." 

Tnsotind emblema stil izată a oraşu
lui ,  formu l a  de mai sus, imprimată pe bre
locu ri ,  sacoşe şi p l iante turistice, f lutu
ră , între 15 şi 30 m ai, pe steagurile a lbe 
a rborate deasupra ·c lădir i i  impozante a 
teatrului ,  ogl indindu-se în apele - deloc 
poluatel - ale Ruhr-ului .  Tn cele opt tu
carne de sub frontonu l  neoclasic e scris 
cu litere imense STOCKE '90 ( " Piese 
'90" ) - genericul Fest iva l u lui  anual  de 
dramaturgie germană contemporană, 
a f lat, în acest an, l a  cea de-a 1 5- a  editie. 
Timp de două săptămîni sînt prezenta
te, publicu l u i  ( investit ş i  e l  cu d rept de 
vot, pe baza u nor buletine colorate ce i 
se înmînează la intra rea în sala de spec
taco l )  şi unu i  j uriu alcătuit din somităţi 
a le vieţii teatrale vest-germane, cele mai 
bune texte ale dramatu rgiei de l imbă ger
mană ( din R FG, R DG, Austria şi 
Elveţ ia ) ,  selectionate dintr-o "recoltă" de 
aproxim ativ 80- 1 00 de prem iere absolute 
ale u lt imei stagiuni teatrale; selecţie dură 
ş i  exigentă, impunînd o competitie de înalt 
n ivel valoric, a i  că rei cîştigători obţin 
a ici ,  l a  Mii lheim, u n  "certificat de autenti
citate" recon firmat în timp. 

V)-

Set u l  celor opt piese prezentate în acest 
an - mai  bogat decît în toate ediţi i le pre
cedente - a cuprins patru t it luri  apar
t inind u nor a utori din Germania răsări
tea nă,  iar  t rei dintre spectacolele din fes
t ival  au fost susţinute de trupe din 
R DG. Această a devărată integrare cu l 
tura l ă  est-vest, care a precedat în  
t imp şi în esenţă reun ificarea celor două 
Germani i ,  a constituit, de a l tfel, nota do
m inantă şi la itmotivul tuturor dezbateri
lor teoretice şi întî lnir i lor ce s-au desfăşu
rat  în paralel  cu  spectacolele, j ust ificînd 
o frază sem nif icativă din discursul inau
gura l al Fest ivalului ,  rostit de criticul tea
tral Peter von Becker (de la revista 
.. Theater heute" ) ,  membru al  j ur iu lui :  
.. Ceea ce pă rea in i ţ ia l  un tr ip lu salt  mortal  
a l  deschideri i  în materie de politică cu l 
tura lă ,  a devenit az i  u n  cros popular,  ex
presie a exploziei revoluţionare ce mar
chează ju mătate din continentu l  euro
pean" .  
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Subiectu l  a dominat, f i resc, şi bogata 
.. a gendă de lucru" a celei de-a patra re
uniuni  internaţionale a traducătorilor de 
teatru, organizată de centru 1 vest-german 
a l  I .T . I . ,  reuniune l a  care am participat 
a lătur i  de alţi şapte colegi din Turcia, Bul
garia, SUA, Lituania,  Letonia, Estonia ş i  
Marea Britanie .  

l ată,  într-o retrospectivă sintet ică , ima
ginea celor 14 zi le de fest iva l :  

Textele 
e Cu excepţia piesei lui Herbert Achtern
busch ( R FG ) ,  Pe poziţii pierdute ( "Auf 
verlorenem Posten" ) ,  scrisă în decembrie 
1 989 sub impresia d irectă a evenimentelor 
din R DG şi România ( ! ) ,  piesă care, din 
fericire, iese de sub incidenta nefastă a 
.. conj uncturis mulu i"  datorită unui anumit 
suf lu poetic, celela lte piese, în special cele 
provenite din spaţiul est-german, con fir
mă v irtuţi le ant icipatorii a le ficţ iuni i  l i 
leraf'e: sub ca muf laju l - atît de famil iar 
nouă - a l  metaforei, a l  parabolei, a l  a le
goriei sau al ana logiei mitologice, rea
l i tatea imediată transpare printre rîn
duri .  � SCENA LUMII  

""50 

e T n  ca zul  unui  text ca acela a l tu i  Chris
toph Hein,  Cavalerii Mesei Rotunde ( .. Die 
Ritter der Tafelrunde" ) ,  miza subtext u lu i  
s-a perim at, poantele .. cad în gol "  şi spec
tacolul  - iniţ ial  intens cenzurat - a de
venit anodin ş i  lipsit de tensiune. Con
f l ictu l  d intre gerontocrajia pol itică şi tî
năra generaţie, satiriza rea imobi l ism ulu i  
nu mai  au obiect. Graalu l  ş i -a  pierdut d in  
m isterul intangib i l i lăj i i .  
e Actual itatea imediată tra nsformată în 
pretext dramatic, personal i tăţ i  politice 
contemporane tratate ca simboluri  -
într-o construcţie scenică inedită ,  a lcătui
tă din 12 fragmente, sub tit lu l  Gorbaciov 
- Fragmente - iată un demers drama
turgie "cu semn schimbat" .  Autoru l ,  

· Jorg-Michael Koerbl,  ut i l izează tezele 
enunţate de Gorbaciov în cuvînta rea l i 
nulă l a  cea de-a 70-a aniversare a Re
vol uţ ie i  din Octombrie ca punct de plecare 
pentru o lucrare teatra lă în care se dis
rută raportul dintre revoluţia soviet ică, 

Lenin, Stalin, nomenclatură ş i  noua po
l itică de .. perest roika" şi .. g lasnosl " .  Per
sonaju l  t itular întruchipează ,  în viziunea 
autorului ,  o utopie s imbiotică în luptă cu 
fantomele trecutului .  Acu zat de .. i ronie 
sa rdonică" pentru l ipsa de menaja mente 
cu care tratează istoria, aruncînd în arenă 
probleme asupra că rora istorici şi politi
cieni de profesie ezit ă încă să se pronu nte, 
Koerbl propune de fapt un text unitar des
pre nişte "fragmente" de istorie contem
pora nă,  lăsînd deschisă medita jiei sol uţia 
unui v iilor care ne impl ică pe toţ i .  
e Fără indoială,  cel mai  interesant autor 
est -german a l  selecţiei de la Mii lheim 
- şi cel mai consacrat totodată - este 
Heiner Mii l ler (protagonist al unui  recent 
festival .. mono-aulor" de!;f ăşurat la 
Fran kfurt pe Main, unde i s-au reprezen
tat, în diverse versiun i  scenice, 20 de lu
crări  dra matice) . Wolokolamsker Chau
see 1-V ( " Şosea ua Wolokolamski" sau, 
cu tit l u l  initial, " Drumul  tancurilor" -
referire concretă la şoseaua din apropie-
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cînd, poate, ar fi nevoie de ele. Tn măsura 
rea Moscovei unde Armata Roşie a res
pins ofenisva a rmatelor hit leriste asupra 
capitalei sovietice începîndu-şi apoi con
traofensiva asupra Ber l inu lu i )  reprezintă 
un .. compen diu" de istorie a Germaniei 
din timpul ră zboiulu i ,  comedie şi recviem 
pe tema războiu lu i  şi a urmări lor sale le
gate de soviet izarea unei părţi  a Euro
pei. Poemul dramatic în cinci părţi - în 
proză ritmată - al lu i  Heiner Mi.il ler pa
rafrazează motive l iterare din Aleksandr 
Bek, Heinrich von Kleist, Anna Seghers 
şi Kafka, constit uindu-se într-un eseu 
dramatic de factură aparte, deschis tu
turor interpretărilor regizorale. 
e Un alt text dramatic din Germania ră
săriteană intrat în competiţia de l<l 
Mi.ilheim apa rţine l ui Georg Seidel şi se 
intitulea ză Carme'n Kittel. Tit lu l  tr imite 
deliberat la o altă Carmen, cea a lui Pros
per Merimee, eroina titula ră f i ind şi în 
acest caz muncitoare într-o fabrică - nu 
însă de tutun, ci de curăţat cartofi. Este 
povestea unei fete care-şi doreşte o viaţă 
normală într-o societate în care normali 
tatea e o excepţie. Destinul individual  
zdrobit în angrenaj u l  mecanismului  so
cial  (nu neapă rat total itar) - iată o temă 
care, sugerînd un posibil coşmar existen
ţial, depăşeşte graniţele unei anumite 
ţări ,  intrînd în categoria subiectelor cu 
valabi l itate .. genera l-umană" .  
e Omuleţu l  de  foc ( " Das gli.ihend 
Mănn la" )  este tit lu l  "basm ului"  drama
tic cu care tîn ă ra debutantă mi.incheneză 
Kerstin Specht participă la Fest ivalul  de 
la Mi.i lheim, stirnind interesul prin im
petuozitatea cu care îşi face intrarea în 
a rena dramaturgiei. Un debut consacrat 
simultan de trei versiuni scenice la 
Bonn, Gra z şi Frankfu rt, cu o piesă -
scr isă în dialect bavarez - al cărei succes 
rezidă,  fără îndoială, în suculenta dra
matică (chiar melodramatică, aş zice) a 
poveşt i i :  o saga famil ială desfăşurată 
într-un ţinut de graniţă, la marginea unei 
păduri, .. un spaţiu poetic" a l  izolării  şi 
al sentimentelor extreme. O mamă fr us
trată nu ezită să o asasineze pe iubita 
fiului ei pentru ca acesta să nu fie luat 
de lîngă ea. Raporturi le ce se stabi lesc 
între cele t rei generaţii - bunică-ma
mă-fiu - ,  care tră iesc sub acelaşi aco
periş, sînt definite de autenticitate. O 
apropiere de d ramaturgia lu i  Strin dberg 
nu mi  s-ar pă rea depl asată. 
e .. Celeb ritatea reprezintă o ipotecă " .  l a 
tă argumentul prezenţei î n  selecţia de la  
Mii lheim a "veteranului"  dramaturgiei el
veţiene, Max Frisch. Cu o piesă, Jonas şi 
veteranu l  său ( "Jonas und sein 
Veteran " ) ,  care nu se j ustifică decît prin 
aceea că aduce în peisaju l  dramaturgie 
o problematică specific elveţiană,  cea a 
serv iciului  mi l itar obl igatoriu, într-o dez
batere între reprezentanţii  a două genera
ţii, bun icu l şi nepotu l .  
e Am lăsat  dinadins la  urmă piesa 
Weisman şi  Piele- R.oşie ( " Weisman und 
Rotgesicht" )  a lu i  George Tabori, "copil 
ter ibi l "  - la  cei 76 de ani ai săi - a l  
lumii  teatrale europene, evreu născut î n  
Ungaria, emigrat în America, repatriat  
apoi într-o Eu ropă pe care a cutreie
rat-o în lung şi în lat, stabi l indu-se în  
cele din urmă,  ca  regizor şi dramatu rg, 
la Viena.  Acestui autor i s-a decernat pre
miul ediţiei 1 990 a Festiva lu lu i  de dra
maturgie de la Mii l heim . Decizia juriu lu i  
a stirnit, se pare, controverse, şi comenta-

ri i le în presa de specialitate abundă.  Poa 
te că nu întîmplător o piesă despre pro
b lema iudaică întruneşte azi su fragii ll' 
unui  j uriu de specia l işti. Poate că acest 
., western evreiesc" - cum, cu umor, îşi 
subint itulează piesa George Tabori - ca
re are ca obiect .. due lu l"  dintre reprezen
tanţii  a două popoare exterminate în de
cursul istoriei, un evreu şi un indian, are 
o rezon anţă nebănuită într-o lume bîn
tuită din ce în ce mai intens de fantome 
reînviate ale trecutului .  Subiectu l ,  ca ata
re, e cel puţin insolit : într-un deşert de 
pe platoul Rocky Mountains, vegheat de 
prezenta stra n ie a unui vultur  pleşuv 
.(v iu l ) ,  evreu l Weisman şi fiica sa 
'Ruth, rămaşi fără maşina care le-a fost 
furată,  rătăcesc în căutarea unui  loc în 
care să în groape urna cu cenuşa mamei 
moarte de curind. Situatia, de un fatal ism 
ironic - fiin dcă Weisman, care a supra
vieţuit lu i  Hit ler, unor fa l imente, unui in
farct şi pierderii recente a soţiei, nu dis
peră pare totuşi fără ieşire. 
" Sa lvarea" vine în persoana unui  indian, 
a l  că rui teritoriu "sacru" a fost violat de 
Weism an. Meseria lui este de f igurant  în 
roluri de indian la studiourile din Hol
lywood. Cei doi margina l izaţi a i  istoriei 
sînt într-o profundă criză de identitate: 
ind ian u l  şi-a pervertit-o practicînd-o ca 
meserie ambiguă, evreu l şi-a disimulat-o 
sub presiunea istoriei. " Duel u l "  fără a rme 
în  căutarea identităţii pierdute se sfîrşeşte 
tragic prin moartea lui Weisman, căruia 
indianul (cît de indian?)  ii  fură n u  numai 
hainele şi fata, ci şi  identitatea etnică . Tn
vingătorul  n-a folosit pistoalele, ca în 
westernurile cl asice, ci a rgumentele isto
riei . . . .. Dumnezeu ii  iubeşte pe invinşi. 
Perfecţiunea e un act de b lasfemie, căci 
numai  Dumenzeu este perfect" - spune 
unul  din protagonişti. Un punct de vedere 
fatal ist despre dest inul  unui  popor, avînd 
ca revers umoru l ,  ca dimensiune istorică, 
umor vital  pe care Tabori i l  practică in 
teatrul  său ca pe "un colac dl' 
salvare", considerindu-1  .. un argument a l  
realit ăţi ill., şi nu o evaziune din real ita
te. 

Spectacolele 
O primă constatare genera lă  care mi 

s-a impus cu evidenţă copleşitoare a fost 
aceea a "supremaţiei" scenografiei ca
re, dispunind de tehnologii superioare, 
tehnică de scenă şi m ateriale de foarte 
bună ca l itate, îşi poate permite o gamă 
l argă de expresie, de la subti l ităţi le sce
nografiei "de idee" la construcţii 
hiper-rea l iste. 

Regizorii, cînd nu sint şi autori, ca în 
cazu l  lu i  Tabori, lasă să tră iască textul  
fără interventi i le brutale a le propriei lor 
personal i tăţi. Tşi respectă condiţia profe
s ională în l im itele unui  bun-simţ artistic 
care nu atentează n ici la cu lmile spec
tacologiei, nici la abisuri le "p rofană
r i i" .  O excepţie, fericită, de la această con 
diţie de medie confortabi lă mi s-a părut 
a fi prezenţa regizorului  de origine bul
gară Dimiter Gotscheff, care a pus în sce
nă ,  la teatru l din Diisseldorf, spectacol u l  
Carmen Kittel cu o forţă remarcabi lă a 
imaginii  scenice şi cu accente semnificati
ve menite să potenţeze registrele grave 
a le textu 1 ui .  

Sub raport actoricesc se practică în  ge
neral  un joc omogen, de "echipă",  din 
care l ipsesc "vedetele", chiar atunci 

in care u n  spectacol de teatru este însă 
un tot unitar, nu ştiu dacă omogenitatea 
poate f i  considerată un defect, şi nu o ca
l itate! 

Receptînd, ca spectator român,  repre
zentaţii le văzute la Mulheim, n-am avut 
sentimentul unei satisfacţii " pe comparti
mente", ci a l  unei mul tumiri  globale, ve
nind dintr-o desăvîrşită profesional itate 
pe ca re nu m-am putut abţine să n-o in
vidiez, cel puţin cîteodată. 

In loc de concluzi i  
Festiva lu l  de la  Miilheim a fost un nou 

prilej de a constata cit de primitivă este 
prej udecata care asociază teatrul "din ţă
ri le capital iste" cu ideea de "concesii fă
cute comercial u lu i " .  Tn  Germania, cel  pu
ţin, situaţia este diametral  opusă. Benefi
ciind de un sistem complex şi substantial 
de subvenţii,  artiştii vest-germani îşi pot 
permite să facă abstracţie de "cererea şi 
oferta" publ icului ,  practicind un teatru 
"de e l it ă "  în sensul unei foarte exigente 
competiţi i  valorice. S ubvent iile nu încu ra
jează dispunerea "judicioasă" în teritoriu, 
c i  eficienţa cu lturală. Teatrele nu îşi vî
nează spectatorii oferindu- le subproduse 
artistice pentru a nu le suprasol icita in
telectul sau pentru a le capta bunăvoinţa. 
Depăşindu-se concepţia "cu ! tu ra l izări i"  
forţate, spectatorii sînt l iberi să-şi  a leagă 
teatrele şi spectacolele; af luenta de publ ic 
- în cond iţ i i le unui  pret destul  de ridicat 
a l  bi letu lu i  (25 DM fată de 3,30 mărci 
în ROGI)  - se expl ică tocmai prin cre
ditu l  pe care teat rul  vest-german şi 1-a 
cîştigat în ochii spectatorilor săi .  

Acestă confruntare între eficienţa cul 
tura l.ă rea lă  şi fa lsa eficienţă 
"economică" încu raj ată de politica cu l 
tura lă  de t ip  socialist din R DG constituie 
una dintre problemele spinoase ale viito
rului  într-o Germanie reun ificată .  

Dacă zidul  ce despărţea Berl inul  în do
uă a fost dă rimat, iată că, în plan cu l 
tura l ,  s e  întrevede un al doilea z i d :  cel 
dintre "provincie" şi Berl in .  Dar pe acesta 
il va putea anihi la doar construcţia cu l 
tura l ă  întemeiată p e  o rea lă  sca ră de va
lori. 
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u entuz iasm,  dăru i re, talent şi un mare n umar 

C 
de spectacole (pr intre  care  ş i  spectaco lele- lec
l u ră ) mai m a re decit la reu n i u n i le preceden
t e ,  padovan i i  au organizat cea de a t reia ediţ ie 
a .: Zilelor R uzante», o:Gior n ate del Ruzan
te»,  intre 1 9  şi 26 m a i  1 990. 

De la această i m porta ntă  mani festare, i n 
t rată dej a  in r i n d u l  celor mai cu noscute eve n i mente teat rale 
i ta l iene, nu se p utea să l ipsească u n  spectacol sem nat de 
G i a n franco De Bosio. Cu atit  mai  m u lt cu cit  celebrul  regizor.  
aşezat de numeroşi comentatori a l ă tu ri de G iorgio Strehler 
ş i  Luca Roncon i ,  ş i -a lega t nu mele. încă de la  incepu t u l  ac
t iv i tăţ i i  sale, nu n u mai de oraşu l Padova ( u nde a inf i in 
tat ,  in 1 949, Teatru l Un iversitar ) .  c i  ch iar  de va lor i ficarea 
scen ică a operei d ramd tice a l u i Angelo Beolco, z is  Ruzan
te ,  păr intele re<!llnosc ut al a rtei actoru l u i  profesionist d i n  vea 
cu l  al XVI - lea.  

A m  revă zut  c u  bucu rie oraşu l Sfîntu l u i  An ton, a l  lu i  Giotto 
şi a l  l u i  Don ate l lo,  a m  văzut  cîteva spectacole j ucate cu 
haz, ihvenlivit ate şi r i tm îndrăcit de către actor i i  pado
vani,  a m  ascultat com u n ică ri le  d i n  cad rul  S i m poz io n u l u i ,  i n 
teresan te, ş i  a m  aşteptat seara d e  jo i , 2 4  m a i ,  pent r u  a asista 
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l a  monta rea l u i  Gianfra nco De Bosio, Ruzante 1 990, con 
l·epută de către m a rele regizor în două părţ i :  un comentar iu  
des p re l i m baj u l  dramatu rgie a lu i  R uzante, i l ustrat c u  f rag
mente din scrier i le  acestu ia ,  urmat de prezenta rea unei piese 
i nt regi ,  şi anume Ruzante întors de la război. 

Avînd ca f u n d a l  un panou reprezentînd Odeonu l  l u i  Alv ise 
Corn a ro, o a utent ic ă  b ij uterie a Renaşter i i  (scenogra f ia :  Ema
n uele Luzzat i ) ,  in terp reţ i i  l u i  Gianfranco De Bosio de la  Ve
neta Teatro din Veneţia - şi i n d eosebi Marcel lo Bartol i ,  i n 
terpretu l  personaj u l u i  Ruz ante, viclean, fr icos, s impatic ,  l ă 
u d ă ros - a u  dat  v i a ţ ă  u n u i  spectacol in c are s inceritatea 
ş i  f i resc u l  t r ă i r i i  se i m b i n au cu reconstitu i rea i stor ică.  iar 
convenţ ia  şi  j oc u l  p l in  de expresivitate puternică. ostentat ivă 
se asoc iau într-o ecuaţ ie  de rară original i tate. 

Avusesem pr i lej u l  să a d m i r  a rta regizor ală  a l u i  De Bosio, 
ş i  mai a les respectu l s ă u  faţă de m a rele c las ic. şi c u  t rei 
a n i  în u r m ă ,  la ediţ ia  din 1 987, cînd el montase, int r-o manieră 
destul  de ase m ă n ătoare - tol ca pe u n  colaj de texte co
ment ate. dar  pe o a l tă tein ă - spectacol u l  Actorii italieni 
ş i  Ruzante. Acolo acce n t u l  era pus însă pe diversele mod a l i tăţ i  
contemporane de interpretare a pieselor lu i  Angelo Beol
co, în timp ce în Ruzante 1 990, monta rea de a c u m ,  era u s u b l i 
n iate prob lemele legate de teatr a l itatea operei s a le şi  de l im 
baj u l  v iu ,  inten s scenic. 

«Ast ă z i ,  c las ic i i  nu mai trebuie să fie obiectu l  unor ex 
perimente în s ine,  ei treb u ie respectat i  _şi t rebuie găsite î n  
textele l o r  sent imentele, pasiu n i le ,  a d ev ă r u l  omenesc. Acest 
lucru  îi face să fie înteleşi de la  Stockholm pînă la 1--'a 
lermo»,  a a f i r m a t  Gianfra nco De Bosio în spectacol, pre
l u î n d  această i dee şi  în l u n ga d iscu ţ ie pe care a m  avut-o 
a doua zi .  

P rogra m u l  lui  De Bosio este mai m ult decît supraîncăr
cat .  Abia sosise de l a  B u d a pesta , unde a m ontat ,  la  Teatru l  
Nat ion a l ,  o piesă de Frank Wedekind,  ş i  pleca l a  Tor ino pent ru 
a p u ne în scenă Aida de Verdi .  Yn cont i n u a re: rea l iza rea 
Avarului de Mol iere pen t r u  stagiu nea de v a ră de la  Teatro 
O l impica d i n  Vincenza,  u n  spectacol cu o operă redescoperita 
a lui  Sa l ieri  la  Treviso, o operă de Mozart la  Modena 
� .a .m .d .  

Regizor de ope r ă ,  de f i l m  şi de teatru ,  Gia nfranco De Bosio 
consideră că, astă zi, .:un a rt ist  adevă rat nu poate fi legal 
n u mai  de un s ingur  gen ,  interdisc i p l inar i tatea făcînd parte 
în mod obl igator i u  şi d i n  p regăt i rea,  şi d in  activi tatea 
sa». 

T n trebîn d u - 1  ce crede că a r  f i  in teresant şi  importan t astăzi  
pen t r u  teat rul  rom ânesc pornit  pe drumul l ibert ă ţ i i ,  G i a n 
f ranco D e  Bosio m i-a răspuns că este m a i  m u l t  ca s i g u r  că 
noi vom şti să  găsim cele mai  pot rivite p iese, dar  că n u  treb uie 
s ă - i  u i t ă m  pe c las ic i .  In a fară de clasici,  nea pă rat Samuel 
Becket t ş i  E ugen Ionesco, iar d intre a utor i i  contempo rani  i ta
l ien i  cred că s-ar  potrivi  p iesele l u i  Manl io Santanel l i .  Este 
un t înăr  dramaturg foarte aspru şi foa rte l uc i d .  «Eu person a l .  
în a f a ră de operele a m i nt i te ( se refe

-
rea la  mont ă r i le s a l e  

v i itoare, n.n . ) , m ă  pregătesc să pun î n  sce n ă  la  M a l m 6 ,  în 
S ued ia .  J urnalu l Annei Frank. C red că este b ine să le a min t im 
contemporan i lor noştr i  ş i  despre ceea ce a fost,  ca să n u  se 
u i te cr imele şi s u fer intele» . 

Tn încheiere, Gianfranco De Bosio a urat  m u l t s ucces co
legilor s ă i  d i n  România ,  p reciz înd că are încredere în v i i to r u l  
teatr u l u i  rom â nesc despre c a r e  a a u z i t  întotdeauna n um a i  
l uc r u ri b une. 
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MARI O 
MATTIA 
GIORGETTI 

E u ropa 

in v i itor . . .  

pentru u n  

teatru 

f ă ră 

f ro ntiere ! 

* Mario Mattia Giorgetti este d irecto
ru l general al revistei ital iene 
"S ipario". Articolu l  publ icat reprezintă 
textul conferinţei rostite de el în cadru l 
colocviulu i  " Pentru un teatru fără fron
tiere" de la Taormina. 

e ce ne punem această i n
treb are? Care este sensu 1 
acestei interogaţii? Este bi
ne să privim atît de departe 
cînd în propria noastră ca
să are loc o dezbatere destu l  
de aprinsă şi de nelin iştitoa
re despre ceea ce ar trebui 
să facem azi ,  cu mij loacele 

economice tot mai restrînse? Dar poate 
că ne găsim în acestă situaţie tocmai pen
tru că, la timpul lor, nu ne-am ocupat 
de probleme aşa cum dorim s-o facem 
azi. Totuşi, întrebarea - azi, m ai mu lt 
ca oricînd - e legitimă, aşa cum e legitim 
ca oamenii ca noi, care lucrează pentru 
teatru, observîndu-1 şi promovîndu-1, să 
se întî lnească pentru a căuta să clarifice 
direcţiile pe care să se intemeieze pro
punerile noastre, <!xperienţele noastre, 
pentru a le dirija apoi spre toţi aceia care 
fac teatru. 

Cred că este de datoria noastră să par
ticipăm activ la schimbările din Europa 
occidentală în vederea anului  1 992 şi la 
schimbările din Europa de Est, care au 
loc chiar acum.  Acestea fiind zise, asupra 
căror elemente ale temei propuse ar trebui 
să insistăm? Dacă ne gîndim bine, teatrul, 
dramaturgia ideilor, a implicării, nu a 
avut probleme, nu a cunoscut graniţe aco
lo unde societăţile erau libere şi democra
tice; dimpotrivă, a întî ln it bariere acolo 
unde popoarele nu erau libere. Chiar dacă 
idiomurile, l imbi le pot să pară obstaco
le, teatru 1 a trecut peste ele datorită com
pl icităţii traducerilor, sau poate datorită 
noilor limbaje teatrale, verificate ca va
labi le pentru orice arie geografică. 

Vrem să spunem că teatrul, făcut de 
om pentru om, a trecut întotdeauna peste 
orice fel de graniţă. Atunc.i, de ce să ne 
mai punem întrebarea? Ne-o punem pen
tru că, atunci cînd se vorbeşte despre tea
tru, discuţia nu poate să rămînă doar la 
operă sau la autor, ci trebuie să se refere 
la toate celelalte elemente care intră în  
sfera teatru lui ,  adică e lementele politi
ce, administrative, productive-economice, 
organizatorice, precum şi cu lturale. Toc
mai aceste aspecte, împreună cu altele, 
trebuie analizate, studiate, rezolvate spre 
a se pune bazele unui teatru al  viitoru
lui. La ce foloseşte să ai un teatru 
bun, opere bune, autori buni, dacă apa
ratu l  polit ico-administrativ nu colaborea
ză pentru a crea premisele necesare pu
nerii în circu laţie a acestor valori cultura
le şi creatoare? 

Vom începe prin a trece rapid în re
vistă, secţiune cu secţiune, ceea ce se poa
te face, într-o optică de tip cosmopolit. 

Să plecăm de la informarea asupra 
spectacolului .  

Nu este posibi l  să l ucrăm împreună cu 
alte popoare dacă nu le cunoaştem mai 
întî i cultura, sensibil itatea, necesităţile, 
repertoriul teatral ,  rezultatele obţinute, 
l imbajele, creativitatea. Deci, o informare 
generală şi continuă este indispensabilă 
pentru a deschide un dialog, pentru a găsi 
punctele comune de interes. Aceasta este o 
datorie care ne priveşte chiar pe noi, cu 
mij Joace le noastre modeste care trebuie 
să ne permită să ne confruntăm, să ne 
documentăm, să propunem, să-i sensib i l i
zăm pe ceilalţi, să in formăm. Dar această 
sarcină trebuie să şi-o asume toate mij
loacele de comunicare. Ce ştim, ce stie 

publicu l  italian despre ceea ce se întîmplă · 
i n  Olanda, i n  Austria, î n  Grecia, ca să 
cităm la întîmplare ci teva ţări; şi ce se 
ştie in acele ţări despre ce se întîmplă 
în  I tal ia? Cum putem să ne vorbim fără 
să ne cunoaştem? 

Această muncă devine necesară, indis
pensabilă pentru a deschide drumul  unui 
teatru al v iitorului. A investi pentru in
formare, oricare ar f i  modalităţile, trebuie 
să fie responsabil itatea oricărei ţări ci
vil izate. Dar, cînd atingem acest punct 
nevralgic, ne dăm seama că aceia care 
deţin puterea de a decide dacă să inves
tească sau nu în informaţie nu sînt dispuşi 
să ia o astfel de iniţiativă deoarece ea 
nu intră în jocul diabolic al pieţei, al co
mercialu lu i, al randamentu lu i  econo
mic. Numai dacă voinţa politică îşi va 
asuma responsabil itatea va fi posibil să 
se schimbe ceva. Dar oamenii politici 
sînt, precum o ştim, foarte puţin atenţi 
la problemele culturii; cel puţin, majorita
tea lor. 

Un alt aspect, nu î ntotdeauna cunoscut 
de publ ic, este acela care priveşte politica 
instituţii lor publ ice. De exemplu, Ministe- � 
rut I tal ian al Tu rism ului şi al Spectacolu-
lui este centru I l  a care se raportează toate 
organismele de producţie. De acolo pleacă 
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toate firele, toate iţele care mai apoi ajung 
�ă pun li in  mişcare spectacolele de pe sce
nele italiene. Şi imi  inchipu i eli la fel se 
i ntlmplli şi in alte plirţi. Astfel, publicu l 
asistli la un spectacol Ignorind tot ceea 
ce se aflli în spatele alegerii acelui spec
tacol, a acelui autor, a acelor actori, a ace
lor regizori. Condiţionliri aplislitoare -
cum se vede - acţioneazli asupra struc
turilor de producţie, condlţlonlirl care 
apas li, in consecinţli, asupra intregii crea
tlvitliţi. 

Dacli, pinli de curind, politica ministe
ru lu i  nostru se l imita la problemele din 
Italia, astăzi, din fericire, se intrevlid pri
mele semne de atenţie faţli de un teatru 
contemporan european. Dar va trebui sli 
se facli mai mu lt şi, mai ales, sli se ajungli 
la  o inţelegere cu m inisterele sim i lare din 
ţlirile europene. Din aceastli intelegere, 
din felul in care se vor face investiţiile 
economice va decurge posibi litatea unei 
contribuţii reale la  un teatru al viitorului .  
Aspectul  politic va trebui  sli fie clar, des
chis, angajat, întemeiat pe o strategie de 
perspectivli. Altfel, toate eforturile flicute 
de alte sectoare ale teatru lu i  vor aplirea 
ca pure veleitliţi, ca scop in sine. Aşadar, 
dacli nu se pun bazele indispensabile pen
tru a 1 se permite teatru lu i  sli circu le 
dintr-o ţarli i n  alta, toatli munca noastrli 
va fi deşartli. Num ai odatli ce va f i  creatii 
aceastli reţea de structuri organ izatorice, 
de spaţii, va putea fi trezit interesul ace
lora care produc teatru. Altfel, existli ris
cul  ca teatru l sli rlimînli între actualele 
l imite, ideile vor stagna, iar dezvoltarea 
cu lturalli va inti rzia din nou sli se con
solideze. 

In  concluzie, e important să ştim cum 
se vor comporta m inisterele spectacolu lu i  
între ele, care va f i  calitatea raporturilor 
î ntre teatre şi gestiunea publ icli, ce în
ţelegeri se vor crea între m icile şi marile 
realităţi teatrale din diversele ţliri. Aces
tor operaţi i  le sînt absolut necesare girul 
şi sprij inul principalelor instituţii de 
stat. Numai odată definită aceastli pano
ramli vom putea vorbi despre reperto
riu, despre Iim baje, scr iitură scenicli, ten
dinţe, teme etc. Căci pe aceste noi fun
damente va trebui  să-şi găseascli teatrul 
viitoru lu i  propriul sprij in. 

Dacli opera teatrală va fi concepută 
într-o scriitură literară, va fi necesar sli 
recurgem - o ştim - la obişnuita tra
ducere, dar astăzi ( ba chiar de cîtva timp 
încoace) există o tendinţă de îndepărtare 
de cuvintele scrise în favoarea unei scri
ituri  scenice bogate în alte semne, lesne 
decodificabile pe orice meridian. 

Cî nd spectacolu l  e conceput pentru a 
fi dus "in turneu" prin lume, regizorul 
trebu ie, desigur, să "creeze" în alţi ter
meni, să găsească l imbaje noi, adică "să 
scrie" un alt teatru, o nouă dramaturgie 
in care imaginea, m işcarea, decorul, ele
mentele scenotehnice, muzicale sint folo
site ca date indispensabile discursului tea
tral mai degrabă decît ca elemente de 
sprij in ale spectacolului .  Experienţa, de 
la aceea din perioada commediei del i 'arte 
şi pînă la aceea a lui Living Theatre, 
ne-a demonstrat eli, pentru a depăşi gra
niţele, teatru 1 a atins in mod necesar toate · 
celelalte l imbaje ale comunicării, pînă la 
cele mai complexe şi structurate, dînd ast
fel noi impulsuri creativităţii scenice, cu-

cerlrli de noi spaţii, de noi raporturi cu 
publ icu l .  Cine va produce un teatru des
chis spre o arie geograficli flirli frontie
re, va avea în faţli o căllitorie nouli şi 
minunată. Realmente senzaţionalli. 
1 ntr-adevlir, e destul sli priveşti în jur  
pentru a vedea semnele unui teatru în  p l i
nă metamorfozli, un teatru bogat în în
cruclşliri, împletiri, interdiscipl inaritate. 

T n ceea ce priveşte partea artistică a 
teatrului ,  ad ică opera teatral li, actorii, re
gizorii, l imbajele, scenografia etc., în ve
derea acestei noi orientliri vor trebu i  să 
se schimbe multe lucruri. Ne vom da sea
ma că repertoriul clasic al fieclirei ţliri 
va trebu i  sli se confrunte cu acela al altor 
ţări; dar, dacă pentru o ţarli o anume ope
rli este clasicii întrucît e cunoscutii şi re
cunoscutii, ea nu va fi la fel pentru ce
lelalte. latli, deci, necesitatea u rgentli a 
cunoaşterii reciproce a repertoriu lu i  tea
tral. Cînd o operli teatrală ajunge să facli 
parte din cultura publ icu lu i, dispar şi ba
rierele l ingvistice. Cîte spectacole clasice, 
cunoscute de toţi, circulli în lume repre
zentate, dintr-o ţarli în alta, de companii 
teatrale de limbi diferite! Şi, totuşi, pu
b l icu l le apreclazli şi participli la ele, chiar 
dacli spectacolul  oferit nu este jucat în 
l imba ţliri i  - gazdli. Asta înseamnli că 
înţelegerea unui bun cu ltural comun, din
colo de originea l ingvistică, rlimîne in-
alteratii. , 

Dar teatrul viitoru lu i  nu poate �a in 
semne doar cunoaşterea repertoriu lu i  cla
sic. De aceea, şi autoru l contemporan va 
trebui sli gîndeascli, sli creeze, sli ima
gineze î ntr-o nouli viziune dacă doreşte 
cu adevlirat sli facli un teatru pentru noi 
orizonturi. Se întrezlireşte o alU modali
tate de a concepe opera teatralli, trebuie 
cliutate, propuse teme noi, conţinuturi 
noi. Un teatru care se învecineazli cu dan
sul, dansul  care se î nvecineazli cu tea
trul  - iatli deja un fapt împl init astăzi, 

Se prospectează deci un nou mod de 
a face teatru, regizori noi cresc şi se for
meazli în aceastli opticli, dar ce face ac
torul? U nui  teatru nou sau unui teatru 
pentru viitor îi va corespunde - şi acest 
l ucru e inevitabil, dată fi ind poziţia lu i  
centrală în  spectacol - un actor nou. 
Acest actor va trebui sli pună în joc toată 
forţa sa de comunicare. Cuvintele, sunetul  
cuvintelor, conţinutul cuvintelor nu vor 
mai putea să-I susţină, aşa cum s-a i n
timplat, mai mu lt sau mai puţin, pînă 
acum.  Dar, dacă e nevoie de actori 
noi, de noi modalităţi de a fi actor, atunci 
şi şcolile de teatru vor trebui să adopte 
o fundamentare d idactică nouă. Tntr-un 
cuvînt, cum va trebui să fie actorul de 
mîine pentru un teatru de mîine? lată o 
problemă de adăugat pe l ista întrebări
lor. 

Chiar şi realitatea publicu lu i  va f i  di
ferită, pentru că diferită va fi cu ltura une
ia sau alteia dintre ţliri. Dacă asta e va
labil în ceea ce priveşte Nordul şi Sudul 
peninsulei noastre, sli ne înch ipuim ce se 
va intimpla cînd aria de circu laţie se va 
l ărgi. Există spectacole care-şi schimbă 
"veşmîntul" cînd îşi schimbli publicu l .  
Vrem s ă  spunem c ă  acest aspect v a  de
termina crearea unui l imbaj care să fie 
accesibil tuturor. 

Să trecem la  programe. 
Repertoriile teatrelor vor f i  organiza-

te, studiate, graţie calitliţii informlirii care 
se va pune la punct. Aceasta va trebui 
să fie pentru noi un fel de observator eu
ropean la care să ne raportlim. 

Spectacolele vor avea o viaţli mai lun
gă, astfel eli va sclidea numlirul producţii
lor. Timpul de exploatare a spectacolului  
va creşte in  funcţie de noua arie de cir
cu laţie. Şi, dacli acum spectacolele se 
nasc şi mor în  intervalu l  unei singure sta
giuni, în această nouă viziune programă
riie vor suferi o adevliratli revoluţie, iar 
stagiuni le se vor lungi. Se profilează ast
fel pentru actor o viaţli mai puţin precară, 
dar poate şi mai puţin interesantă decît 
pjnli acum. In sfîrşit, proiectele vor fi stu
d iate într-o optică nou li, care va condiţio
na şi investiţiile, astfel î ncît va trebui re
vlizutli întreaga politică a finanţlirilor. 

Dar, în faţa acestei radicale schimbări 
a modu lu i  de a face teatru, ce se va în
tîmpla' in  jurul  teatru lu i? Cum se va com
porta şcoala? Ce fel de spectacole va po
pulariza? Cum i i  va impl ica pe stu
denţi? Ce raporturi  va stabi l i  cu sistemu l  
teatral? Şi acesta e un punct pe care va 
trebui  sli-1 analizăm, căci de aici va apli
rea publ icul nostru de mîine. 

O responsabilitate de importanţă fun
damentalli va f i  aceea a reuniuni lor, a 
festivalurllor Internaţionale, pentru că 
tocmai în aceste ocazii confruntarea va 
deveni cu adevlirat interesantli. Ca sli f im 
sinceri, trebuie să recunoaştem eli festiva
l ur i le de teatru au fost principalii factori 
ai reînnoirii, ai unui nou mod de a face 
teatru, de a concepe teatrul .  Intr-ade
văr, un fenomen în curs este acela al  co
productiilor teatrale internaţionale. Asta 
se petrece deja în cadrul cîtorva festiva
lur i  importante; am observat eli anul tre
cut Spoleto a cooperat cu Caracas; anul 
acesta, Taormina Arte a l ucrat în copro
ducţie cu Avignon. Dacă în alte sectoare 
ale spectacolu lu i, precum f i lmul  sau. ba
letu l ,  toate acestea se î ntîmplli de cîtva 
timp, pentru teatrul  de proză .a,ventura 
începe abia acum. Există, totuşi, semnul  
unei cotituri care certificli, in  parte, un 
nou mod de a l ucra, de a produce, de 
a investi. Coproducţia teatrală a doi sau 
mai mulţi parteneri va fi, sîntem con
vinşi, formula victorioasli, pentru că ea 
le va permite organismelor de producţie 
să-şi împartă responsabi l ităţile economi
ce, organizatorice şi chiar riscurile. Dar 
acest raport de co-responsabilitate pro
ductivă va crea acea verigă necesară pen
tru a se obţine unirea. U nirea, la rîndul  
sliu, va determina presiuni asupra forţelor 
politice care, de bine-de rău,  vor f i  obli
gate să ia cunoştinţă de ceea ce se petrece 
în jurul  şi înliuntrul  teatru lui,  adică în 
teatrul vi itoru lu i. La aceasta sîntem ho
tărîţi să contribuim şi noi, preocupîn
du-ne de direcţiile în care vom merge, de 
propunerile pe care le vom oferi, de măr
turiile şi de experienţele pe care le vom 
pune în lumină. 

( Î n române5te de M O N I CA I OA N I D) 
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LYA KO N I G  - o regină adevărată 
Profit de o scu rtă pauză şi i ntru în vor

bă cu Lya Ki:in ig. Spectatorii  mai vîrstniri 
o ( in  m inte din spectacol u l  Jurnalul Annei 
Frank, prezentat cu un m are succes pt· 
scena Teatru l u i  Evreiesc de Stat d in  Bu
cu reşti. La v remea respectivă - în 
1 96 1  - acest spectacol i -a  dat  Lyei Ki:inig 
posibi l i tatea să rea l izeze una din mar i le 
ei creat i i .  ,.A u  m a i  urmat  şi a l te rolur i  
şi spectacole. Ult imul  î n  ca re am j ucat 
î n  Româ nia · a fost Un milion pentru un 
surîs. Cum am sosit î n  I srael ,  gîn d u l  tot 
la  scenă m i -a fost.  Sim team că am che
mare pen t r u  această meserie şi mai şt iam 
că,  d atorită şcol i i  şi celor învăţate în Ro· 
mânia,  sînt «bine aşezată» în meserie. 
Dar puteam să joc teatru în l imba română 
şi î n  id iş ,  n u  însă  în l imba I srael u l u i  
- i v r i t .  Am început o muncă grea, dar  
peste un a n  şi ceva deb utam la Habima 
în spectaco l u l  cu piesa lui  Brech t Domnul 
Puntila şi s luga sa Matti. Dar adevăratu l  
profesional ism cu care  venisem d i n  Ro·  
mânia  s-a v ă z u l  î n  spectacolul  cu p iesa 
Geneza deAha ron Meghed.  Acţiunea piesei 
se petrece imediat după Facerea Lu
mi i ,  iar eu eram Eva !  O m a re bucu
rie, dar ş i  o m a re creatie - cred eu,  f i
indcă am j ucat cu m u ltă pasiune - am 
avut atunci  cînd reputalul  regizor român 
David Esrig a pus în scenă ,  în I srael,  
capodopera dramaturgiei româ neşti, O 
scr isoare pierdută. Am mai  j ucat şi în 
Hamlet pus în scenă de Dinu Cernes
cu.  Aşa am con tinuat legătura mea de 
suf let cu teatru l  românesc " .  

Lista rol ur i lor interpretate de Lya 
Kiinig pe scena Habimei este lungă.  Nu 
degeaba Lya Ki:inig e supra numită în Is-

Moscu A /calay in «Cabaret» 

TEL- AVIV : 
BUNĂ ZIU A, ROMÂNIA 1 

raei " Regina teat r u l u i " .  Pentru rol u r i le 
interpretate anul  t recut a fost aleasă " Ac
tr i ta  an u l u i  1 989" ,  iar în urmă cu doi a n i  
a pr imit "Marele prem iu al  I srael u l u i "  
- dist incţie deosebit de valoroasă, c e  se 
acordă n u m a i  celor cu m a r i  merite pro
fes iona le faţă de (ară. 

- După atîtea satisfacţii şi succese, 
ce v-aţi mai putea dori? 

- Să am posib i l it atea de a mai j uca 
în fata pub l icu lui  d in  Bucu reşti, pe ca
re-I ştiu un bun cunoscător şi iubitor de 
teatru.  

- Acum aşa ceva este pe depl in posibil 
şi vă urăm su ces! 

B U C U REŞTI - T E L-AVI V, T U R- R E
T U R  ... 

U n  alt "t it a n "  a l  teatru l u i  Habima d in  
I srael este actorul Moscu A lcalay,  u n u l  
d intre va loroşii elevi a i  marelui  G .  Timică.  
Rol u r i le interpretate pe scena Teat r u l u i  
Giu leşti în Soldatul  fanfaron, Slugă la  
do i  stăpîni, Piatra din casă ori  Plicul 
a u  fost întotdeaun a  de întî ia m ă r ime. Tn 
acelaşi ritm s-au succedat rol u r i le şi pe 
scena de la Habima, Moscu Alca lay f i ind 
actoru l  cel  mai sol icitat pentru înal tu l  l u i  
p rofesional ism,  pen tru dragostea ş i  i n te
legerea c u  care -a  apropiat de f iecare 
personaj i n terpretat. Tn urmă cu un an 
il văz usem în spectaco l u l  Cabaret, j ucînd,  
cu o vervă şi o sensib i l itate i nega l a b i le, 
rol u l  evreulu i  Sch u ltz .  

Cu cei 41  de a n i  de mesene I n  urma 
sa, Moscu A lcalay este, de d rept, decan 
al bres lei. Actorii teatrelor israel iene -
născu ţ i  în I srael sau veniţi  d in  a l te 
ţăr i ,  in vîrst ă  sau t iner i  - 1 - a u  ales în 
fruntea organizaţ iei  lor profesion ale de
n u m it ă  "Un iunea a rtişti lor israel ien i" ,  pe 
scu rt  E.M . I .  Această u n i u ne cuprinde pes
te 1 700 de a rtişti ,  actori, solişti  l i r ici ,  
m i m i, păpuşari .  

- In această calitate, ce ne puteţi spu
ne despre actorii israelieni de origine ro
mână? 

- Tn teat rele israeliene sînt n umeroşi 
actori de origine rom ână,  oameni formaţi 
în meserie la  valorile îna lte a le şcol i i  ro
m âneşti de teatru .  Aici ,  l în gă m ine, am 
doi colegi de generaţie - Lya Ki:in ig şi 
Simon Lev-Ari .  Tn teatru l  nation a l  israe
l ian ocu pă un loc de pr im rang două ac
t riţe m a i  t inere: Rozina Cambos ş i  Tatiana 
O l ier .  Dar m a i  pot cita ş i  a l te n u me: Gila 
Munte, Mir iam Zahar, T ricy Abramo
v ici ,  Gabriela Vlad,  Sandra Sade, 
Alex. Munte, Ca rol Marcovici, Constantin 
Anatot ,  Dan Her d a n ,  A lex Peleg, I acov 
Bodo, Herman Stolper, Bebe Bercovici, 
apoi regizoru l Ion Rodan,  ca să amintesc 
n umai  cîţiva d intre cei mai  cunoscu t i ,  con 
sacraţ i  fie în Rom ânia ,  f ie aici .  

Tntre noi, ca ş i  î n  fam i l i ile noastre, vor
bim româneşte şi ţ inem legătura cu tea 
l r u l  românesc şi ne informăm asupra t u 
turor celor c e  

_
se î n t î m p l ă  î n  ( a r a  de ori-
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gine. Am fost deseori în România şi am 
l ua t  legă t u ra cu foştii noşt r i  dascăl i ,  da
torită că rora a m  putut dobîndi  aici re
putaţia de buni  meseriaşi ,  cu foşt i i  noştri  
colegi,  urmăr ind u- le  creaţ ia .  Am reuşit să 
determinăm con d uceri le teat r-:lor israelie 
ne s 1i  invite regizori  români .  Şi ne-am b u 
c u r a t  d e  crea ţ i i le regizora le ale lu i  D i n u  
Cernescu, David E sr ig, Lucian Giurches 
cu,  Că tăl ina B u zoianu.  

Legătur i le cu teat ru l românesc s-au 
materia l izat ş i  î n  veni rea u nor tru pe ro
m âneşti ca re au prezentat spectacole în 
Israel .  U ltim u l - în v a ra l u i  1 989 - a 
fost cu p iesa l u i  Aurel Bara nga fii cu
minte .. Cristofor! în care a u  evol uat ( în 
regia Ol impiei Arghir)  Si l via Popovici, 
Valeria Gagia lov, ! u rie Darie, Ion Ma
r inescu . Partea m u z icală  î i  aparţ inea l u i  
Nicu A l i f  ant is .  

Tră ind cu toţ i i ,  cu aceeaşi intensitate 
şi din tot suf letu l ,  m a rea l uptă pentru eli
bera re şi victoria î n  revol u t ie a poporulu i  
român,  speră m c ă  legătur i le  noastre cu 
t a ra în ca re ne-am născut, cu minunat i i  
ei oameni  se vor strînge şi mai  m u lt,  că 
vom putea face de a ici înainte mai  multe 
sch im b a r i  şi î n  p rofesia noast ră.  

O telegramă de la  Mitterandl 
Dintre absolvenţi i  I .A.T.C.,  c lasa pro

fesor i lor S a n d a  Manu şi Octavian Cotes
cu, a făcut parte şi Rozina Cambos, n u me 
cuno cut spectatorilor d in ţara noast ră .  
După un stagiu  de doi  a n i  la  Teatru l  Ti
neret u l u i  d i n  Piatra ea mţ,  Rozina Cam
bos a fost - t i m p  de şapte a n i - actriţă 
de renume la  Tea t r u l  Giu leşti. Dacă ar  
fi să amint im doar rolul  ei d i n  piesa Cum 
s-a făcu t de-a rămas Catinca fată bătrînă 
a regretatu lu i  Nel u  Ionescu ( spectacol ca
re a cu noscut peste t rei sute de reprezen
taţ i i )  şi tot a r  f i  su ficient pentru o ca rte 
de v iz it ă  onorabi lă .  

Acu m, am af lat-o pe  Roz ina  Cam bos 
la teatru l  Habima din Tel-Aviv. Prac
tic, joacă teatru î n  I srael - de data asta, 
în ivr it - de şase ani. Dar repertor iu l  
ei  este impresionant .  Să  enumeră m numai  
tit l u r i le pieselor în care a jucat :  Bărbierul 
din Sevilla, femeia îndărătnică, Maestru l 
şi Margareta, Omul  cel bun din Seciu
an, Livada de vişini, Cercul de cretă cau
cazian, Cabaret. Spectacol u l  cu piesa Ca
baret s-a jucat la Habima de peste 
200 de ori ,  cu acelaşi m are succes de la 
prem ieră . 

,.Cu rol u l  d in Cabaret am reuşit să in
tru la  Habim a .  Am fost selecţionată 
d intr-un n um ă r  m a re de actrite. Regizoru l  
f ra ncez Jer6me S a v a r y  ( c e l  care a pus 
î n  scenă Cabaret şi  l a  Par is )  m-a preferat 
pe m ine. Asta a fost z iua  cea mai fericită 
din v iaţa  mea".  

Spectacolu l  a constituit un m a re eve
n iment în viaţa a rtistică israel ia n ă .  După 
primele ecou r i  î n  presa israel iană ş i  in
ter n aţiona l ă ,  însuşi  p reşedi ntele Fran
ţei ,  Francois Mitterand,  i -a t r im is o te
legra m ă  regizor u l u i :  ,. Bravo Sava ry. 
Fra n ţa e cu t ine!" 

Cu o capacitate de m uncă dem nă de 
i nvidiat  dat f i ind că a re răspunderi şi faţă 
de fami lie ( soţ şi doi bă ieţ i - unul n ăscut 
în Rom â n i a ,  u n u l  în Israe l ) ,  Rozina Cam
bos se pregăteşte acum pentru un Fest ival  
de dramaturgie î n  cadrul  că ruia va pre
zenta un recita l  inspirat d in piesa lui Jean 
G i ra u doux Războiu l  Troiei nu va avea 
loc. 

F
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ccP referam să scriu eu istoria mea)) 

naintea convorbirii cu Josef 
Mundy ştiam despre el doar 
că este originar din Româ
nia, că este unul dintre cei 
mai interesanti şi mai con
troversaţi dramaturgi isra
el ieni şi că se ocupă şi de 
regie. După convorbire nu 
aveam să şt iu .  d incolo de 

amănunte, mult mai mult .  Dar citisem i n
tre timp ( în franceză şi engleză) trei diu 
piesele lui :  de-acolo am aflat - nu totu l. 
desigur, însă esenţialu l  - nu numai des
pr!! "omul şi scriitorul" Mundy, ci şi des
pre visurile şi coşmaru rile unei colectivi
tăţi umane de o spiritualitate singu la
ră, cum singu lară este şi experienţa is
torică şi politică, socială ş i  culturală a 
Statu lu i  Israel. Tehnică de u ltimă oră şi 
eresuri milenare, "the American way of 
l ife" şi amintirea dureroasă a unei Europe 
rafinate şi barbare, trufia şi spaimele unui 
popor ales şi blestemat, nepăsarea liberti
nă a israelianu lui "de baştină" şi reticenta 
sceptică a evreulu i  rătăcito� ajuns în Ţara 
Făgăduinţei, violenţa şi sensibil itatea, în
drăzneala şi resemnarea, umorul şi tris
teţea - iată subiectele, temele, personaje
le, situaţii le pieselor lui Josef Mundy: 
Met rou l roşu, Se învî rteşte ! ,  Nopţ i le Vl'
sele d i n  Fra n kfurt .  De la ele a şi început 
discuţia noastră. "Ah, Metroul roşu am 
scris-o odată cînd eram beat. Adică aşa 
mi-a venit ideea, cînd eram ameţit şi eram 
la Paris, în metrou, şi metroul tot mergea 
şi nu se mai oprea, era cea mai lungă 
staţie. Totu l  e luat d in viaţă". Şi, la zîm
betu l  meu ironic-înţelegător: "Serios, aşa 
a fost! Şi tipii care se bat, şi muncitorul  
care-i urăşte pe intelectuali - i-am văzut 
pe toţi. Piesa a fost jucată şi la Pa
ris, şi la Tel-Aviv, la Habima, în 
1 978, într-un ciclu de piese scu rte, i-am 
zis «cic lu l  alcoolic». A avut mare 
succes". Dar celelalte două? " Ei, Se î n 
vî rteşte! e cea mai  bună, aşa z ic  toţi. Cînd 
am scris-o? Prin '69 ... Mai î nainte fuse
sem mult  timp la Paris, pe urmă a început 
Războiul de şase zile şi m-am î ntors în  
Israel, mă simţeam impl icat. Se discuta 
în toată l umea despre război şi despre 
sionism, şi atunci am scris piesa asta î n  
care i-am p u s  s ă  stea d e  vorbă, s ă  se 
contrazică pe Theodor Herzl, fondatoru l 
sionismului ,  şi pe Kafka, un evreu care 
ar f i  vrut să nu fie evreu. Bineînţeles, 
nici unul  nu are d reptate. Am jucat piesa, 
la Tel-Aviv, într-un beci în care înfi inţa
sem un club; între t imp, ăsta a devenit 
cel mai interesant teatru din capitală. A 
avut succes, aşa că a fost selecţionată 
şi pentru Festivalu l  de la Edinburgh. Pe 
urmă am jucat-o şi în America, iar prin 
'72-'73 am pus-o chiar eu, la Paris, aju
tat de Petrică Ionescu. A plăcut şi acolo. 
Tn Israel se mai joacă şi acum." li spun 
că m ie cel mai mult  ltli-a plăcut Nopţ i le  
vesele d i n  Frankfurt ,  care mi  s-a părut 
o piesă foarte dură, dar foarte frumoasă 
şi propunînd un dublu conflict extrem 
de interesant: între evrei şi germani, pe 
de o parte, şi î ntre un evreu israelian şi 
unul din diaspora, pe de altă parte. " P1· 
asta am scris-o acum vreo trei ani. S-au 
jucat cam 50 de spectacole la Haifa şi 
s-a jucat şi în  Germania. Peste tot a ieşit 
un scandal crîncen. Pe nemţi i-a enervat 
faptul că în spectacol banda de neonazişti 

era adusă în  scenă de un veteran de război 
care ieşea dintr-o hazna. Chiar Peter von 
Becker, redactorul-şef al lui cTheater 
heute», m-a atacat. l n I srael i-a enervat 
personaju l  Didi, evreul născut acolo_,care 
e frumos şi voinic dar cam prost şi ne
şlefuit. M-au făcut fascist." TI afectează 
cronicile negative? "Mă doare întotdeau
na cind sînt criticat, dar nu răspund ni
ciodată. Am fost foarte elogiat, dar şi 

· foarte atacat. Despre o piesă, Guver n ato
ru 1 din Ier ihon, au zis că e «o 
murdărie» şi co otravă», iar despre mine 
un critic a scris că sînt un autor fascist 
pentru un public fascist. Pe unul l-am şi 
luat la pumni. Ne-am întîlnit într-un 
bar, m-am prefăcut că sînt beat şi i-am 
tras un pumn. M-au dus şi la poliţie, dar 
pînă la urmă s-a aranjat. Era ăla cu 
cotrava». Acuma e foarte du lce cu m ine. 
Oricum, ţin minte toate cronicile rele; pe 
cele bune, nu." Şi se scuză că trebuie să 
plece, a promis şi altora că o să stea de 
vorbă cu ei. 

Ne reîntî lnim peste vreo două zile, un- . 
deva pe strada Vulturi, î n  cartierul în care · 
s-a născut şi a copilărit. " Nu-i aşa că vor
besc româneşte mai bine ca alaltăieri?" 
Şi, î ntr-adevăr, aşa e. ,.Fantastic, n-am 
mai vorbit româneşte de cînd am plecat 
din ţară, în  1 95 1 .  Aveam 16 ani. Am plecat 
fi indcă mama nu putea să-i sufere pe co
munişti; la şcoală ne puneau să ne ri
dicăm în  picioare şi să strigăm cTrăiasca 
Stal in ! »  Am făcut l iceul la « Matei Ba-

JOSEF 
MUNDY 

�arab», era un l iceu foarte un, a 
de bază de-aici o am. In Israel n-a fost 
deloc uşor. Am fost rău trataţi, ne ziceau 
choţi:o, deşi în î nchisorile din Israel, din 
cîte ştiu eu, n-au fost niciodată evrei din 
România. Tatăl meu era blănar, dar a 
trebuit să înveţe, la 44 de ani, zidăria. 
Casa în care am stat a făcut-o sin
gur. Pe urmă a mers mai uşor." TI întreb 
cînd a î nceput să scrie. ,.Aici, în ţară, cind 
aveam vreo 15 ani, am scris o poezie; dar 
era numai pentru m ine. Voiam să mă fac 
istoric. De fapt am început să scriu în  
I srael, după ce am ieşit d in  armată -
am făcut războiul din Sinai cu arma în  
mînă. Poate că în  România aş fi scris 
poezie sau pruză, dar acolo nu cunoşteam 
destul  de bine ebraica, nu ştiu nici 
idiş, l imba mea de bază e româna, aşa 
că m-am apucat .de teatru fiindcă dialogu
rile îmi ieşeau mai bine, e limba vorbi
tă; ce-i drept, îmi şi plăcea teatrul, eram 
îndrăgostit de Biichner şi am scris un 
cplagiat» după Woyzeck; eram foarte 
mîndru de mine. Pe urmă, î mpreună cu 
un prieten, am făcut un fel de teatru de 
avangardă i n  care jucam Beckett, Iones
cu, imediat după premiera pariziană. Era 
prin '58. Am intrat apoi la Istorie, dar 
am văzut că nu-i de mine; preferam să 
scr iu eu istoria mea, aş că m-am mutat 
la o secţie de teatru deschisă chiar 
atunci. Am stat vreun an, pe urmă am 
intrat într-un teatru ca asistent de regie 
ş i  f igurant. La 26 de ani ajunsesem la 

teatrul  Habima, unde mi  s-a şi j ucat o 
piesă, O ca meră l îngă mare - acum mi 
se pare necoaptă. Pe urmă am stat la 
Paris, din '64 în  ' 68, prim isem o bur
să. Aici am lucrat la televiziune; era in
teresant, dat tot teatrul îmi plăcea mai 
mult. Pî nă la urmă am înfi inţat un 
eate-teatru, cu ajutoru l lui Roger Blin.  
Intr-o zi m-am dus la  el şi i-am spus: 
« Sînt  un scriitor israelian care are talent 
şi aş vrea să-mi citiţi piesele». Le-a citit, 
i-au plăcut şi m-a recomandat la Teatrul 
Mouffetard, unde mi  s-a jucat P u m n-con
trapumn - era o aluzie la Huxley. Apoi 
m-am întors în Israel, unde am început 
să mă cert din cauza ideilor mele. Am 
montat Golem cu o trupă de 20 de actori 
şi nu le-am dat voie celor din comitet să 
asiste la repetiţii. Cînd au văzut ce fă
cusem ( Golemul  era un balon imens 
şi, bineînţeles, foarte fragi l ) ,  au turbat 
de enervare, dar era prea tîrziu - trebuia 
să plecăm la Berl in, la Festivalu l  « ln
terdrama». Am plecat şi am obţinut un 
succes enorm, au fost trei sferturi de oră 
de aplauze. Dar şi după ce m-am î ntors, 
au î nceput să-mi facă tot felu l  de m izerii, 
cîţiva ani ·n-am lucrat nimic şi nici nu 
m-au jucat. Fiindcă nu sînt . de acord cu 
sistemu l  teatral." Dar care este, de 
fapt, acest sistem? "Oh, e un adevărat 
sistem totalitar! Guvernu l  subvenţionea
ză teatrul ,  mai exact cinci teatre şi un 
teatru pentru copii, în proporţie de-
40% . ln rest, mai e un teatru subvenţio
nat de Sindicatul  Muncitorilor şi multe 
companii particu Iare. Ei bine, teatrele 
subvenţionate au un director artistic şi 
un director administrativ, plus un comitet 
sau juriu «de onoare», format din gene
rali, avocaţi şi alţii. Acest comitet nu poa
te efectua o cenzură propriu-zisă (anul 

· trecut s-a şi desfiinţat cenzura ) ,  dar îţ i  
poate pune beţe în  roate. De pi ldă, cînd 
am montat Guver n ator u l  din I erihon, co
mitetu l  a demisionat în  bloc, în  semn de 
protest! Pînă la urmă a ieşit scandal şi 
în Parlament din cauza asta! La Habima 
există şi o boală grea, cu care a venit 
din Rusia - colectivismul :  actori care nu 
pot f i  daţi afară, chiar dacă nu sînt 
buni, care iau salariu de pomană ş i  pe 
care ţi-i impune conducerea cînd îţ i  faci 
distribuţi i le. La Teatru l Municipal, Ca
meri, unde sînt acum, e ceva mai bi
ne, sînt mai deschişi. E bine să ştiţi toate 
astea ca să aveţi grijă să nu faceţi greşeli 
acum, cînd sînteţi în transformare." 

intre timp am trecut prin străduţe cu 
case vechi şi asfalt crăpat, cu grădini în
florite şi lăzi  de gunoi în  faţa porţilor. 
,.Aici stătea un băiat cu care jucam fotbal, 
şi-aici am spart î ntr-o zi un geam cît o 
vitrină . . .  " Ne despărţim la o intersec
ţie, după ce cădem de acord în ce priveşte 
traducerea, pentru suplimentul  revistei 
"Teatru l azi", a piesei Nop t i le vesele d i n  
Frankfurt .  După cîţiva paşi, Josef Mundy 
mă strigă: "Am uitat să vă spun că acum 
cîţiva ani am luat un premiu al I .T. I .  şi 
că anul ăsta o piesă scurtă de-a mea a 
fost selecţionată pentru Festivalu l  de la 
New York. Nu ştiu dacă interesează." 

Festivalu l  de la New York este unul  
dintre cele mai importante fest ivaluri  de 
dramaturgie din lume. 

----- A L I C E  G EO RGESCU 

SCENA LUMII  
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ACADEMIA 

EXPERIMENTALĂ 

A TEATRELOR 
Proiectu l  Academiei Experimentale a 

Teatrelor a fost conceput la Paris de că
tre o echipă condusă de Michel le Koko
sowski şi George Banu. Scopul ei este 
de "a capta tot ceea ce este în curs de 
constituire în cele mai importante demer
suri ale teatru lu i  actual ( ... ) .  Academia 
caută să se situeze în cursul procesului  
dintre evenimentu l excepţional şi produc- . 
ţia curentă". Ea î nseamnă nu o altă 
structură birocratică ci un "comando te
oretic .ş i practic". 

Activităţile primulu i  său an cuprind: 
"Clasele de la Avignon 1 990, cu Tadeusz 
Kantor" ( 1 2  iunie- 1 2  iu l ie ) ,  " Est-Vest: 
Teatru l fără Cortina de fier" ( Festivalu l  
de la Avignon 2 1 -23 iu l ie ) ,  "Tinerii re
gizori şi secretu l actoru lu i" ( Teatru 1 Eu
ropei, 9- 1 6  decembrie ) .  

COUi)ll 

COUPE 

ACTUL ARTISTI < 

PROVOCARE A 

f 1 Doll l l l . i l t• i?t' l l !·· ( io l l l; i l t·'· i 1 1 c ;i l l l il l <· i l  d i i l l l l l t 'ii \ Oi i ' l l il 
d t• t'O I J d J J I'iJ \or  <J I 1 1 1 1 01 1 1 " i i l 1 1 ( 1 i  l t·il l r; i l<· .  < 1 1 < ' ( 1  d,., , � ' ' '  o JH' l  
' l"'c t i l· a  dt• il l i 'ii l l i l r l u  " ' " 1 � �'" 1 l < ' ( i i  i l' i i l r;J l l' l r < l l ll'l'/<' \'" ro� 
sa nt• vorb iţ i d t·s p r<· ;H· i i \ I I ;J i t·il JH' ,·;1 1·,. il ( i  "''' ' " � '". " '  "· p rt· 
1.en t i n d 1 1  11<' · l <·opot r J \ il inl i l �i lll'i l  i l'il t ru l u i  l r <l l l l'<'/ '"' ' " " '  
• - A m  condus succes iv două teatre d e  periferie, Theâtre 
.. Gt'rard P h i l ipe" ş i  Theâtre Saint- Denis, apoi, timp de :1-4 
a n i ,  Casa de r u l t u ra d i n  Bobigny. Timp de un an,  am fost 
responsabil  l a  i\louvel  Opera de Bast i l le, ocu pî ndu-ma de des
chiderea acest u i  local i m preu na cu regizoru l Robert W i l 
son. 

Cred totuşi că e greu să a i  o pr iv ire panoram ica asupra 
u n u i  fenomen atit  de complex ca teat ru l francez act u a l .  î n  
fapt, a m  fost pus, de-a l u n g u l  ani lor, î n  s ituaţia 'it c u twsc 
oameni de teatru f ra ncezi şi eu ropeni. Fam i l ia a rtist it·a s-a 
mărit în mod n a t u r a l .  Sa l u c rezi l .' l l l po l l it·"· i n tr-un teatru 
e uro)>ean i nse amnă să a i  prieteni peste tot .  
O Î l l t l -ii iÎ l' \' i H ,  <l ll l lHl l i p i<'"'i ,  d i?ohl'rl  l' i l l �l'l, ,., , ,. , . J 
,-,• ţ i ;nJ , s l ii h i l i t Î I J  F r a 11 ( a ,  rq�i w r u l ,  d .loi.· l .lou;J i l lll'il l l ,  t' l l i i l l  
l'l'l,  i n  t i 1 1 1 p  <'l' i n i l' r prl't JJ I . d. Da1 i d \\' ii r r i l o \1 .  ,.,,,. <' 1 1 � 1<'1. 
s t a b i l i t  i n  S i :l l t· l t• l ' n itt• ,  ,·o n s a n a t  l'il ill' lor  i 11 Fr:I IJ ( il Poa i•· 
l' m a i  n i 111t'l' l l  sa 1·a i l l l rl'h l'it rl' 1' dt•\'t' l l l rt•iJ il'ii l i l l l il l  l r <l l l <'t'/ 
i 11 Ji l t im i i  :!:r "" a 11 1  ' " " ·  m a i  pr<'<'"·  d i 1 1  I 'II)X " ' '.""'"' · i i l i l  
"'" raport  i n s t i i JJ \ ion a l  l' i l  � i  ' " " r ; qrml a r i i' ' ". 
• - Nu mă simt i nd rituit  să ritspu n d  l a  aceasta i n treba
re. Ceea ce pot să s p u n  este ra î n tre 1 96S şi l !lNO a existat 
o asfixie a vieţii teatrale, mai  a les sub raport financiar. Din 
t 980, statu l  ş i  preşedintele Mittera n d  fac un efort mai m a re 
de recunoaştere şi subvenţ ionare a teatru l u i .  î na i n te de 
1 980, teat ru l se af l a  la l imita  asfixîei f inanciare. Aportu l  aces
tor m ij Ioa ce a permis evitarea î nchiderii  inst ituţ i i lor. Dar fapt u l  
n - a  i zbut it  să dea v it a l itate e l an u l u i  artist ic, c u m  era d e  aş
teptat. Creatori i  î nşişi  ar  trebui sît-şi ia dest i n u l  i n  propri i le  
m i in i  şi s ă  dev ină . .  p rol ol' a t m i  poi<' i l ll'' rea l i, crez i mpartăşit  
de prea p u ţ in i  a rtişti .  Sub raport u l  concepţiei teatra le, de cîţiva 
a n i  î ncoace se obse rvă o rei ntoarcere la  text şi l a  actor,  i n  
t imp ce î nainte erau preem inenţi  regizoru l ş i  decoratoru l .  i n  
det rimen t u l  actor u l ui. Deopotriva,  este sim ptom atică. d i n  
1 965, preferinta p e n t r u  scrieri nedest inate aprioric să f i e  opere 
teatrale, ca: a d aptări de l ucrări  in proză, d ramatizari  de ro
mane, ese u ri,  confes i u n i. Au fost aventuri- l imită,  care s-au 
n ăscu t din aceste texte ce n u  erau scrise pentru teat r u .  I ntram 
din nou azi î nt r-o eră a a rtei actoru l u i, ceea ce e esen ţ i a l  
in  teatru , şi  ne i nd reptăm s p r e  o con j u ncţie a text u l u i  şi  
actoru l u i  î n  spaţi i  unde există avantaje a l e  l ibertăţ ii. E o m iş
care n a t u r a l ă :  de l a  regizor şi  decorator, spre text şi actor. 
Pe planul structuri lor  se petrec, de asemenea, modificări  care 
s i n t  necesare şi posibile pentru că structuri le  teatrale sî nt 
mai puţ in  greoaie dec i t  in Germania de Vest, spre p i lda .  î n  
Franţa,  doar Comedia Franceză, singu ra trupa perm anenta 
(şi Opera Franceză, deopotriv ă ) .  seamănă cu inst i tuţ i i le  tea
trale vest-germane. Struct u ra celorl a lte teatre n a ţ ionale ( i n  
n u m ă r  d e  5 ,  ca ş i  a centrelor d ramat ice n aţ ionale ( 25 l a  n u mar.  
con d u se de regizo r i ) ,  a caselor de c u l t u ră ( v reo l .'i ) .  chiar 
dacă m a i  puţin comp l icată inst it u ţ ional  dec î t  a Comediei Fra" 
ceze, se aseam ă n ă  azi prin faptul  că s i n t  afectate de o a JHI I " '  � 
dificu l tate de a exista. Le l i pseşte vita l itatea. P roiec t u l  a r t i ' '  · 
nu pare să fie î n  cen t ru l activitati i  lor, nu el o ghid''" ' . 
Locu l act i v ităţ i i  art istice nu e cel care ar treb u i  să fie, pen 1 1 . 
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RENE GONZALES 

ca adesea �t·st iu nea acestor st a b i l imente, s t r u c t u ra i nsa�i.  ia 
ct•a m ai mare parte a b a n i lor, astll'l i nc i t  ponderea m ij loacelor 
revenind parţi i  arti'>t ire e m inora. Tehnic it·n i i ,  adm ini'>t rat iv i i  
- st ru c t u ra - t rebu ie pl i i t i ţ i .  R;i m i n puţ in i  bani  pen t ru art i�t i .  
Prod u<·ţ ia spectacult·lor ar  t rebu i s;i fie administrata in  con t u l  
u topit•i. ldt•al it a r  l i  �est iu nea u topiei. U topia ar  t rebui  sa 
f ie i n  fru n tea casei,  dar  ea e cople}ita de cot id ian.  
LJ � 1 1 1 1 \ v i J ! I i ll· t l l· ' I ; J I ' 1 1 1 1  ' l l i ll'll' l l iv pvl l l l' l l tl,·, l d � l 1 1  <t l'l'd 
1 1 1 1l'i 1> 1 1 1 1!' a ,· t i \· i t a t i  k a t r a l l- ·.J 
• - Treb u ie ş t i u t  că exis t a  o tradiţ ie,  m a i  a l es i n  Franţa, 
care face ca ese n ţ i a l u l  m ij loacelor pentru c u l t u ra sa fie asi· 
�urat de stat. Cons iderăm că aceasta t radiţ ie e j usta şi  ca 
statu l  e s i n �u r u l  �arant a l l ibertaţi i  a rt i şt i lor ,  aceasUt l ibertate 
fi ind m u l t  l i m it a t ă  c i n d  exista subvenţi i  pr ivate, C<ici  ele impun 
const r i n �e r i  ce �revează asu pra a rt is t icu l u i. Libertatea de i n i
ţ i a t i v ă  t rece print r-o recu noaştere a s t a t u l u i. Caiet u l  dt• sarcini  
pe care î 1 sem nează d i rectorii de teatru şi cen t rele n aţ ionale 
subvenponate de s t a t  con ţ i ne obl i�aţia liecit r u ia de a face 
un n u m ă r  de spectacole. 
O Cl' l l l' p 1 1 t l' t i  � p L1 1 1 l' dl'�p rl' rqH· r l o r i\'1 1 j uc a t  a ' l a z i  i 1 1  
Fra n ta "  
• - Tend i n ţ a  esenţ ia lă  este aceea d e  a face a r U t  contempora
na,  de a crea un nou repertoriu,  cu  l l' \ i l' d,· a z i .  de a c rea 
un nou p u b l ic .  Tra versăm un moment în care reî n n oirea func
ţ ionari i  e necesara ş i  in  ca re m i  se  pare ind ispensabila im
punerea unei  noi generaţ i i  de art işt i ,  dl'  poil' t i  ( i n  aceasta 
categorie intr i n d  ş i  actorii ,  m uzic ien i i ,  pictorii ) .  N u m a i  astfel 
posi b i l it a tea de a d a  u n  nou s u f l u  vieţii teatrale  se t ransformă 
in fapt.  prin asumarea u nor responsabi l i taţ i  şi  r isc u ri de c ă t re 
creatori.  Aceast ă nouă generaţie t re b u ie s;i rişte propunerea 
u nor texte noi pentru a putea să modifice n a t u ra şi  f u nc ţ ionarea 
v ieţ i i  a r t ist ice. T rebu ie să continuăm a i n venta.  Deşi se poate 
constata că azi ,  i n t r- u n  fel glob a l ,  creaţia contem pora n ă  î ş i  
dă m u l t ă  osteneală să existe. Toate efortu r i le t rebu ie să t i n d ă  
a a j u n�e l a  ceea c e  pr iveşte arta contemporanii.  Trebuie să 
vorbim despre u n  teatru a l  cet aţ i i ,  care i ş i asumă r iscur i le  
problem atici i .  Trebuie să Iim recept iv i  l a  ceea ce se face i n  
a l t e  părţi ,  pr in sch imburi ,  prim ir i ,  coproducţ i i ,  t u rnee. S ă  facem 
i n ti l n ir i  cu a rt işt i i ,  sch imburi le  să fie f recvente şi  pent r u  p u b l ic 
şi pen t ru profesionişti.  paralel  cu m u nc a  de creaţie. Desi
gur, t reb u ie avute  i n  vedere şi  opere ale t recu t u l u i ,  texte c la
sice. dar  ele t reb u ie î nsoţ ite de o pr iv ire contempora nă. 
O Cl'l'a n· �-a p r <'Zl'll i a l  i n  t u r l l l'LI I di 1 1  l?om;i 1 1 1 a  . .  P r i n ·  
ll'III P� dl' l a  l i i><·r t(· " .  <k�ia�i1 r a t  i n t n· '27 JII M t iL' � i  '2 X  1 11 a i  

s i n t  opl'rl' �l'L' I I Î l'L' "' lll l l i i i<·a t i \ <' pl'n t r u  tl'a t r u l  i r a n n·z con·  
lL' IIIpora ii 'J  
• - Fără î n doială,  la  t u r n e u l  aces t a  a u  part ic ipat  reprezen
tanti  incontes t a b i l i  a i  teat r u l u i  francez. 
O Dar<l a m  sL· � i z a l  b i lll'. l' \ Î � t a  tL'IHi i n t a .  in ' l"''· t aroi,· I L· 
l·a n· a u  a \'l l t  loc. dl' a i n � t a u ra o r'· l a \ IL' dl' lllil l"l' i n t i m i t a l l' 
l' I J  p u h l inl i .  i n  rond i t i i ! P u n u i  a u d it o r i u  p u t i n  l l u lll l'ro� �i a l l' 
lllll'i a d n·, <� r i  d i rl·c·ll' .  i n d i \ i d u a ! P .  
• - Da. există  o a n u m e  predi lecţie pen t ru spa ţ i u l  tea t r a l  
mai  rest rîns,  dar  t rebu ie l u ptat  i m potr iva u nei  prea mari  i n 
t irnităţ i  ş i  a u nor săl i  prea mic i ,  i n  ca re, desigu r. c ă l d u ra 
�i confortu l  interpreta t i v  si n t  mai  uşor de stabi l i t ,  dar  i n  care 
exis t ă  risc u l  de a se pierde ceva d i n  esenţa p u b l ică,  c u prinza
toare a tea t r u l u i. Această preferinţă pent r u  distr ibuţ ia puţ in  
n u m eroasii e legată i nsă şi  de insui ic ienţa mij loacelor f i nancia-

re ş i  de o a n u me î nc l i naţ ie spre ocol irea riscu l u i, c a  şi.  d i n  
a l t  p u n c t  de vedere, de u ş u r i n ţ a  de a i m p l a n t a  teatru l i n  lo
c u r i lt• cele m a i  d iferite, ast fel i nci t sa  p u tem vorbi despre 
u n  teatru a l  ceta ţ i i  contemporan.  Dar e percept ibi lă  i n  Franţa 
şi  cea l a l t ă  ten d in ţ ă :  a u n u i  teatru popu l a r  - u n i i  a r  spune 
"popu l ist"  - , existenţa in m a r i  s a l i  a unui  publ ic  Iar�;  dar  
n u  şt iu dac;i a c t u l  de crt·aţie a re m u l te pu ncte com u ne cu 
an•;t t ip de katru.  

1 1 I '; J r l' l l l  <J J o'l i l l l o i d " " l l l l < l  1 1 1 1  i < · l  d,· < " < t l < i i ; J i ; � <1 < 1 1  1 < ' 1  
t ' l l ropt · J i t ' < :c l i J ...., i c k r < t � J  t'< l ,  1 1 1  n'l'il ,., .  p r l \ t ' ':' l t ·  h · :t l r l l l ,  t · l  -:- 1  ; 1  
l l l l ' l l [ l l l l l l  ' " l l l'l' l l l < t \ 1 < 1  _J 
• - Paris u l  l' u n  adevarat  lor i nt l' rnaţional  pentru '<·ena.  
�ralica, snl i p t u ra etr . ;  i n �ll'l'st Sl' n s ,  esll' o rapit  a l a . D i n  punct  
de vt•dt·rt· v a l oric. i nsa, l' greu dl· stabi l i t  11 11 primat,  du pa 
c n m  ';oi  idt•ea p rn�res u l u i  i n  a r t a  L' �rt· u  dt· s u sţ in u t .  Vi lar 
af irma despn· propria sa m a n it>ra:  " n u  far mai h ine. far 
a l t ft· l " .  
[ 1 CoJ I ,.. I l l t·Li l i  ,.,, k;t l r l l l  l l" i i i i \T/ ...,,. i t l l < l i 1 1 t r -o jll' r i ( )<Hi o t  
d t• I I I I I C J I" I fl '  ... ; t i i  i l l l l" · l l l l i l d t· "l i i J.!I I i l l"t'.J 
• - Prnhll-ma r a n· st• p u n e  t•slt• ra lll'l'a n w l k  specl arnl<
se a st•amana i n t re ele. Exista o m a re d i l t·rt·nţa i ntrt' prod u r ţ ie 
�i creaţie. Exi'>ta p n•a adt•st•a 'prnd urţ i i  �i IHea rar c rt·aţ i i .  
in  sensu l poi!' l ll' ( inven t iv ) a l  tt•rme•Hi i u i .  Tt• a l r u l  t rebu it• 
sa-şi ca u te mt·reu d iferenţa speci l k a ,  sa-�i c a u k  i n lr u n a  a u 
tent irit ah'a. h·st i v a l u ri lt·  si nt  rel l er t a n·a ares lt'i . .  u n it a t i "  s l i 
l ist in•. Ci nd vt•zi u n  spertacol,  parra vezi  t rei ,  parca veti 
c i nd. l'rt•a m u l l l'  '> i m i l it u d i n i .  
Il \. 1 1  p ro\ i l l l' l' l l l ll \ < t  ;H'l' < !St < t  'll n < t \ i,· t l 1 1 1 t r·o p rv<t  i l l l .- 1 ; , 
< I I II'O I < I l'l' I I I  i < ' < t i r l l l < t l " l i r d l l l l l i .  <'< l rl· 11 1' <' / l d l·;t ; ; t Î l l <' < l . t l 1 1 p <1 
d t·n• J J Î t .  '' " 1 1 p r ; 1  ,. ,.,., , , ,,.j d r; J I I l �J l l l r!..! Î tT CH' l ! l ;dt· _"' D i 1 1  • . .'t't'it n· 
lll'·" ti IH<·z,·nt a l . L' Hypothese d,. l?olwrt  l 'i n g" l .  c a  �i Cat as
t rophe a l 1 1 i  Bl'l'iwl l .  S t r ategie pour deux j am bons a l u i  
1? i l �  J l lo! !d Col i ""'' ....,,. f.!il"t·  .... c i 1 1  an·�· ; 1;- i  " r iv i t  d l'<l l l l l' I C ) r  1 Î l  l i  
l � < l j l l l l l l  � �  < �  l l' <J t r l l i l l l l' a r a t ."l l<' ,·a r,·. " " 1'"  l l l <J r,·a I•T\ il' ., ; ! l l i 1 1 1 r  
· .-,J i - ' i li l .  l" ' a r L1 l l l <l l'l';! ,.,,·r v i ( l l lor  d,· \ i r l l l f i / Î t ; � l l' . i / \ o r i l l' d 1 1 1  
t i l l ,  .... o ! J d  t· \ i...,h· J I \ i:d i..., Lt ':' Î  -.. t r \ l l' l l l r;t l i -.. t a  
• ·- î n t r-adev;i r ,  lt•a t r u l  absu rdu l u i  L'o.,te u n  fel d e  va loa
n·-n·lu�iu.  Dar au aparu! in u l t i m i i  ani d r a m a t u r�i  in ll-rl'sa n ! i  
ca Bl'rnard-l\,\arie Koltes ( d i n  carr a ţ i  v a z u t .  i n  re�ia � i  i n 
terpret area l u i  Pal r ice Chi·reau, ! ) ;1 1 1 '  l ; � '" l i t  1 1 1 k  d ,., ,· 1 1 <1 1 1 1 ! "  
" "  , . . , t 1 1 1 1  ) , intere<, at deopotriva d e  probleme d e  l im b a j .  Jm' l  
Jouanm•au.  r a re e u n  dramaturg d e  iad u ra L' U  tot u l  a p a r iL· 
( j ura t de t re i  a n i  i ncoare ) )i a l ţ i i .  Pnson a l .  s i n t  foartr atra' 
de d ramat u r � u l  H einer .\\ii l ler, a u tor  d i n  Ger m a n ia dl' 
Esl.  proko., i n d  o o.,rri it u ra v iolenta.  c a r e  n-are echivalent  i n  
Fra n ţa. Sr joaca i n;a a ; i  a u tori  a n t ic i  \'azuţ i  d i n t r-o pero.,pect i 
va ru tot u l  noua. texle l u ndanJt•ntale  d i n  Lucreţ i u ,  pl'ntru a 
da n u m a i  u n  exem p l u .  
fl 1 J ' l l l <i r l l l d  l l l < I I I Îl'l'<l < i l· j l l<' a < l<' l o r i l 1 1 r  i r a l l l'l 'l i  I II l' l l l' ' l l l 
iH'l'..., l l l i  l l l l' l lt' l l .  < 1 1 1 1  :-.l' ' Î / ; 1 1  �.:u l t 1 d  1' 1 1-..I Î r i i  v l e�< l l lh'  : 1  \1..• \ ! 1 1  
l l 1 1 .  i 1 1  l n 1 1 1 < 1 1 r<� d i t  j,. " l l l < l l' l' l l l i  1 ,  . . ,  1 r 1 1  i r a  1 1 ,.,.z. � i  1 1 1 1  < 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1  
�v11  t l l· Î l l  .... l r t l l l h' I I LI I i ; a n· vnrpor; J Lt l'i i i' C il' l v r i / a t a  p r i n  l'...,\ ( ) 1 1 1 ·  
p ct .  d l' l l i O I I Il', 1 '< 1 1 1 1 1 < 1 1 1 1 \.' l l l  
• - Poatt• r a  v a  t reb u i  o noua rasa d e  actor instru menla· 
l ist.  a carui expresit• scenica o.,;1  n u  mai  ronstea in a relata 
o istor ie. c i  'a fie o rl'ierire la  i;toria per<,onala.  l a  jqoria 
istoriei pl'r;onale,  la  btoria arl u l u i  de arta. Daca nu. l' 
popu l ism.  
n .\l· t u l  r q.!; Î / or;d pil i'\' f.!l l i d ;J t  d� ·  ; t n'l' d ';' Î  po r n i rt· d t· il 
:-- l t tl 1 1 11nl id 1 .  d ,...,,: r v l .  h'\ l t l \ · .... i ; g· tor l l l .  1 ;t 1'<1 I l" l t.' l l l <t fl'il i.l \ 1 \ u r  ;t 1 l t 
1 1 1 1

. . 

• - Sar r u l  exi..,ta i n  f iecare a t i t u d ine a regizor u l u i ,  care 
consta i n  a acom pania spectacol u l .  E ! t• ca u n  tata care con duce 
şi  hr;i neşte sprctacol u l .  pentru ca i nt r-o zi să d ispara, l a 
s i n d u - 1  sa evol ueze s in�ur.  
n \. n  l'J'l' dl'\ i <';] a n·; i'ta a l it l l <l i l ll' ( '  r l ld l l l  l l l l l' i  nl l l l ; l \ 1 1  
Î l l t't)l l � t i i l l \ il t'ol l l l'l l l po r a n a . l'a l'l· t i 1 1 dl' � "  l'l'Î i l ;-. l < l l l l'l'l.l' \· ;i 1 1 1 r i k  
l < i 1 l l' l 1 1 i  � i  " " '' \ a r u l u i .  p r i n t r · "  n· J n l < >< l r<·,·r,· g<·n,·ro;J'" 1 <� i n  
d 1 1 i d u a l i l <� l l'a l l l l l a n <� � i  p r i 1 1  rl' I I I I I J t < � r,·a l i i  IIJ a , i i H' < J rl':J 
• - Fara i ndoiala că e vorba despre o a t i t u d ine determinata 
de societatea con tem pora n ă .  Tabloul  e'>te i n '>a m a i  p u ţ i n  i d i l i c  
Si ntem in  interioru l societ aţ i i  � i  in  cont radicţ ie perm anenta 
cu areast a ..,oriet ate. Actul  a rtist ic e un art de revoltă  in si n u l  
socie t a t i i .  asigu r i n d  acea comoţie care i i  a l imenteaza con�l i in
ţa .  El 'l' con s t it u ie ra o m a r tu r ie � i  ca o provorare. N u m a i  
astfel i � i  î m p l i neşte meni rea. 

< : 1 1 1 1 \ or i l l rl' r,·;I I J Z ; � I a  •k 
·············- DO I NA MO DO LA 
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• La Zelena Gora a avut loc cea de-a 
şaptea ediţie a festivalu lu i  de teatru nu
mit Teatrul Străzii. Desfăşurat, anii tre
cuţi, în alte oraşe din Polonia, festivalul 
a adus în  prim plan, anul acesta, spec
tacolul prezentat de Teatrul Visurilor 
din Gdansk. 
• La Teatrul Ateneum din Varşovia este 
pusă în scenă, cu oarecare întî rziere dar 
cu foarte mare succes, piesa l ui Arthur 
Koestler adaptată de Robert Lange Zero 
şi infinitul. Regia, semnată de J anusz 
Warminski şi Stanislaw Maczynski, este 
discretă, sobră, dar eficace. Piesa este un 
rech izitoriu tu lburător la adresa stalinis
mu lui. 

FI N LA N DA 

• Yntre 1 4  şi 1 9  august, în Finlanda 
s-a desfăşurat Festivalul Internaţional 
de la Tampere, singuru l festival de teatru 
profesionist din această ţară. Au fost i n
scrise pentru a participa 22 de companii 
teatrale din 7 ţări cu 30 de piese, 62 de 
spectacole, 4 premiere nocturne, afişu l 
cuprinzind de asemenea discuţii, semina
rii, colocvii şi vizionări de filme. Unu l  
dintre cele mai  importante d in  lume, Fes
tivalul  de la Tampere şi-a celebrat anul 
acesta cea de-a 22-a ediţie. 

COUP� 
I TA LIA 

• T n  cadrul  Festivalu lu i  de la Taormina 
se acordă în fiecare an premiile numite 
Bilete de aur; ele sînt, se pare, cîştigătoa
re deoarece multe dintre piesele prem iate 
sint incluse in repertoriul italian al anu
lui următor. Obţinînd premiul cel ma
re, piesa Naja de Angelo Longoni a in
registrat apoi cel  mai răsunător succes 
de public din anul 1 989. 

A U STRIA 

• Paralel cu festivalu l  oficial de la Salz
burg se desfăşoară în acelaşi oraş fes
tivalu l  numit " Die Szene" - "Scena". 
Aflat la a douăzecea ediţie, fest ivalul 
şi-a format un public fidel căruia i se 
oferă tot ceea ce ignoră festivalu 1 oficial. 
Este vorba mai ales despre teatrul ges
tual, teatrul  coregrafie, gru purile experi
mentale, concertele speciale, intr-un cu
vînt tot ce înseamnă contaminare între 
arte. Directoru l festivalu lu i, Michael 
Stolhofer, care de cîţiva ani a iniţiat o 
colaborare strînsă cu a l te festivalu-ri de 
mai m ică importanţă din Europa şi din 
alte părţi ale lumii, are în vedere nu nu
mai circu laţia spectacolelor ci ş i  produc
ţia lor comună. Pentru acest an s-au 
anunţat Jean-Ciaude Gal lotta, Anatoli 
Vasiliev, Josef Nadj, grupul  canadian 
"Theatre Repere", Wim Vandekeybus, O 
Vertigo Dance şi Friedrich Gulda, care 
de cîţiva ani preferă festivalul "Szene'" 
celui oficial. 

U . R. S. S  

• Sub tit lul  Intoarcerea unui pian se joa
că la Moscova un "one mao show" ex
perimental după piesa Revizorul de Go
gol. 
• " La umbra tătucu lui  Iacob" este de 
fapt un set de articole critice publicate 
de "Teatr" despre montarea spectacole
lor care au ca temă stalinismu l  şi ca per
sonaj pe Stalin. 
• După aceeaşi revistă, ultimu l  concurs 
de balet desfăşurat la Teatru l Mare din 
Moscova a fost, potrivit criticu lu i  Koro
kov, destul de prost organizat, aşa incit 
nici rezultatele nu sint satisfăcătoare. Şi 
totuşi este vorba despre cea mai bună 
şcoală de balet din l ume .. .  
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• La City Center din New York va evo
lua compania experimentală "Circus 
Oz" din Austral ia. Aceasta a fost fondată 
la Melbourne, în 1 978, şi a făcut turnee 
în Europa şi Australia, iar în 1 984 a par
ticipat la " Los Angeles Olympic Arts Fes
tival". " Circus Oz" este o companie de 
factură specială, care prezintă interpre
tări teatrale de excepţie, musicaluri, ver
siuni moderne ale u nor texte clasice 
etc. 
• Un Shogun în versiune muzica lă va 
fi montat la Teatrul Marquis, după 
best-sel ler-ul lui James Clavell, binecu
noscuta poveste a unui marinar american 
din secolu l  al X V I I -lea, eşuat pe coasta 
Japoniei unde devine, printr-un roman
ţios concurs de împrej urări, l ider mil i
tar.  Romanul  este adaptat pentru teatrul 
l iric de John Driver. Partitura muzicală 
este semnată de Paul Chihara, iar regia 
şi coregrafia aparţin lu i  Michael 
Smuin. 
• Teatru l Off Broadway in the Fal i  mon
tează în stagiu nea de vară ş i  cea de toam
nă cîteva piese originale cum ar fi :  Ziua 
liberă a Sheilei - piesă a unui  autor 
sud-african, Duma Ndlovu. intr-o zi de 
joi, ziua liberă a femeilor de serviciu 
sud-africane, numite toate Sheila, mai 
uşor de pronunţat pentru albi decît nu
mele lor adevărat, se petrece ceva ne
obişnuit care rupe monotonia cotidia
nă. ( regia aparţine tot unui  regizor 
sud-african,  Mbongeni Ngema) ;  lmpreu
nă de Morton Thaw şi Edward Rebak, 
dramă psihologică bazată pe povestea de 
d ragoste dintre Eu gene O' Nei l l  şi cea 
de-a treia soţie a sa, Carlotta Monterey 
(regia î i  aparţine lu i  George Kathley ) ;  
Mrs. Klein, iarăşi o piesă d e  succes, de 
Nicholas W right despre Melanie Klein, 
elevă a lui Sigmund Freud, devenită la 
maturitate specialist î ntr-un domeniu 
mai puţin practicat: psihanaliza copilu
lui ( regia piesei este asigurată de David 
Jones ); premiera absolută a avut loc anul 
trecut la Londra; Nick şi Nora, un mu
sical foarte costisitor, se va monta pro
babil anul viitor. Piesa se bazează pe ro
manu l lu i  Dashiel l  Hammett Un om sub
ţire ( regia îi aparţine lu i  Arthur Lau
rents ) .  

IMO N I CA IOA N I D  
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