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ANTITEZE

PUSTIUL ERA
NECESAR?

a o masa rotunda desfidsurata acum citeva luni in redactia unei reviste
literare — in centrul ,,mesei* aflindu-se un casetofon, sase cafele si destinul tea-
trului romanesc — cineva, un dramaturg, a afirmat ca valorile create in anii
dictaturii n-au facut decit s-o legitimeze. Si altcineva s-a grabit sa sustina ideea.
Cu alte cuvinte, fiind vorba acolo de teatru, marile spectacole ale lui Ciulei, Pintilie,
Penciulescu, Esrig, Giurchescu, Serban, Moisescu, Mugur, Crin Teodorescu (si
nu numai) au justificat, prininsusi faptul producerii lor, regimul comunist, fiindca
un regim in care se nasc astfel de valori §i care le permite existenfa nu este
nici atit de rau. nici atit de anticultural, ba este chiar viahil. Legitimuarea to-
talitarismului s-a facut, desigur, fird voia artistilor, dar lumea a putut constata cd, in ciuda
prostiei analfabete din virful piramidei politice, in ciuda teroarei polifiste, in ciuda cenzurii
atotcuprinzitoare, arta a prosperat. Prin extindere, ar fi vorba aici nu numai de spectacolele
teatrale, dar si de operele literare, muzicale, plastice sau cinematografice de virf. Ba, mergind
mai departe, e normal si ne intrebdm daci activitatea stiintifica si tehnici de performanti
nu a contribuit, si ea, prin simpla vini de a fi, la infrumusetarea unei imagini in realitate
oribile.

a. grand
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Intr-un sistem monstruos orice prezentd a normalititii constituie o diploma acordati sis-
temului, conferindu-i cel putin plauzibilitate daca nu chiar o aura de protector al artelor. Mai
mult, Shakespeare, Moliére, Cehov sau Caragiale erau chemati sa depund marturie in favoarea
regimului totalitar, siliti care va sd zicd sd-i devind, indirect, complici.

Teza pare logicd. Dar logica ei este falsd, un paralogism evident.

Mai intii, care ar fi fost alternativa? O greva a talentelor, un refuz cvasigeneral de a
face artd in conditiile in care arta dispretuita de regim i-ar fi dat totusi acestuia un alibi
menit de a-1 scoate de sub inculpare? Si care ar fi fost consecinta? Un pustiu imens, intins
pe dimensiunea a patruzeci si cinci de ani, rascolit doar de vintul uscat al ,,Cintdrii
Romaniei*, omul fiind azvirlit in afara timpului, dar mai ales in afara constiintei de sine.
O abrutizare totald, o robotizare perfecti — asa cum si-ar fi dorit-o fauritorii ,,omului
nou* —, o izolare desdvirsitd nu numai fatd de spatiul european, dar si fatd de spiritualitatea
lui, intoarcerea la primitivism in sunetele triumfale ale marsului indarat ,,Partidul,
Ceausescu, Romania*“. Sigur, nu s-ar fi facut vid. El s-ar fi umplut iute, pind la sufoca-
re, cu ,espresiile* artei dirijate de bagheta strimba a partidului, cu marea cacofonie a ndimitilor
prosldavind altd mare cacofonie: epoca comunista. Sd ne imaginim ferocitatea inmiita a dez-
lantuirilor din zilele de 13-15 iunie, dupa aproape cincizeci de ani de absentd a lui Shakespea-
re, Beethoven si Michelangelo din existenta noastrd spirituald si vom intelege ce dezastru
ar fi produs in fiinta morald a acestui popor o grevd generald si prelungita a artei.

Dar cu arta ce s-ar fiintimplat? Un refuz al exercifiului artistic s-ar fi razbunat in primul
rind asupra artistului insusi, deprofesionalizindu-1 §i,.in ultimi instanta, anulindu-l. Dupa ca-
derea dictaturii — dacd ea s-ar fi produs totusi in ipoteza unei ruperi a contactului cultural
— cine si cum ar fi reconectat firele intrerupte atita amar de vreme?

Lasind insd la o parte peisajul lunar pe care l-ar fi instaurat in viata spirituald a Romaniei
retragerea in carapacea tacerii a valorilor autentice, sd fi fost oare intr-adevar manifestarile
de culturd o legitimare a puterii? Mad tem cd logica bineintentionatilor mei confrati isi arata
diformitatea in chip prea evident. Arta a fost dintotdeauna un semnal de opozitie intelectualad
siniciodata un factor de acreditare a puterii. Shakespeare nu era un complice al puterii elisabetene,
asa cum Moliére nu era nici el avocatul regimului absolutist al lui Ludovic al X1V-lea. Dimpotriva.
Cu atit mai putin puteau fi ei remorcati la politica de legitimare a comunismului. lar daca
ne putem doar inchipui cum au reactionat in epocd spectatorii lui Hamlet sau ai Mizantropu-
lui, stim din experienta proprie cd la Bucuresti, in acesti ani, s-a reactionat viu §i semnifica-
tiv, semnificativ de viu, in sdlile de spectacole, atit la replicile privind putreziciunea din Da-
nemarca (aici ar fi doar unul din argumentele in favoarea parabolei dramatice, inventata nu
de autorii romani, vezi bine), cit si la replicile molieresti privind decrepitudinea aristocratiei
franceze. Justificare a sistemului? Nu, ci justificare a rezistentei fatda de sistem. Marile opere
de artd n-au complotat aldturi de putere, ci impotriva ei, asa am simtit cu totii. Probabil
cd asa au simfit §i colegii mei dramaturgi, cici daca ar fi simtit altfel, ei ingisi n-ar mai fi scris
in acesti ani, spre a nu legitima totalitarismul, iar azi n-ar fi avut cine sa lanseze, cu ingenuitate
recuperatd, paralogisme atit de superb infantile ca acela dintr-o dupa amiaza de iunie, in
jurul unei mese rotunde si a unor cesti rotunde de cafea, intr-o discutie, deloc rotunda, despre
destinul teatrului romanesc.

TSR e s ey DUMITRU SOLOMON

(Post Am scris rindurile de mai sus cu ideea de a intari cele rostite in replica
la amintita masa rotunda. Ma bucur sa intilnesc un punct de vedere asemanator, in paginile
.Romanici literare” (nr. 26/1990), sub semnatura distinsului estetician Viclor Lrnest Ma-
sek. Imi ingadui. de aceea, sa citez din articolul lui V.E.M. . .Ce pastram. ce nv uitam'*
un pasaj mai lung: Aceasta dainuire prin valoare mi se pare cea i gencrala forma de
rezistenja, poate singura importanta in atara redusei dizidente explicite. de care s-a lovit ta-
valugul anihilator ai ceausismului. In confuzia de valori deliberat intrefinuta orice creatie spi-
rituala de virt. intrucit se opunea imposturii axiologice, era imp un act de dizidenta. De
aceea nu pot imbratisa opinia conform careia orice manifestare artistica sau culturala devenita
publica in ultinul deceniu marca automat o forma de colaborare intrucit ,seninatatea
estetica™ crea o impresic de normalitate .intr-o vreme in care se demolau biserici si erau
arestali poegic. Cuiiiputea crea o impresie de normalitate? Celor adusi la exasperare de condiliile
sociv-economice catastrofale ale traiului cotidian? Celor obligali sa asiste la rara bucuric a
unui eveniment teatral cu paltonul pe ei yi caciula pe cap la zero grade in sala, sau celor
care abureau paginile carfilor cu rasuflarea lor inghetata, inghesuiti de frigul din apartamentele
neincalzite in pufinul refugiu al unui coll de pat? Dimpoltriva, in epoca in care se darimau
biserici, ediliciul unei fericite si cinstite inchegari literare sau rigoarea majestuoasa a unui
escy erau poate singurele temple in care spiritul nostru <insetat de frumoss iyi afla un refugiu
al reculegerii, al credinfei $i comuniunii spirituale.

Ar ti fost salutara, in aceste condifii. o greva a tuturor scriitorilor i ginditorilor cu o

{ .stare de veghe nesuspendata? Categoric, nu! Asta yi-ar fi dorit yi dictatura care n-a indraznit
sa interzica chiar toate vocile incomode ar fi fost prea multe. Fara continuitatea de fond
manifestata prin carlile, piesele, eseurile si studiile care, desi scrise in sepoca de aurs, iyi
pastreaza necalterata valabilitatea yi in ..anul | al libertagii*, fara scriitorii care au rezistat
gindind normal intr-o luine pe dos. s-ar fi creat un vid de valoare ce ar fi dus |a un inevitabil
colaps al spiritualitajii acestui popor. Colaps ce ne-ar fi situat astazi in faja unor dezolante
locuri virane ale peisajului aniologic: Tacerea tuturor vocilor semnificative. discordante fafa
de corul osanalelor, ar fi insemnat nu o greva, ci o capitulare in faja nonvalorii yi impostu-
rii. 9i ar filasat pagmile revistelor de cultura cu totul la cheremul nechematilor yi impostorilor
Rala sa ocupe imediat yi in orice conditii fiece loc lasat liber prin retragerea sau ezitarile

zifii de atitudineg
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SPECTACOLUL POLITIC,
SPECTACOLUL TEATRAL

OPTIUNE SAU DESTIN ?

rmarind procesele, se intim-
plé citeodata sa ai senzatia
ca ai facut un pas in go!
si cd haul intrebarilor e ga-
tasa te inghita. La procesul
de la Timisoara, pe banca
acuzatilor sed alaturi
omul numit cu doar citeva
saptamini inainte de revo-
lutie in functia de prim-secretar al judete-
nei de partid (persoana cea maiimportan-
ta a iocului, guvernatorul guberniei!), si
fostul detinator al aceleiasi functii, inaltat
in rang in ,organele centrale“ si intors
»la locul crimei“ pe furate, pentru numai
citeva zile, spre a-si rezolva niste treburi
personale. Logic, numai unul dintre ei,
cel surprins de ,ora fatala“, ar fi trebuit
sd poarte raspunderea. Dar, in toiul re-
presiunii, cel de-al doilea actioneaza ca
si cum ar fi in misiune, da dispozitii, ba
chiar tine mortis ca tarul sa afle ca el
e acolo si-si face datoria. Astfel provoca-
ta, ,ursita* se minie si inchide capca-
na. Intimplare? Soarta?

Tema destinului vine de departe, din
miturisilegende, si traverseaza multe ca-
podopere ale literaturii dramatice. In Oe-
dip ea este aceea care leaga si dezleaga
tragedia. Prezicatorii din piesele clasice
stiu ca ,ceea ce ti-e scris in frunte ti-e
pus*, si chiar daca-i avertizeaza pe pro-
tagonisti, jucindu-se cu ei precum pisica
cu soarecele, au certitudinea ca nu exista
portitd de scapare — ca pruncul incad ne-
nascut va fi impins de imprejurari sa-si
ucida tatal si se va casatori cu pro-
pria-i mama, sau ca luliu Cesar nu se
poate feri de idele lui Marte. Viitorul eroi-
lor e nu numai supus miscarii astre-
lor, dar si adinc sadit in firea lor. Faptul
ca Desdemona isi pierde batista e doar
un accident, dar ce altceva decit o crima
poate rezulta din intilnirea inocentei total
dezarmate cu orgoliul minat de banuiala,
sub ochiul negru al invidiei?

Teatrul modern a dat multe batalii in
jurul acesteiidei a atotputerniciei destinu-
lui, introducind in ecuatie teze filozofice
siinterpretari psihologice. Evident, trans-
formarile care survin nu sint lipsite de
legatura cu schimbarile de mentalitate ale
societatii. Pe masura ce drama cistiga te-
renul pierdut de tragedie si nodul con-
flictual se indeparteaza de epicentrul se-
ismelor existentiale, se manifesta influen-
ta gindirii rationaliste, se face simtita pre-
siunea realilui, chiar a evenimentialu-
lui. Impulsul care ,scoate lumile din ha-
os* nu mai tine de manifestarea vointei
supreme (a zeilor, sa zicem), ci de insasi
opfiunea personajului dramatic. Ceea ce
i se intimpla lui Peer Gynt este, in ciuda
caracterului poematic al scrierii, rezulta-
tul concret al nehotaririi, usuratatii si ero-
rilor lui. lar deznodamintul simbolicei

Livezi cu visini nu face altceva decit sa
transeze prozaic intre variantele de solutii
convenabile pe care Lopahin se straduies-
te sa le ofere si neputinta de a decide
a Ranevskaiei. Si totusi... In pasivitatea
lui sinucigasa, Strainul lui Camus pare
sa se fi incredintat puterii hazardului
pur, umblind ca un somnambul pe mar-
ginea acoperisului, in vreme ce cu fiecare
pas latul se stringe implacabil, sugrumin-
du-l. E ceva cumplit, de neinteles, in ceea
ce se petrece. Misterul vietii isi ia revan-
sa.
Pentru a cadea din sfera acestei relatii
intrefatalitate, intimplare i autodetermi-
nare pind pe palierul unde s-a impotmolit
o buna parte din dramaturgia romaneas-
ca din ultimii ani nu era probabil nevoie
de mai mult decit de un pas (gresit). In
spiritul unui determinism riguros, care nu
lasad nici o marja de interveniie necunos-
cutului, imprevizibilului, personaje de
multe ori nesemnificative, lipsite de an-
vergura dramatica, erau puse sa ia ,li-
ber* o hotarire (in chestiuni destul de ma-
runte, de productie ori de morala) care
sa le inregimenteze din punct de vedere
ideologic. Pe seama acestei scheme dra-
maturgice care transpare prin {esatura a
nenumarate produse de serie B s-a dez-
voltat o teorie absolutizind , optiunea de
constiinta* ca nucleu al piesei contempo-
rane. Este una dintre explicatiile posibile
ale caracterului repetitiv si steril al aces-
tei categorii de scrieri.

Firesle, un raccourci dintr-un unghi
atit de abrupt nu este admisibil decit din
considerente practice legate de revenirea
cit mai grabnica pe terenul seismic al ac-
tualitatii. Ce se va intimpla acum in uni-
versul personajelor dramatice? Miscarea
haotica a evenimentelor le va reduce oare
la conditia unor fire de nisip purtate la
voia intimplarii de furtunile intereselor
sociale si politice? Vor fi ele ,libere
sa-si ia soarta in propriile miini“? Sau
se vor misca nelinistitor, ca niste umbre
damnate, intre scena vietii i scena tea-
trului, sfisiate de dubla lor apartenenta
pirandelliana?

E prea devreme sa ne aventuram in
pronosticuri cu privire la infatisarea dra-
maturgiei postrevolutionare. Sa obser-
vam doar, cu titlu de exemplu, cad rea-
litatea se amuza uneori scriind piese in
aparenta de factura cea mai traditionala.
Ce altceva decit o drama cu happy end
este profunda reverenta pe care istoria
i-o face lui Alexander Dubcek, nepatatul
leader al primaverii de la Praga, expediat
in figuratie vreme de doua decenii si rea-
dus in triumf la ,incoronare“? Dincolo
de imensa satisfactie cu care oricine pri-
meste ,victoria binelui asupra raului*, se
pot insa citi, in substanta biograficd a
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acestei evolutiiexemplare, insemnele unui
destin de care omul Dubcek a fost pro-
babil tot timpul constient, aparindu-si-l
de distorsiunile la care raportul de forte
parea sa oblige. Caci daca ii este dat fi-
rului de nisip oarecare sa-si dobindeasca
luciditatea, nu este imposibil ca in spatiul
si timpul ce-i sint date el sa se plaseze
in acord cu fiinta sa launtrica. loana din
Orléans si-a asumat martiriul nu fiindca
nu iubea viata — dimpotriva! —, ci fi-
indca nu putea merge impotriva propriei
sale autenticitati umane. Pastrind toate
proportiile, daca jocul crud al intimplarii
pune (aproape) fata in fata, pe caldari-
mul unei strazi patate de singe, un ge-
neral iesit din minti de furie, agitind un
pistol, si un barbat in scurtd si pulover
(rosu!),care-sipastreaza cumpatul,e lim-
pede ca a depins de ei sa-si aleaga fiecare
trotuarul, si ca numai unul dintre ei avea
sansa sa se afle de partea cea bund a
invizibilei ,baricade".

Viata publica de azi e teribil de indis-
cretd, ea ne asaza ca intr-o vitrina actele,
gesturile, ezitarile omului de stat ori ale
poetului, ale insului oarecare, surprins in
loriota pietei. Aici acasa sau undeva de-
parte, niste oameni $i-au construit, spon-
tan orielaborat, o proiectie mentala a pro-
priului destin. Unii s-au crezut indrepta-
lili sa se distribuie in roluri de protago-
nisti, 1ara sa-si poata masura harul i re-
sursele cerute de asemenea roluri. Citor-
va, deticitul de autocunoastere le-a jucat
un renghiurit; podate ca au visal partitura
lui Tago si s-au pomenit jucindu-1 pe Mal-
volio? Ninteni nu zice ca intrigantul de
contedie nu poate i $i el un personaj ex-
treae de dranratic, mai ales daca gro-
tescul prevaleaza asupra gratiosului si
daca savirseste greseala atala de a con-
iunda doua siere undamental diterite,
precuin destin i cariera.

Si, tiindea veni vorba de soartla poetu-
lui: daca un soi de instinet al esentialu-
lui. dublat de curajul taprurii 1ragile ce
se sliv investita cu o menire, l-a invalal
pe Mircea Dinescu, inamte de decemubric
"84, sa se plasvze corecet in raport cu eve-
nimentele, contirmarea tapluluica se aila
in periect acord launtric cu sine insusi
a venit abia atunci, cind, datorita ace-
luiasi noncontormism runciar care-1 apa-
ra de oportunitati si oportunisime, a stiut
sa reziste presiunii mediului sau. Sa-i 11
fost mai usor, de data aceasta® N-as cre-
de.

Din talazuirea oceanului destinelor
omenesti demne de acest nume exista azi
infinit mai multe sanse de a capta rezo-
nanta dramatica. Sa punem deci scoica
la ureche si sa-i ascultam vuietul...

G | LEANA POPOVICI

SPEC’TACOLUL POLITIC,SPECTACOLULTEATRAL
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eceniila rind ne-am bucurai
de binefacerile planificarii
stiintifice si ale centraliza
rii ,in toate sectoarele de
activitate* (cum zicea un
cliven  drag  sufletului
nostru), printre care si in
cultura. Nu numai cultura
paioaselor ori a leguminoa
selor dar si cultura,,, cultura, adica ceea
ce se poate planifica mai greu decit nu
marul de flecuri executate de o masina
intr-o ord sau intr-o zi. Ca in orice pla-
nificare, existau ,obiective prioritare* fi-
xate de ,organul competent“; aceleasi
pentru toate ,,unitatile de productie“. Ne
amintim cu totii, de pilda, ca intr-o pe-
rioada teatrele aveau ,ucaz" sa reprezinte
piese istorice gi pe orice scena a tarii era
un belsug de voievozi, plaiesi, cusme si
halebarde de care istoria insasi avea mo-
tive sa fie geloasa. A existat, apoi, o in-
terdicfie in acest sens, drept care Stefan
cel Mare, Mihai Viteazul si alti ,oameni
de bine" au fost repliati citre magaziile
de recuzita, lasind loc salopetelor, cici
funcfiona acum o ,indicatie” in favoarea
pieselor cu tematica de santier. A venit
iar la putere istoria, dar numai perioada
dacilor si a romanilor, astfel incit ne-am
edificat, la teatru, asupra celor 2050
(51, 52, 53...) de ani ai existentei noastre
pe aceste meleaguri, mai mult decit din
manuale sau alte lucrdri de specialita-
te.

Raspunzind ,comandamentelor” (nu
avea de ales!), teatrul a stiut insa in-
totdeauna sd reziste, sa se afirme chiar
in executarea ,figurilor impuse“. Avea
datoria sa isi calchieze mesajul artistic
dupa continutul editorialului din ,,Scin-
teia*, dar orice tema, orice text clasic, ori-
ce piesa de actualitate ﬁchiar dintre cele
malaiete) oferea posibilitatea, de foarte
multe ori magistral fructificata, de a ex-
prima un gind sincer, un adevir, o ati-
tudine. Mai fiecare text avea si un subtext
— ne referim, desigur, la creatiile de va-
loare, restul pierindu-ne din memorie pen-
tru ca, de fapt, nici nu a existat efectiv
ci a trecut doar pe linga noi. Cind piesa
nu confinea acest subtext, spectacolul re-
usea sa i-l confere, astfel incit la noi
s-a facut cu inversunare teatru politic, ani
la rind, nu in conformitate cu indicatia
— existentd de altfel — ci, am spune,
impotriva ei.

Acum, in conditiile repertoriilor alca
tuite de catre teatre, nu de citre ,cen
trala®“, ale spectacolelor concepute de re-

gizori, nu de cenzori (prin metoda

wcolaj*, adica lipirea scenelor scipate de

foarfecd ), se vor mai juca, desigur, piese
istorice sau de actualitate (credem ci san
tierele vor disparea, o perioada, de pe sce-
na, ca efect al suprasaturatiei), nu insa
in campanii concertate, nu doar pentru
ca lema este inspirata din istorie sau ac-
tualitate. Si se va mai juca, incontestabil,
teatru politic.

Intrebarea este: ce inseamni acum tea
tru, spectacol politic? Ce a insemnat si
acum un an sau zece? Greu de crezut.
Greu de crezut, mai cu seama, ci publicul
va pastra acelasi nivel al exigentelor. Nii-
dadjduim, chiar, sa nu-l pastreze, si inalte
stacheta, ca un semn al maturizarii si,
nu in ultimul rind, al cistigirii sentimen-
tului de libertate interioara (chiar daci
pare ciudata afirmatia, sintem convinsi
cd aceasta forma de libertate se cucereste
mai anevoie, cd, pentru multi dintre
noi, ea constituie inca un deziderat). Este
utild experienta pe care teatrul a acumu-
lat-o in acesti ani ai rezistentei? (Chiar
dacd pare grandilocvent, termenul este
exact.) Utila, desigur, dar credem ci in-
suficientd. Multd vreme se incadrain ca-
tegoria teatrului politic — si se incadra
pe drept cuvint — orice spectacol care
ne lasa sa intuim, fie si pentru o clipi,
existenta unei atitudini proprii fata de
wadevaruri* si , judecati* purtind parafa
oficiala. Atitudine insemna intotdeauna
impotrivire, din punctul nostru de vedere
(adicd din punctul de vedere necanoni-
zat). Astazi, cuvintul ar trebui sa-si re-
cistige, credem, sensul exact: complet,
adica. Daca prin atitudine intelegem
adoptarea unei pozitii active fati de o
idee, o realitate, un principiu etc., inseam-
na ca aceasta pozitie poate fi si de sus-
finere, de afirmare, nu doar de nega-
re. Un teatru politic al afirmatiei poate
fi mai dificil de realizat decit acela al ne-
gatiei. Inseamnd argumente (cind ne im-
potriveam nu era nevoie sa argumen-
tam, stiam toti despre ce e vorba, eram
de acord, nu erau necesare eforturi pentry
a fi convingi), iar aceste argumente nu
pot fi exprimate altfel decit prin limbaj
artistic. Multe spectacole au facul recor-
duri de incasari pentru cd ,spuneau
ceva“, si mai nimeni nu se intreba cum
spuneau. Atunci era neesential. Acum, nu,
pentru ca idei interesante se pot exprima
intr-un articol de ziar, intr-o carte.
intr-un discurs (chiar si electoral), pe
strada, oriunde. Oriunde si cu voce tare
(sintem optimisti? Da, sintem si dorim

IN CAUTAREA CUVINTELOR PIERDUTE

sa fim!). Teatrul are obligatia — ,,comi-
tem* desigur, un loc comun, o observatie
ce tine de elementarul bun sim{, dar atit
de multe lucruri ce tin de bunul sim
ne-au iesit din deprinderi... — de a ex-
prima aceste idei nu oricum, ci prin for-
mulari de valoare artistica valide si din
acest punct de vedere, chiar seducatoa-
e

Spuneam ca pina acum ,atitudine* in-
semna, automat, jimpotrivire* . Este ne-
voie, poate, sa regasim si un sens mai
cuprinzator, mai adinc al cuvintului im
poltrivire. Va mai fi suficient sa imitam
gestul specific unui puternic al zilei, un
tic verbal sau de comportament, sa punc-
tam ironic un slogan pentru a ne plasa
in perimetrul politicului, al curajului?
Probabil, nu. Aceste cirteli (caci despre
cirteli e vorba, nu despre o autentica im-
potrivire) isi vor pastra, negresit, ha-
zul, deci si succesul la public, dar vor
redeveni ceea ce sint de fapt: simple ac-
cesorii amuzante insofind un demers mai
grav, mai serios. $i, de altfel, poti con-
sidera ca faci politica atunci cind te li-
mitezi sa cirtesti, daca politica inseamna,
in acel moment, a dirima? Dar cind vrei
sad construiesti? Cind esti obligat de pro-
pria constiinta sa incepi, in sfirsit, sa con-
struiesti? Sigur ca vor mai fi necesare
alte darimari, dar in momentul de fafa
ele nu mai sint obiectivul, ci doar ca-
lea.

A face teatru politic inseamna, in ul-
tima instanta, a raspunde exact, perti-
nent, fundamental, unor intrebari pe care
spectatorul si le pune in afara silii de
spectacol, unei necesititi de ordin ci-
vic, social. Ani la rind, chiar decenii, tea-
trul a oferit o supapa salvatoare nemulfu-
mirilor, disperarilor, infringerilor care
macinau (cu temeinica ferocitate) viata
tuturor. Acum asteptam de la teatru mai
mult decit o supapa. Asteptam si ne ajute
sa ne regasim, dar si sa ne eliberam de
noi ingine, sa ne ajute sa gindim fara pri-
viri furisate cu grija in jur, sd vorbim
fdra mind la gura, sa fim de acord pentru
ca ne-au convins argumentele, sa ne im-
potrivim pentru ca asa ne indeamna ar-
gumentele, sa respiram cit ne tin plaminii,
sa reinvatam intelesul exact al unor cu-
vinte cum sint adevir, dreptate, liberta-
te, demnitate, pe care le-am rostit atita
incit am uitat cu desavirsire ce inseamni.
Si mai asteptam, poate, de la teatru sa
ne transforme din trestii batute de vint
in trestin ginditoare...

AN C RISTINA DUMITRESCU

INEVITABILUL CARAGIALE

SFIRSIT LA

petitul politicesc al lui
Caragiale, trecerea lui,
cind scrisnita, cind de-
zinvolta, de la liberali la
conservatori, de la juni-
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+SECOLUL"

misti la radicali, cochetind si cu socialigtii
si cu PNR-ul transilvan, pentru a cam-
pa-n final, in cautarea acelorasi intere-
se, la conservatorii democrati ai lui Take
lonescu, a fost in epoca o sursa vinoasa




de comentarii. Orgolios, autorul lui Le-
onida se voia util, dar cu gros folos per-
sonal, dupa moda zilei, desigur. Fara ex-
ces de scrupule si lipsit de orice iluzii in
etica, el stia ca faima literara nu-i mai
nimic fara cea politica, atacat fiind di-
nauntru si din afara de complexul originii
si al starii sociale, de mania succesului
total si de nevroza pecuniara. Sentimental
cucinism sigeneros cu hartag si sarcasm,
Caragiale scrie 1907, debusolind lumea
fracurilor de partid, pentru a intra, un
an mai tirziu, in echipa de tinereasca pro-
misiune a takismului, ceea ce va scan-
daliza, mai mult sau mai putin, pe toata
lumea. Takismul suparind, cum era de
asteptat, la ora aceea si-n stinga si-n
dreapta, ca (nou) hibrid profitabil ce
era. Este acesta, un capitol otopsit al exe-
gezei si va trebui comentat cit de curind
pe spatii largi.

Deocamdata, incheind rasfoirea ziaru-
lui Secolul, s notam mai intii cronica
lui Grigore Tausan (emul maiorescian
wliberalizat“ la acea data si viitor autor
prolific deopurifilosoficesti, de metafizica
popularizanta) la 1907 (O mare critica
sociald, in nr. 2468/14 nov. 1907) ,Pa-
re-se deci, subliniaza Tausan, ca o dic-
tatura momentana e visul dlui Caragiale,
desitot dsa este aparatorul fervent al unei
reprezentatii nationale ultrademocratice
(...) Daca sufragiul universal poate fi un
remediu, lasam aceasta sa cugete acel om
care a ridiculizat cu neintrecut sarcasm
lipsa de pricepere a maselor, ignoranta
trufasa a multimei. Daca nici cei putini
alesi nu sint cum ar trebui sa fie cu ochii
dlui Caragiale, cum pot fi buni cetateni
si priceputi patrioti si intregi alegatori si

incoruptibili si senini — milioanele de
analfabeti chemati la cirma statului de
dl. Caragiale?*

.Secolul* dusese, ca organ liberal, o
dura campanie anti-takista. Intrat la mij-
loc, dupa aderarea din ianuarie 1908, Ca-
ragiale trebuie sa-ndure ,tratamentul®.
Mai intii, cum poate fi motivat calificati-
vul de ,geniu* acordat lui Caragiale de
noul sau coleg politic Al. Badarau? Geniu
este doar Eminescu, dar l-am avut si pe
Hasdeu si-i avem si pe Maiorescu, Vla-
hutd, Cosbuc! (Intelectualii takisti, nr.
2535710 febr, 1908). Apoi: ,,Sa ne dea
voie Ordinea (se spune in editorialul Fara
conditii, nr. 2540/16 febr.) sd mai pas-
tram oarecariiluzii despre «cei mai multi
dintre scriitorii de valoare ai tarii», in-
clusiv d. loar Lu~a Caragiale si sa cre-
dem ca, aaca cu adevarat fara nici o con-
ditiune au intrat in partidul dlui Take lo-
nescu, n-au intrat insa si fara nici o spe-
rantd“. Dupa modul de receptare a lui

1907 in ,,Convorbiri literare*, ,,vazind dar
cminentul autor satiric ca idealul sau po-
litic nu gédseste apreciere la junimisti, cu
alte cuvinte ca d. Carp, care a fost poa-
te cel dintii vizat, n-ar fi dispus sa
joace rolul «barbatului de stat cu
pieptu-naintes, si-a aruncat ochii asupra
dlui Take Ilonescu, ca: singurul care
ar mai fi ramas apt, la o adica,
pentru «eroica sarcind» si — fara nici o
conditiune — dar cu speranta in tainele
viitorului, a batut telegrafic la usa noului
partid (..) Asa ne place noua sa ne in-
chipuim explicatia acestui episod, desigur
unul din cele mai interesante ale vietii
politice romanesti de dupa epoca lui Far-
furidi si Catavencu*.

Pe de alta parte, insa, Mihail C. Bu-
nescu isi continua imperturbabil cronica
dramatica, scriind, la 12 martie 1908, des-
pre D’ale carnavalului, ,mindria noas-
tra, a iubitorilor de literatura“. Comedie
.de un gen inferior celor abordate de d.
Caragiale*, dar plina de ,humor si teh-
nica scenei“, impunind prin ,vioiciunea
in dialog", .miscarea in actiune“ si ,far-
mecul in dezvoltare*. Si, in fond, intreaba
Bunescu, de ce ar fi ,inferioara* Scrisorii
pierdute? Ce, |-a invinuit cineva pe Mo-
liere ca a scris, pe linga Avarul, si Vi-
cleniile lui Scapin?! Numai ca, orice s-ar
zice, ,un guvern cu Take lonescu, Dis-
sescu yi Badarau, cu Istrati, Camarases-
cu, Bratosanu, N. Xenopol, cu Caragiale
i alti Cancicovi, n-ar putea fi tolerat de
tara“ (nr. 2622/20 mai 1908). De ce ac-
cepta ,maestrul” rolul ,sters al actoru-
lui* in alaiurile si la banchetele lui Take
Gura-de-aur, tocmai el ,care a trait din
exploatarea ridicolului omenesc? Aceasta
arata mai bine decit orice ca politica cere
si ea anumite inclinari, si cel ce e talentat
in alte arte, poate sa faca destul de uri-
ta figura in politica.“ (Copildrie, nr.
2644/27 iun.)

Dar justa evaluare a faptelor este evi-
denta: persiflat pentru atitudinile de par-
tid, Caragiale este pe mai departe venerat
ca scriitor: ,Nimeni nu a criticat Noaptea
furtunoasa pentru ca autorul ei a fost ju-
nimist, adept al dlui Maiorescu, sau ca
mai tirziu devine redactor la «Gazeta po-
porului» a raposatului Palade sau pentru
ca el, trecind prin gazetele conservatoare
pure, pentru a face admirabila biografic
a lui Lascar Catargiu, a devenit si takist.
Variatiile politice ale dlui Caragiale, cari
intrec variatiile colorante ale cameleonu-
lui, nu au putut niciodata sa influenteze
critica literara, sau gustul publicului, ¢a-
re totdeauna a admirat cu aceeasi ncs
chimbata sinpatie Scrisvarea pierduta
si Noaptea furtunoasa* (G. Tausan/Pe-
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tronius, Politica si critica dramatica,
nr. 2821 /8 febr.1909). Pe fondul astepta-
rii locului vacant, lasat la colegiul doi
de Camera din lasi, prin plecarea lui Panu
cenzor la Banca Nationala (loc pentru
care concurau Caragiale si  Gh.
Lascar), Nationalul reprograma Napas-
ta. , Nici stingacie de miscari, nici incer-
cari zadarnice de mimica, nici intonatii
nepotrivite*, scrie N. Pralea despre jocul
Marioarei Voiculescu. ,,Ca nu-i asa o ta-
ranca de-a noastra, alta chestie! Ca nu
are atita sim{ de razbunare si nici atita

pricepere in viclesuguri — cum spunea
cineva — ramine incd ceva discuta-
bil*.

Spre finele lui 1909, legaturile drama-
turgului cu noul sau partid se intrevad
a fi tot mai subtiri, astfel incit Caragiale
este, fie invocat cu duioasa malitie: , lata
o formula pe care n-o gasise inca I.L.
Caragiale (democratia conservatoare,
n.n., lansata in Tara) ca sa impace pe
Farfuridi cu Catavencu* (14 oct.
1909), fie ca martor insolit: ,,Ce zici, dle
Caragiale? Nu sint acestea ca aplauzele
din comedia dtale «Scrisoarea
pierduta», cind Catavencu proclama lipsa
de orice travaliu, care nu se face de-
loc, domnilor in tara noastra...?* (edito-
rial, nr. 3111712 febr. 1910). Tot asa,
in aprilie 1910, N. Pralea regreta lipsa
lui Caragiale de pe afisele Nationalului
— .pacat, fiindca din Caragiale unii din
cei care fac azi teatru pot sa invete ade-
varata taina a plamadirii unei piese*. lar
in toamna (nr. 3286/22 sept. 1910):
.-..caricaturile acelea sociale dureaza si
azi. Bineinteles ceva mai schimbate".

Ca o dovada in plus de simpatie, Ca-
ragiale marcheaza, din nou, stilul rubricii
de Informatii: ieri la Senat, reprezentatie
de gala cu Scrisoarea pierduta. ,,Rolul lui
Catavencu a fost jucat cu un brio extraor-
dinar de senatorul Emil Lazarescu. Pacat
ca d. Caragiale n-a asistat la aceasta re-
prezentatie®. In fine, sub titlul Mitica tra-
ieste (nr. 3468/21 mai 1911) se vorbeste
odata mai mult despre viabilitatea tipolo-
giei caragialiene: ,Finul maestrului e bine
sanatos. Nici rascoalele de la 1907 nu
i-au schimbat felul lui de a fi, nici ultimele
schimbari de guvern nu l-au miscat prea
mult. Numai, din vreme in vreme, o unda
de melancolie se lasa pe fata-i si ramine
dus pe ginduri. Cauza, am banuit-o. Din
straindtate nu-i trimite nici macar o ilu-
strata. Miticd nu meritd o astfel de aban-
donare. Mai ales ca e tot in verva..*

I DAN C. MIHAILESCU




CUM PRIVESTE

MARIN SORESCU -
O " INTREBARE JUSTA “

4 nu mai intrdm in detalii: dramaturgia a fost
(o recunoaste si Eugen Lovinescu intr-un ar-
ticol) si mai este un gen literar vitregit. O mare
parte din textele dramatice circuld in teatre, pur-
tate de regizori, actori si secretari literari, fara
sd fie tipdrite. Multe dintre ele se si joacd mai
inainte de a fi tiparite. Sint autori a ciror no-
torietate strictteatrald eraconsolidatd cu multinainte caopera
lor si fi vdzut lumina tiparului.Si chiar dupd aceea, chiar
dupd aparitia in volum, putine sint cartile de teatru care se
bucurd de atentia criticii literare. In cele mai multe cazuri
se invoci lipsa de literaritate. Dar literaritatea unei piese de
teatru nu stad in purul discurs literar, ci-n virtualitatea scenica.
La Sorescu, de pilda, critica literarad isi alimenteazd comenta-
riul cu poeticitatea textului teatral. La D.R. Popescu e re-
marcatd structura epicd. La amindoi centrul de greutate este
mutat in afara discursului teatral.

Dar la Mazilu? Dupd stiinfa mea, Teodor Mazilu apare,

ntr-un capitol din Insula lui Euthanasius (,,Un
amidnunt din Parsifal*), Mircea Eliade povestes-
te un episod din celebra legendd, referitor la
ciudata boali a Regelui Pescar, boald a batrine-
tii, sterilitatii si tristetii de care este contaminat
intreg tinutul. Mintuirea o aduce Parsifal in-
trebindu-1 pe rege unde este potirul sfint, punind,
comenteaza Eliade, ,,intrebarea justi*, cea care deschide calea
adevdrului §i a vietii. Ceea ce este interesant in acest scenariu
se leagd de faptul cid intrebarea este deznoddmintul, scopul
cdutdrii, odatad descoperitd si formulata, ea restituie lumii fi-
rescul, vitalitatea.

»O intrebare justd*“ constituie, in cazul poeziei si teatrului
lui Sorescu, nodul care aduni toate firele creatiei si-ale tra-
seului existential construit de aceasta, intr-un final deschis.
lona, Paracliserul, Irina, Locatarul, Tepes, Shakespeare, in-
cercind sd  asume o realitate ostild, inteleg in cele din urma
cd nu e posibil decit intorcindu-se la sine. Astfel se explica
si nota certd de optimism a dramelor diferite de teatrul absurd
prin aceastd recuperare a sinelui chiar dacd in moarte, prin
intrebarea care il pune in lumind si-i afirmd capacitatea de
a dura. Absurdul existd pind se naste intrebarea. Confruntati
cu o realitate cameleonicd, stirnind inclinatia reflexivi,
dar si derutind-o, protagonistii cautd un absolut cdruia o
traditie intreagd i-a stabilit sensul ascendent. La sfirsitul tri-
bulatiilor ei constati cd lucrurile stau exact pe dos, cd pentru
a ajunge la cunoastere trebuie mers inapoi citre origini, de-
montind creatia pas cu pas, in rispar, cdzind in lucruri. In-
versul e figura specifici demersului artistic sorescian. Cind
se exprimd polemic di nastere parodiei, demitizdrii, ironiei,
iar metaforic armonizeazad contrariile: zbor-ciddere, elibera-
re-incdtusare, nastere-moarte etc.

ELIBERAREA

in istoriile strict literare, mai rar decit Bdiesu. Si-n cazul
lui,in analiza textelor prevaleaza incidenfa morala. Literarita-
tea e aproape ignoratd. Trebuie de asemenea sd refinem si
faptul cd istoriile dramaturgiei de azi nu au fost scrise de
istorici ai literaturii, ci de istorici si de critici ai fenomenului
teatral.

O primd ipotezd ar fi aceea ca dramaturgia nu se prea
citeste de cdtre criticii literari. Teatrul de dupid razboi nu a
dat literaturii, nici cantitativ si nici calitativ, scriitori de ma-
rimea unui Nichita Stinescu, Marin Preda sau Nicolae Breban.
Dar, in cazul prozei si al poeziei, panoramele contemporane,
tablourile critice sau istoriile merg pind la raftul al trei-
lea, in vreme ce dramaturgii sint mai degraba tolerati. A
doua ipotezd ar fi aceea cd o mare parte dintre comentatorii
literaturii ocolesc teatrul si ca institutie de spectacol. Literatu-
ra dramaticd nu este cunoscutd nici macar prin mijlocirea
spectacolului. Existd aici si-o explicatie: piesele majore, scrise
in ultimii treizeci de ani, n-au mai fost reprezentate pe scenele
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CRITICA LITERARA

~ Dincolo de acest esential punct comun al poeziei si tea-
trului, teatralitatea creatiei poetice, evidentd in ciclul ,,La Li-
lieci*, angajeaza intreg arsenalul de exprimare dramatica:
personaje in actiune desfasurindu-se pe scena imaginard a
lecturii, acum si aici, concentrare, fortd a cuvintului, manifesta
fie in replica directd, fie in ecoul ei in naratie, putere de a
vizualiza din citeva trasaturi de condei. Poezia ,,Mai bine*
din volumul Il pare un fragment dintr-un dialog neintre-
rupt: ,Da, da, grijit, Mitru Ceapa s-a simtit mai bine./S-a
dus, s-a uitat prin celar,/La rijnita, /Ca avea rijnitd aco-
lo, de rijnea malai,/Ca erau mori putine,/Si-si rijneau ci-
te-o strachina pe zi si-si faceau turta./Aveau toti rijnita/
Ei, si-a-vazut omul rijnija, si-a vazut oile/Inchise in saia,
ei, gdinile / Si-a venit linistit in casa, /S-a culcat si si-a dat
duhul./Am auzit dimineata:/A murit si bietul Ceapa.”
Monolog, adresat celuilalt sau siesi, intentia lui este de
a ne spune cd nu se intimpla nimic extraordinar, nimic in
afara firii, cd Mitru Ceapd s-a culcat intr-o seara dupa
ce, ca in fiecare seard, s-a convins cid totul e in ordine in
gospodairie, s-a culcat si-nloc sd adoarma si-a dat duhul. De
unde totusi impresia de neliniste care tulbura tonul de o fa-
miliaritate apasata? ’
Tabloul de viatd domesticd, aproape ritualicd, sugerind
linisgtea unei existente care dureaza pentru cd a incetat sa
fie numai individuald, este incadrat de doud expresii:
Ngrijit* si ,si-a dat duhul*. Prima care deschide subiec-
tul, ne anunta ca este vorba despre moarte, despre un anume
fel de moarte care presupune impacarea cu sine i cu lumea.
Odata enuntata tema la modul aluziv, interesul lecturii se
deplaseaza citre altceva printr-o tehnicda a diversiunii si a
aminarii care sporeste tensiunea. Asteptarea instaurata de cu-

PREJUDECATI

noastre din pricina implicatiilor lor politice. Fira sa fie, la
modul propriu, un teatru politic, dramaturgia ultimelor decenii
a pus sub semnul intrebirii conditia umana. Or, conditia uma-
nd, din punctul de vedere al Puterii, era, ca sd zic asa, de
mult timp ,,rezolvati*“. A o pune sub semnul indoielii insemna
a face opozitie. De altfel,piesele grele ale dramaturgiei con-
temporane au si fost interzise. lona, Prostii sub clar.de luna,
Paracliserul, Matca, Omul de cenusa, Socrate, Diogene ciinele,
Studiu osteologic..., Amurgul burghez erau jucate periferic,
dacd nu interzise. Criticul literar, ca spectator de teatru,
s-a scirbit cu usurintd de productia medie, in majoritate con-
formisti, pe care-a intilnit-o- pe scenele teatrelor. N-a fost
Piticul din gradina devara o mare surpriza pe scena Teatrului
National din Craiova in momentul cind nu a mai fost citita
in cheie istorica, ci-n cheie mistica?

Literatura a supravietuit in enclave profesionale. Gloria
teatrului s-a consumat, tot mai mult sufocati de presiunea
ideologica, in cercul restrins al profesionistilor presei de spe-
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DRAMATURGIA

ROMANA

vintul ,,grijit*, prelungita ironico-tragic de informatii apar-
tinind altei ordini de idei (ca Mitru Ceapa avea o rijnita, ca
erau mori putine etc.) este satisficuta de a doua expresie care
cade ca o cortind. Ultimele doud versuri sint ecoul ei,
intr-un registru banal, incercind si ele sa reducd evenimentul
la o intimplare oarecare.

Banale, in sensul de familiare, sint actele personajului
si obiectele ce-l inconjoard. Dintre acestea din urma rijnifa
se impune cu mai multa insistenta privirii — imagine a ma-
cindrii ditatoare de hrand, a timpului care nu mai inseamna
angoasa. Sentimentul trecerii lasd in urma lui cel mult o nos-
talgie vesperald difuzd, topitd in locvacitatea populara a sin-
taxei.

Insistenta cu care poetul incearca aceasti reducere il trd-
deazd, in spatele ei se profileazd, nelinistitoare, intrebarea
despre moarte. ,,Cind totul in univers trebuie sa cada/Si chiar
cade de milioane de ani/Cade al dracului.“ (,,Sens unic* din
volumul Tusiti). El incearcd sa ne convingd printr-o abild
punere in scend cd moartea face parte dintr-un ritual zilnic,
inlocuind uneori, in cadrul acestuia somnul, confundindu-se
cu el si pastrindu-i astfel caracterul regenerator. Dar stie
cd poate sa fie altceva, mereu altceva pentru ci intrebarea
supravietuieste raspunsului si-ncearcd sd ne impace §i sa se
impace disimulind, introducind-o intr-o ordine a banalului,
apropiind-o printr-o poveste si prin acele ,da, da“ si ,.ei",
formule de temperare a discursului si-a interogatiei ce-l naste.
Mai mult decit un somn regenerator, moartea poate sa fie
un mod de cunoastere specific sorescian, o cadere in lu-
cruri.

IS DUMITRITA STOICA

cialitate si dl profesionistilor scenei. Grupurile de intelectuali
au fost divizate, atomizate. Mai sint inca. Teatrele se vor
confrunta acum cu o intrebare: unde sint textele care nu
s-au putut juca sub dictaturd? Textele au existat. S-au i jucat.
Daca le recitim astdzi prin prisma cenzurii de ieri ne i miram
cd ele au fost, fie i in forma ambigud in care au vazut lumina
rampei, aprobate. Asupra lor apasa insa ignoranta. Cine va
scrie cu adevarat o Istorie a literaturii romane contemporane
va trebui sd (re)citeascd o mare parte din piesele scrise in
ultimii treizeci de ani. Daci Musatescu, Davila, Delavran-
cea, V.l. Popas.a. sintscriitoriprinopera lor dramatica, atunci
Sorescu, Mazilu, D.R. Popescu, Solomon sint un echivalent,
in zilele noastre, al lui Blaga, G. Ciprian, Camil Petrescu.
Trebuie doar sa ne eliberam de prejudecdti pentru a ne da
seama de dimensiunea literaturii lor.

I VAL CONDURACHE




al | | ‘ 1 1
ciclu de emisiuni la B.B.C., unde lucreaza de min mualgi i
ca redactor, regizorul Ivan Helmer o s=a aratal prea dorni

apt

sa ne acorde un mtervia, In cele din urma, constatind ca
aveam casetoloanele la noi, a acceptatl sa le punem an lune-
e

O LH. In toti anii grei care au trecut, desi toatd lumea
in teatru se simtea foarte prost si se plthgea pe buna dreptate
ca nu erau bani, cd nu se faceau decoruri ca lumea, ca era
cenzura, ca erau niste nepriceputi de la partid care se bagau
peste tot, de fapt teatrul a fost, paradoxal, privilegiat, cel
putin in sensul lipsei de concurenta. Lumea nu se putea uita
la televizor, filmele erau proaste sau vechi, si atunci — cu
exceptiacelor care aveau video, dar citi aveau video? — lumea
venea la teatru ca la singura posibilitate de a lua contact
cu un act de cultura, dar si de a se distra. Acum e aproape
invers. Exista o viata politica fascinanta pentru toata lumea,
in primul rind pentru ca e nou-nouta. Toata lumea se plinge
de sedintele CPUN-ului, observa ca sint acolo tot felul de
oameni neseriosi, agramati etc., dar de fapt toata lumea e
fascinata de aceasta realitate despre care inainte doar auzea
ca asa ar fi in strainatate, ca niste oameni se aduna, se cearta
si din cearta lor rezulta o lege care-{i influenteaza viata, ca-
re-fi permite sa iesi la pensie mai devreme $.a.m.d. Oamenii
aufacut contactul intrecioroviaiala din Parlament si realitatea
vietii, iar, pe de alta parte, ciorovdiala asta e si un mare
spectacol. Tin minte ca prin anii '73-'74, cind Andrei Serban
a revenit pentru prima oara in tara, dupa ce plecase cu vreo
patru ani inainte, ne-a povestit ce se intimpla pe vremea aceea
in America, cu afacerea Watergate, cind toata lumea se uita
la televizor de dimineata pina seara, pentru ca nu exista un
teatru mai bun, maicaptivant, decit despuierea personalitatilor
politice prinse cu minciuna.

@ V.P. - Intr-un asemenea context, ce sanse are teatrul?
Ce ar trebui si facd?
0O ILH Nu stiu. Daca as sti n-as avea nici o problema

sa accept toate invitatiile de a pune in scend care mi s-au
facut. As avea desigur doar probleme de ordin material, pentru
ca toate cheltuielile mele sint in lire, nu in lei, dar n-as avea
probleme de celélalt ordin, al optiunii i oportunitatii reperto-
riale, in eventualitatea montarii unei singure piese, care
mi-ar lua cel mult doud luni. Chiar nu stiu: ce piesa are rost
sa faci? Cred ca teatrul de interpretare ,originala“ a operelor
clasice cunoscute, care se face sau se facea mai mult pentru
critici sau alti oameni de teatru decit pentru public, nu mai
are acum prea multe sanse. Cu asta se va termina. E un
exercitiu in esenta steril si pe care |-a facut posibil numai
teatrul subventionat. Publicul nu vine la patru spectacole cu
Don Carlos sau cu Richard al I1ll-lea numai ca sa vada cum
le-ai facut tu ,altfel*.

Spectacolele spuneau orice altceva,

dar nu povestea piesei

B V.P. S-ar putea ca si acesta s3 fie un semn de reintrare
in normalitate.

O 1.H. Astaeabsolutsigur.Toatainflorirearegieiinterpre-
tative, in cautare de originalitate, era, dacad vrei, o forma
de perversitate, urma un curs asemanator unuiriu care, atunci
cind intilneste un obstacol in cale, o ia foarte cotit. Obstacolul
era ca nu puteai sa spui adevarul de pe scend, nu puteai
sa vorbesti direct, iar continutul pieselor romanesti era totusi
foarte limitat. Talentul si energia creatoare luau acest curs
cotit, al ,interpretarii“, si nenumarate spectacole facute de
oameni cu talent spuneau orice altceva, dar nu povestea pie-
sei.

Ce inseamna normalitate? Asa cum in viata politica, de
la o zi la alta, oamenii au inteles ca au drepturi si ca nu
mai trebuie sa se supuna unora care le dicteaza de la tribuna,
tot asa si publicul de teatru o sa inteleaga foarte repede ca
nu mai are datoria sad vina la niste spectacole pe care nu
le intelege. {
mV.P. Datoria creatorului ar fi deci sd facd acum spec-
tacole mult mai pe infelesul publicului, mult mai accesibile,
fdrd a cobori stacheta calitdtii artistice a acestora?

O 1.H. Eu cred ca pe de o parte va aparea un teatru
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de bulevard care, intr-un fel, exista si inainte. Nu se vorbea
in ,Libertatea“ de ,indrazneala* Ilui Matei Alexandru, care
si sub dictatura a facut teatru de bulevard? In viitor va fi
un teatru de bulevard pe fatid. Deocamdata oamenii astia iau
si leafd de la stat si fac si teatru de bulevard pe cont pro-
priu.

m V.P. E una dintre ,originalitifile* democratiz&rii vietii
noastre teatrale...
O ILH. As zice ca e chiar una dintre originalitatile ,tra-

ditiei* deja existente. La un moment dat ea se va cristaliza
probabil ca teatru particular. O sa ramina insa, pe de alta
parte, si un teatru de artd, poate mult mai mic ca volum
si pondere in viata teatrala, dar si aici cred ca, probabil,
publicul va veni daca spectacolele vor fi nu numai originale
ci si inteligibile. Si daca piesele vor avea un sens, un interes
real pentru spectatori. Acum sigur ca au trecut abia trei luni
de la revolutie si foarte multe nu se pot face in trei luni.
Printre altele, nu se poate crea o dramaturgie. Dar, mai de-
vreme sau mai tirziu, niste oameni vor scrie totusi niste piese.
Poate vor fi aceiasi dramaturgicare au scris pina acum, poate
vor fi si altii, poate vor fi numai altii. In orice caz, literatura
interzisa inainte e putin probabil cd va face fata. Poate ca
exista efectiv piese scrise de oameni care nici nu sperau ca
ele sa fie jucate pina nu se schimba lucrurile radical in Ro-
mania si, daca au fost scrise ignorindu-se total interdictiile
regimului, s-ar putea ca ele sa fie bune si sa se joace.

Vreau si pun in scena

0 piesd noua romaneasca

Prima mea reactie, cind am fost intrebat daca vreau sa
vin s pun in scena o piesa aici, a fost aceea de a descoperi
ca vreau sa vin ca sa pun in scena o piesa noua romaneasca.
Pentru ca nu-miimaginam ca in atmosfera asta incinsa care
domneste aici, in care toatd lumea traieste prezentul atit de
intens, poti sa-i pretinzi publicului sa se uite la o piesa clasica
sau chiar la o piesd occidentala. Cei care se uitau in trecutul
apropiat la casetele video cautau in fond o evadare.
Acum, cred — sau sper — cd marea majoritate a oamenilor
nu mai vor sa evadeze din viata care e in jurul lor, ci vor
s-o traiasca, s-o inteleaga, sa intervina asupra ei.

m V.P. Totusi, dupa tine, ce gen de piese crezi cd s-ar
putea scrie, ce problematici ar putea si intereseze?
O LH. Habar n-am. N-am avut niciodata in viata mea

nici o idee pentru o piesa si cred ca n-am nici un fel de talent
de scriitor. Cred ca stiu doar sa pun o piesa in scena, daca
piesa e buna si daca o inteleg. Dar nu stiu ce s-ar putea
scrie. Am chiar indoieli asupra posibilitatii scrierii pieselor
acum. Viatae atit de schimbatoare incit poate ca piesele despre
ea incé nici nu se pot scrie. Am facut si eu acum o saptamina
un interviu cu George Banu, cum faci tu cu mine acuma,
si mi-a zis si el ceva in sensul asta, cea mai anosta perioada
din teatrul francez fiind teatrul revolutiei. Nu se pot scrie
in revolutie piese care sa dureze.

Daca ne uitam in istorie, dupa revolutia rusa a fost inflorirea
extraordinara a spectacolului, nu a dramaturgiei. Piesele au
aparut mult mai tirziu si intre timp a venit stalinismul si
toata efervescenta a incetat. Asta cred cd nu se va intimpla
in Romania. Tn primul rind pentru ca in Romania nu a fost
chiar... A fost o revolutie — sa nu care cumva sa scrii in
revista ca eu am spus ca n-a fost o revolutie — dar a fost
o revolutie care nu a mers atit de adinc incit totul sa se
schimbe cum s-a schimbat in '917, 18, 19, in Rusia.
YR Povesteste-mi, te rog, cum ajunge un regizor
roman redactor la B.B.C.

O LH Lésindu-se de regie.

m V.P. Ei, nu cred cd dupd ce-ai ficut atitea spectacole
bune si importante, chiar poti sd te lasi pentru totdeauna de
regie!
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PIESELE ROMANESTI VOR

DEVENI DIN CE IN CE
MAI IMPORTANTE

O 1.H. Nu, nu, nu. Vreau sa spun ca eu m-am facut re-
dactor la B.B.C. pentru ca n-am gasit de lucru ca regi-
zor.

| V.P. De ce ai plecat totusi din Romania?

O I.H.. Maibine sa nu vorbim despre asta. Au trecut totusi
15 ani... Stii de ce nu vreau sa vorbesc despre asta? Pentru
ca am auzit atitia oameni explicind de ce au plecat din tara
lor, inclusiv in Israel, unde am traéit la inceput, apoi am tot
intilnit romani emigrati, incit am ajuns la concluzia, persona-
13, ca nu poate nimeni sa defineasca intr-o fraza sau chiar
in cinci fraze de ce a plecat. E o chestie mult mai putin clara
si mult mai putin rationala, dacad vrei. Nu cred ca o sa ai
mult profit din intrebarea asta. $i nu pentru cad nu vreau
eu sa raspund la ea, ci pentru ca eu stiu toate raspunsurile
false care se pot da, chiar daca oamenii insisi lecred adevarate.
Sa revenim mai bine la teatru, la piese.

| V.P. Mai e ceva de care cred cd trebuie si tinem
cont. Datoritd faptului cd noi nu puteam pliti drepturile de
autor in valutd s-au jucat extrem de putine piese occidentale
ale ultimilor 20-30-40 de ani si e mult de recuperat din acest
punct de vedere. Ele cred cd or sd atraga publicul, reprezentind
o categorie de piese cu sanse foarte mari in clipa de fa-
ta.
O LH Asta-i si parerea lui Andrei Serban, care ma tot
intreaba de piese englezesti, dar cred cd si asta-i o atractie
doar de curiozitate. Lumea o sa vind pentru ca au fost,
intr-un fel,interzise. Asta insa o sa treaca foarte repede. Foarte
repede. O sa dureze sase luni sau un an. Dupa sase sau zece
piese, pe care lumea o sd se duca sa le vadd pentru ca nu
le-a putut vedea inainte, pronosticul meu,bazat pur si simplu
peceseintimpldintarile din Occident, este ca piesele romanesti
vor deveni din ce in ce mai importante si se vor juca din
ce in ce mai mult, concomitent jucindu-se din ce in ce mai
putine piese straine. '

In Anglia de pilda, in Anglia in primul rind, nu se joaca
aproape deloc piese straine. Nu vreau sa spun ca asta e foarte
bine. Englezii sint extrem de insulari, chiar extrem de igno-
ranti, daca vrei, in ceea ce priveste dramaturgia dar si viata
din alte tari. Ei nu joaca aproape deloc piese traduse. Joaca
piese englezesti, americane, australiene chiar, daca exista, dar
nu joaca piese traduse sau, cind le joaca, le adapteaza foarte
tare. Exista apoi obiceiul asta extrem de bizar petru mine
— si cred ca si pentru voi toti — de a scrie piese despre
alte tari. Am vazut — si la un moment dat am incetat sa
ma duc sa le vad, dar am continuat sa citesc despre — piese
care se intimpla in Rusia sovietica, in Europa rasaritea-
na. Arthur Miller a scris o piesa care se intimpla in Cehoslova-
cia. Acum citeva zile la hotel l1a mine era o foarte cunoscuta
dramaturga englezoaica, Caryl Churchill, care venise sa stea
osaptdmind in Romania pentru a scrie o piesa despre revolutia
din Romania. Este o aroganta si o ignoranta ingrozitoare,
nu? Dar fapt este ca in Anglia asta se prefera pieselor traduse.
Daca ar fi o piesa foarte bund romaneasca despre revolutie,
piesa care nu existd incad, si piesa doamnei Caryl Chur-
chill, care n-are cum sa fie buna, englezii tot pe a ei or
s-0 joace. Banuiesc cd acum dramaturgii romani s-au cam
speriat si-si spun ca astia (regizorii) nu le mai pun piesele
"in scena, nu fac decit ce le da lor prin cap, Goldoni, Beckett
si lonescu, dar cred ca asta e un lucru tranzitoriu si atunci
cind dramaturgii isi vor scrie intr-adevar piesele, publicul
o sa le prefere celor straine.

Lamea consuma arla

IH‘II'III Caorecunoaste tnoea vl

Eu cred pur si simplu, la modul ioarie conservator si
ne-la moda, cad lumea consuma arta pentru ca recunoaste in
ea viata. Este evident ca sansele publicului romanesc de a
recunoaste viata intr-o piesa romaneasca sint mult mai mari
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decit acelea de-a o recunoagste intr-o piesa englezeasca sau
americana, care trebuie sa fie o capodoperad pentru a trans-
ctnde, parca asa se spune, diferentele de limba, de cultura
etc.

] V.P. Eu cred — nu stiu dac3 vei fi dispus sau nu si-
mi dai dreptate, am si scris de altfel citeva articole in
acest sens, cu vreun an in urm3 — c3 pe plan mondial asistim
in ultimii ani, chiar si in materie de regie, nu numai de dra-
maturgie, la o reintoarcere citre omenesc, citre simplita-
te, cidtre adevdrul de viat3d, citre lucruri ne-sofisticate,
ne-metaforizate excesiv, ne-alegorizate, daci vrei. Cred ci
wSincronizarea* regiei romanesti cu acest curent contemporan
al regiei internationale nu va fi decit spre beneficiul teatrului
rolménesc, aducind totodatd publicul in silile de specta-
col.

=R, Nu stiu destul despre teatrul din o multime de
tari ca sa-{i dau sau sa nu-ti dau dreptate. Ce vad eu in Anglia
nu e chiar asa. Toate cusururile pe care le gisesc eu teatrului
din Romania, toate rezervele mele fata de teatrul romanesc
actual — atit de putin cit am vazut teatru acum, totusi am
vazut — apar aproape de fiecare data 3i cind ma duc !a teatru
in AnFlia‘ Trebuie sa precizez cad nu prea ma duc la teatrul
de bulevard. Acea parte de teatru care e in contact imediat
cu publicul, dar fara un beneficiu artistic prea mare, imi scapa.
lar cind ma duc la ceea ce, in lipsd de alt termen, numim
teatru de arta, vad aproape intotdeauna acelasi efort de a
ignora publicul sau, cum se spune pe englezeste, de a te holba
la ?ropriul tau buric. Ceea ce contrazice, sigur, teoria mea
cd forfele economice au sa sileasca teatrul s3 devina realist,
Fe_&ntru ca despre asta vorbim, ne invirtim in jurul termenului
iindcd e cam compromis si nu-i la moda, dar noi vorbim
totusi, de fapt, despre realism.

Teatrul de arta nn se poate face decit subventionat

In Anglia e o situatie speciala. Teatrul e foarte sarac, deyi
areotraditie nemaipomenita. Din diferite motive, pur si simplu
statul nu baga bani in teatru. Or, teatrul de arta nu se poate
face decit subventionat. Sper ca dificultafile economice din
Romania sd nu determine guvernul sa taie pur si simplu teatrul
din buget. Desi pericolul ca oamenii de teatru sa abuzeze
de subventie exista intotdeauna, daca nu faci teatru subventio-
nat singura alternativa e filistinismul.

m V.P. Totusi, in legdturd cu invitatiile pe care le-ai pri-
mit, de a face teatru in Romania, ce ai de gind?
E=T R Nu stiu. Sint extrem de atras si de flatat de aceste

invitatii, dupa ce n-am lucrat atifia ani de zile, dar nu pot
sa spun da pina nu sint convins cd pot sa-mi aranjez .lo-
gistica“ acestei deplasari pentru ca, pina una alta, eu sint
salariat al unei institutii si trebuie sa-mi fac treaba si acolo.
Pe de alta parte, din motive pur personale, nu am de gind
sd ma intorc definitiv, sa redevin regizor, fie si pentru doua
luni pe an, in Romania.

| V.P. Pentru cd tot am vorbit atita de repertoriu si de
piese, dac-ai vrea totusi s3 montezi o piesd in Romania, de
pildd la teatrul din Tirgu Mures sau din Ploiesti, doui dintre
cele care te-au invitat, cu ce propunere de pies3d ai veni
tu?

O LH. Nu stiu.

auviP Secretariatele literare asteaptd astfel de propu-
neri tocmai de la oameni care, ca tine, cunosc foarte bine
dramaturgia occidentald contemporand.

O I1.H. Paradoxul e, daca vrei, cad eu am facut deja niste
propuneri de piese, in spetd la Tirgu Mures. Dar astea nu
sint neaparat piese pe care eu vreau sa le pun in scena. Sint
doar piese de succes pe care ei nu le stiau i eu le
stiam.

In ceea ce ma priveste, ca regizor, eu n-am lucrat niciodata
fara sa cunosc actorii, n-am ales niciodata intii piesa si pe
urma actorii. Asta ar fi incad o problema pe care ar trebui
sd o rezolv daca vin sa lucrez aici. Nu-mi imaginez cum poti
pune o piesa dacd nu cunosti actorii, macar pentru rolurile
principale. Sigur ca stiu o multime de actori, dar cunosc foarte
putini actori tineri, pentru ca am plecat de-atitia ani.
Deci, raspunsul final ar fi: dacdA am sa reusesc sa cunosc
actorii, am sa fac piesa pe care mi-o sugereaza acesti ac-
tori.

Discutie consemnata de

R VICTOR PARHON




1. De ce puneii in scend acuei, uceastd piesa?
2. Ati pornit in opliunea dv. si de la actorii care o vor inferpreta?
3. Cum' credeli ¢ va fi ‘primit spectacolul de catrc public? Cit de mult va preocupa, de .

fapt, acest lucru? ;
4: Plasind actuala montare intre vltimul dv. spectacol si cel care, probabil ii va urma, credefi
cii'se pot distinge notele detinitorii ale unui eventual program estetic? Care ar fi el, in cazul
dv.7

-

5. Ce v-afi dori sd (nu) gasi{i’in revista noastra?

ANCHETA
TEATRUL

| DAN ALECSANDRESCU:
PUBLICUL — RATIUNEA DE A FI A ACTULUI SCENIC

. In ultimii sapte ani nu lucrez decit la doua piese de-
odata. Am ajuns sa-mi edific si o stare de creatie care nu
poate fi alta decit cea a unei innoiri maxime si a unei dis-
ponibilizari cit mai variate. Mai mult decit atit, cred ca si
ritmul meu biologic este acum format in acest fel.

Deci, lucrez la doua piese: Masina de scris a lui Cocteau
si Teroare si credintd de Michael Black. Pe amindoua le consi-
der implicate in prezentul atit de tumultuos — una, prin spai-
ma de adevar, cealalta, prin conflictul ideologiei totalitariste
cu credinta numanista .nun‘lmir\, fematica celor dona piese
sper c¢a poate sc}Jggra Jmpaﬁtu e-l voiaveacu qu\lgul vaduvit,
o buna perioada de timp, de o literatura umvcrsala contempo-
rana de valoare.

2. Deosebit de onorat de invita{ia facuta de colectivul Tea-
trului National timisorean, am gindit montarea celor doua
piese in func&ie de actori, si ele se vor valorifica prin interpreta-
rea unor actori cunoscuil precum Larisa Stase Muregan si
Vladimir Jurascu in Masina de scris si lon Haiduc, Sandu
Simionica, Irene Flamann-Catalina in Teroare si credinta de
Michael Black. Din pacate, mirajul Bucurestiului I-a tacut
pe lon Haiduc sé abandoneze roful lui Goebbels pentru un
rol dintr-o piesuta de Schisgal, Amooor, adevarata piesa de
bulevard. Asa c¢a ma aflu, in momentul cind redactez aceste
raspunsuri, in tatonari de regindire a distributiei. Valoarea
textului acestui tinar si deosebit de talentat autor englez
— in premiera pe tara la Timisoara — reclama acum o inalta
cota valorica a interpretarii.

Ma simt dator sa adaug celor spuse si faptul ca, prin
prezenta mea la Teatrul National din Timisoara, semnind regia
celor doua spectacole, contribui la debutul a doi tineri ab-
solventi ai Institutului de Teatru din Tirgu Mures: Suzana
Macovei in Teroare si credirll.}é si Nicu I\gihoc in dublul rol
din Masina de scris si in HaSek din Teroare si credinta.
Pentru mine, actorul este un adevarat partener de creatie in
actul scenic.

3. Ma preocupa enorm modul in care este primit actul
meu de creatie scenica. Publicul este, pentru mine, ratiunea
de a fi. Tnsasi natura teatrului, ca arta, se raporteaza la
impactul aetului scenic asupra beneficiarului sau, publi-
cul.

In ce priveste cele doua texte — cele doua spectacole
— ma feresc de a prognoza. De fapt m-am ferit intotdeau-
na.
“Contribuie foarte multi factori la un succes. Unul dintre
ei este si linistea psihologica a publicului, dorinta lui de
a se ageza sa asculte si sa vada, iar acum publicul roméanesc,
traversind un moment cu totul special, nu stiu in ce masura

are pacienta si‘starea de a asculta si a vedea teatru. Mo-
t'alitatea directa a spectacolelor pe care le creez in momentul
de fata, declarat acrosanta, sper sa-l faca interesat de
ele. Ca si meditatia pe care sper sa i-o ofere prin ideile
lor, care am credinta ca-i vor imbogati spiritul.

Publicul a fost dintotdeauna un mister pentru mine, dar
si un partener. Acum mi se pare ca atit el cit si eu traversam
un moment de cotitura.

4. Dacd ma refer la ultimele doud premiere ale mele,
Smerita dupa Dostoievski la Teatrul National din Tirgu Mu-
res si Regele moare de E. lonescu, realizata cu studentii In-
stitutului de Teatru din Tirgu Mures, nu pot decit sa cred
ca valoarea autorilor se ridica la cota maxima. lar daca il
adaug pe Cocteau, consacrat dramaturg al ultimilor 50 de
ani, si pe Michael Black, unul dintre cei mai cotati valoric
tineri dramaturgi contemporani englezi, cred ca pot conchide
ca valoarea textului este o conditie si, in acelasi timp, o con-
stantd ‘a actului meu de creatie scenica. Am crezut, cred si
voi crede ca nu poate exista un autentic act de creatie scenica
in afara dramaturgiei.

Plecind din Timisoara ma voi indrepta spre lasi, unde
voi readuce in circuitul national o caxodoperé universala a
contemporanului nostru Moliere, prin Avarul. La acest teatru
sper sa am o intilnire de neuitat cu un actor de neuitat al
acestei scene romanesti de prim rang, Dionisie Vitcu.

n iarna acestui an imi voi urma crezul meu de o viata,
acela de a aduce in peisajul literaturii dramatice romanesti
nume noi. De data asta e vorba de Constantin Zarnescu,
prin a carui — fara jena o pot numi asa — capodopera,
Regina locasta, sper sd pot realiza un moment important
al Teatrului National din Tirgu Mures, avind-o in rolul titular
pe atit de inzestrata actrita Anca Neculce.

latd cum, prin autori de mare valoare, ca si prin actori
de mare valoare, caut sa redau, prin modalitati contemporane,
texte clasice sau teme antice, care sa ofere prilej de meditatie
contemporanilor mei. Ma aflu, in toate faptele de creatie des-
pre care am pomenit, intovarasit de un artist mai mare chiar
decit mine, cred, statornica prietena de peste 20 de ani si
partenera de creatie in egala masura, minunata scenografa
Emilia Jivanov.

5. Doresc sa gasesc adevarata viata a teatrului romanesc
si sa nu gasesc partizanatul, gruparile de tot soiul §i interesele
de grup, sa gasesc viata unei arte care nu va muri niciodata:
TEATRUL.

ANCHETA
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DE CE?
PENTRU CINE ?

KINCSES
ELEMER :
NUMAI
ADEVARUL
NE POATE SALVA

1. Pun in scend in momentiH de fata piesa Chef boieresc
de Moricz Zsigmond. De ce acum? Fiindca toti sim{im nevoia

" ca, scidpind din problemele stringente ale acestor zile, sa ne

simtim bine 2-3 ore. Fiindca piesa este una adeviaratd, cu
probleme adevirate si fiindca sint convins cd in acest ocean
de minciund care ne inconjoara zi de zi numai adevdrul ne
poate salva. Adevarul artistic dar si adevarul politic.

2o NI

3. Este o piesd de mare succes. Sper sa n-o stricam.

4. Fiecare spectacol vrind nevrind face parte dintr-un
inedit §i propriu program estetic. Dupa Moise de Madach
urmeazd Chef boieresc de Moricz. Dupd Moricz, Blaga: Cru-
ciada copiilor, dupa aceea Gogol: Revizorul. Ani de-a rindul
prin spectacolele noastre cu mai mult sau mai putin curaj
luptam impotriva Satanei. Satana e mort... Dar spiritul
lui? Dar murdarii..., mincinosii lui acoliti?!? Tmi cereti un
program estetic §i din pacate sint nevoit sa va raspund
printr-un program politic. Nu se poate si nu faci politica
in acest moment, in aceastd tard. Acest lucru pentru un om
de artd este inevitabil. Si trist.

5. As vrea sd citesc cronici netrucate, adevirate. Ce as
mai vrea? Ca teatrele si sectiile minoritdfilor nationale sa
nu fie tratate ca un frate mai mic, neajutorat, nenorocit, vi-
treg. .

https://biblioteca-digitala.ro

DAN MICU:
NEVOIA EXORCIZARII

|. Se cunoaste anecdota cu cirtita si puiul ei; in care
acesta isi intreabd mama de ce, daca afara, la soare, este
totul atit de frumos si de bine, neamul cirtitelor traieste sub
pamint: Eh, pentru cd acolo e patria noastra! ii raspunde
resemnata cirtita-mama...

...Victimele datoriei este o ,,pseudodrama*, iar daca ma-
teria ei n-ar fi fost inchipuitd de Eugen lonescu, ar fi
fost, cu siguranta, o ,tragedie“. Un fulger negru in intune-
ric.

Dificultatea de a intra in Purgatoriu — pe care doar unii
o vor putea depasi —, nevoia exorcizdrii este probabil cauza
si cu siguranta scopul inscendrii piesei lui lonescu. Este sin-
gura intimplare de care am putut s& ma agat acum si
aici.

2. Aceeasi dorinta a lucrarii intru penitentd ii mina pe
toti actorii care ma insotesc.

Oricare intimplare in teatru este colectiva, izbinda, ca
si esecul. Ceea ce rivnim acum este inceputul salvirii in-
dividuale prin efortul si exercitiul comun, §i nu vreo ,per-
formanta*. Noi iesim din galeriile cirtitelor cu intunericul
pe cap. Mai inainte de orice se cuvine s ne aratam asa cum
sintem, cu glugile rusinii pe crestet, caci iata, noi acestia
nu sintem altii decit noi aceia, care in fata lumii si in lumina,
acum, ne vom lepada de tot inaintele. Speranta consta doar
in aceea ca omul, chiar si tinut in subterana, ramine om
si, spre deosebire de cirtita, are sansa si putinta supravietuirii
la suprafata.

3. Atunci cind incepe un spectacol oamenii devin spec-
tatori, .public“, iar cind acela se termina, ei redevin oa-
meni? ...Nu cred! Experienta de spectacol a artistilor si cea
a spectatorilor este de fapt una singura si de nedespartit,
in care si unii si ceilal{i intra, coexista vremelnic si ies altfel
de oameni. Toti cetatenii acestei tari traiesc acum o experienta
mai tulburatoare, mai adevarata si mai spectaculoasa decit
orice reprezentatie artistica. Teatrul romanesc este, acum si
aici, doar o forma si o etapa a acestei experiente, este in
ea, iar nu se raporteaza |la ea!

4. As dori ca Victimele datoriei sa fie spectacolul meu
de despirtire de tot raul care mi-a marcat sufletul si mintea.
O despartire fara certitudinea izbavirii. Intrarea in Purgato-
riu. Revolutia se afla abia la inceput. Am vazut doar semnele,
iar sacrificiul celor putini si alesi nua dat sinu va da niciodata
certificat de mintuire celor multi. Noi, supravietuitorii, sintem
condamnati irevocabil la truda, nu putem scapa de rastignire
asemeni celor doi tilhari de-a dreapta si de-a stinga FIULUI
OMULUI. Dintre razvratitii lerusalimului doar unul era
ACELA, iar dintre ceilalti doi doar unuia i se reveleaza ier-
tarea.

...Despre ce program estetic ar putea fi vorba acum, cind
viata, neprogramata, cutremuratoare si fascinanta in lucra-
rea ei, ne inviaza, iar noi, sarmani scufundatori, sintem gata
sa suferim consecintele firesti ale primei inspirari de aer lare
de la suprafatal.. In toamna, cindva, voi incepe repetitiile
cu Faust de Goethe. Dar despre aceasta vom putea vorbi
cu alt prilej.

ANCHETA




ALEXANDRU DARIE:

P ACTORUL, VIATA ORICARUI DEMERS REGIZORAL

1. La ora la care apar aceste rinduri, Visul unei nopti
de varad de William Shakespeare, ultimul meu spectacol, va
fi avut deja primul si fragilul siu contact cu publicul bu-
curestean. Doud motive principale au stat si stau la baza
acestei optiuni: dincolo de faptul c3, pentru mine, piesa este
sursa unui gind si a unei obsesii mai vechi, dincolo de faptul
c#t o consider cea mai bund comedie shakespeareand, in acest
spectacol am incercat sd vorbim despre MANIPULARE, des-
pre OMUL CA MARIONETA IN MINA DESTINULUL O
temi profund actuald, mai ales acum; dar aflat3, credem,
in afara pericolului atit de temutei si obositoarei conjunctura-
litati, careia, timp de atitia ani, i-am dat cu totii cistig de
cauzd.

Visul nostru nu va fi numai o istorie povestitd in termenii
logicii miraculoase a somnului sau a celei limpezi a actului
teatral. Visul este si un dictionar de magie. Un modern tratat
de psihanalizd. Sper cd va fi si un prilej de bucurie siincintare
pentru spectatori.

Un spatiu tensionat. Deschis si inchis totodati. Ro-
tund. Un bilci pardsit. O arend acoperitd de nisip, materie
vie. Un ceasornic ciudat, populat de cele patru elemente.
Apa, aflatd in centru, ochi, oglindd, imagine a minciunii si
erotismului. Focul, sim{it cumva peste tot, semn al puterii
si al intimitatii. Tn aer, fluturd pinze rimase de la un fost
cort, brizdate de semne zodiacale, de simboluri naive.

In acest spatiu bintuie o lume coloratd si colosald. Nu
se intilnesc doar trei povesti paralele si mai multe destine
paralele, ci si spirite, umbre si personificiri ale subconstientu-
lui colectiv. O lume haotica ce se naste sub semnul unei minti
in flicidri. O lume ce triieste supusd de aceeasi minte, cea
a lui Oberon-Theseu-Peter Quince si miscatd la comanda unei
vointe inconstiente: Puck, clovn de cosmar, silen greoi, aluzie
atit la universul antic, cit si la modul in care acest personaj
existd, de mai multe secole, in tot folclorul nordic si sa-
xon. Asupra ciruia numai secolul XIX, cu pudorile si candorile
lui aparente, a aruncat o mantie diafani, transformindu-I
intr-un copil tandru si inofensiv, imbricat in tutu.

De multd vreme, n-am mai simtit la repetitii o atit de
mare bucurie. Sentimentul unei familii. Aproape molieresc.
Sentimentul respiratiei la unison si senzatia existentei unor
ginduri sau preocupdri comune. O deplind si profund sti-
mulatoare libertate. Am avut parte de intilnirea cu unii dintre
cei mai buni actori tineri §i nu numai, ce pot fi vizuti pe
o scend bucuresteani: Serban lonescu, Petre Nicolae, Ga-
briela Popescu, Serban Cellea, Magda Catone, Aurora Leonte,
Florin Anton, Marian Ralea, Candid Stoica, Dumitru Chesa,
Gheorghe Dinild, la care se adaugi foarte talentatul, inci
student, Mihai Bisericanu. Scenografia este a lui Puiu An-
temir, costumele ale Mariei Miu, iar muzica a lui Mihai Var-
tosu.

Al doilea motiv este ci, impreund cu regizorul Lucian
Giurchescu, — noul director al Teatrului de Comedie, a cidrui
venire sper si constituie un suflu nou dat trudei noastre,
de atitea ori ignoratd sau nedreptitfitd in comparatie cu a
altor teatre bucurestene, — dorim innoirea fundamentalid a
existentei acestui loc. Dorim ,reabilitarea* ideii de come-
die, intelegerea ei ca notiune mai deschisd si mai propice
realei teatralitdfi. Noile premiere vor fi mult mai numeroase
decit in stagiunile precedente. Ele vor fi organizate in serii

a. grand

tematice, acoperind arii largi din repertoriul romanesc sau
universal cu care publicul nostru e mai putin familiari-
zat.

2. Da, intotdeauna am incercat s fac acest lucru. N-am
pornit niciodatd la elaborarea unui nou spectacol printr-un
compromis la nivelul distributiei, indiferent de miza artistica
sau, de ce nu, sociald, pe care spectacolul respectiv ar fi
avut-o pentru mine. Acum cifiva ani, am pierdut chiar un
contract cu un important teatru bucurestean pentru ci n-am
vrut in distributie oamenii pe care directia respectivd mi
i-a impus. Sigur, a venit altcineva si a facut spectacolul, dar
nu mi-a parut rdu. Nu este aici vorba nici despre autoaprecieri
favorabile nici despre falsi modestie. Actorul este viata ori-
cdrui demers regizoral. Fiecare dintre noi avem deci obligatia
de a ne pune in joc cariera §i viata noastrd profesionald
pentru el. A-l minti, distribuindu-l prost sau din motive ex-
tra-artistice, inseamnd a .te autoamigi si a distruge fiinfa
cea mai dispusd sa te pardseascd, dar sid se si jertfeasca
pentru ideile pe care le ai. La Teatrul de Comedie am venit
pentru aceastd trupd, pentru a o servi si a mad servi de
ea.

3. Cred si sper cd bine. Publicul mi preocupid foarte
mult, mai ales cind ma apropii de clipa premierei. Ce va
intelege? Cum va reactiona? La cizelarea unui spectacol atit
eu, cit i actorii, incercim s3 prevedem imprevizibilul... Ori-
cum, teatrul nostru sper sa isi cistige curind un public pe
mdsura noilor lucruri pe care le va face. Trebuie sid intelegem
cd si publicul asteapti altceva de la noi.

4. Intre Visul... si ceea ce am ficut pind acum existd
o singurd punte de continuitate. Cea a cautarii. Sigur, sint
imagini, ginduri, obsesii, aceeasi preocupare pentru ceea ce
e miraculos si nelinistitor in teatru, pentru ceea ce e fascinant.
Dar puntea asta s-a aruncat peste o pridpastie: o Revolu-
tie, gloante, o lume care a murit, chiar dacd tentaculele ei
putrede mai pot fi simtite printre noi. Chiar dacid se lupti
sd renascid. Ruptura s-a-ntimplat in noi. In mine.

5. ,,Teatrul Azi* este chiar o revistd noui. Pare c3 a re-
nuntat la aerul citeodatd semi-doct si la aspectul cam pra-
fuit... al vechii reviste ,Teatrul*. Are alti grafici, alt
stil, e mai teatrald. Este o revistd profesionistd, facutid de
niste profesionisti; ,civilii*, nechematii care n-au infeles cu
desdvirgire nimic despre teatru si nu l-au iubit, se pare
c-au pdrdsit-o, iar alti gazetari, talentati, s-au indreptat citre
acele publicatii pentru care sint, poate, mai potriviti.

Mi-ar plicea un aer incd si mai provocator, imagini mai
socante. Mi-as dori ca analizele spectacolelor care meritd si
nu cronicile oricarei productii sa fie preponderente. Deocam-
data, ea este singura revistd realmente de specialitate si va
fi cititd cu osebire de profesionistii scenei, chiar dacid se adre-
seazd si publicului larg. l-as dori o tipografie mai buna si
sd poatd apirea si in culori. Sa fie cdutatd si respectatd si
in Occident, asa cum sint , Theater Heute* — tiza ei —,
»Sipario* si cite altele... Si, mai ales, nu mi-as dori ca
aceastd revistd si contribuie vreodati la alungarea publicului
din silile de teatru. Cu toatid obiectivitatea, teatrul trebuie
aparat, protejat, iar publicul trebuie stimulat sa lase televizo-
rul, restaurantul, cinematograful sau orice alti forma de egois-
td desfiatare, pentru a participa la unica forma de arti
vie, in colectivitate...




osarul“ teatrului radiofonic
cuprinde file albe si ne-
gre, reflectind, in acest
sens, contextul general in
care s-a desfasurat fenome-
nul teatral din intreaga’ta-
ra. Dupa ce, initial, isi ciy-
tigase un binemeritat pres-
tigiu, an dupa an, si mai
ales in ultimul timp, cind presiunea ide-
ologica devenise maxima, repertoriul a
fost invadat de scenarii mediocre si sub-
mediocre, rabatul la calitate incercin-
du-se a fi justificat prin numarul mare
de premiere originale ce trebuiau difuzate
si printr-un anumit refuz al oamenilor
de condei de a se angaja intr-o astfel
de intreprindere. Spectacolele anodine,
nascute moarte, indiferent de tratamen-
tul la care erau supuse, au alternat, to-
tusi, cu incercari notabile de a dialoga
cu ascultatorii prin intermediul unor tex-
te clasice din literatura nationala si uni-
versala, si chiar prin intermediul unor
voci din contemporaneitate, prezente sin-
gulare, neinregistrate in detasamentul
scribilor oficiali.

Toate aceste productii oneste au incer-
cat sa contrabalanseze cit de cit macula-
tura teatrului radiofonic, constituind to-
todata eforturi stimabile de a rascumpa-
ra ceva din demnitatea si profesionalis-
mul unui colectiv artistic mai restrins.
Inventariind cardexul pieselor de teatru
radiofonic inregistrate in ultima perioa-
da, am putut constata ca exista totusi
destule productii artistice cu care ne pu-
tem prezenta cel putin onorabil in fata
ascultatorilor. Dar ce sentiment impova-
rator pentru fiecare dintre noi trezesc
acele titluri sterse, care ne-au solicitat
ore si ore de truda zadarnica si de efort
steril de gindire. Mai mult ca oricind,
acum ar trebuisa ne despartim de trecut...
meditind.

A indrazni sa scrutezi viitorul — in
cazul nostru, sa deschizi o perspectiva
pentru teatrul radicf implica atit
analizarea stadiului in care ne gasim, cc-
ea ce am incercat sa si facem prin suc-
cinta retrospectie intreprinsa, cit si sta-
bilirea citorva jaloane capabile sa
defineascad o noua orientare.

2

RARTS

" DOSARUL “ SI SANSA

De la inceput vom spune cé teatrul ra-
diofonic trebuie adus la un stadiu de nor-
malitate. Nemaifiind obligat sa raspunda
unor sarcini prioritare, sa militeze, sa re-
flecte, sa combata si sa afirme diferite
imperative politico-ideologice, repertoriul
nostru se poate organiza pe o singura
coordonatd majora, aceea a valorii ar-
tistice. Deci, nu mai avem de ce sa dia-
logam cu mediocritatea textelor pline de
»bune intentii* si ramase la acest stadiu,
cu exercitiile de dramaturgie diletanta,
cu grandilocventele insailari patriotarde
si ebosele etico-moralizatoare. De acum
nu ne vom mai inchina decit idolilor pe-
reni ai TEATRULUI din toate timpuri-
le: ADEVARUL si VALOAREA. Pentru
a demonstra cum incercam sa dam viata
acestor deziderate, vom cita citeva
spectacole difuzate sau in curs de difu-
zarein primajumatate a acestui an: Cru-
ciada copiilor i Arca lui Noe de Lucian
Blaga, Paracliserul si Lupoaica mea de
Marin Sorescu, Menajeria de sticld de
Tennessee Williams, In ciutarea sensului
pierdut si Dresoarea de fantome de lon
Baéiesu, Macbeth de William Shakespeare,
Evul mediu intimplitor de Romulus Gu-
ga, Risare soarele deasupra lui Seneca
de Kincses Elemér, Aniversarea de Ha-
rold Pinter, Morometii — serial dupa
Marin Preda, Miorita de Valeriu Ana-
nia,

Consideram ca este de importanta pri-
mordiala ca fiecare premiera a teatrului
radiofonic sa fie supusa dezbaterii, sa be-
neficieze de judecati de valoare, aseme-
nea tuturor spectacolelor teatrale, pareri-
le autorizate ale criticilor avind, in acest
sens, un rol stimulator si de reglaj in
stabilirea unor juste ierarhii axiologice,
ca si in denuntarea oricaror poncife ar-
tistice. De asemenea, credem ca este ne-
cesar sa reluam dialogul cu publicul larg
de ascultatori prin toate canalele ce ne
stau la indemina: scrisori, posta teatrului
radiofonic, sondaje de opinie, pentru a
afla cit mai exact cum sint apreciate me-
sajele noastre. In sfirgit, un al treilea
grupaj de probleme vizeaza necesitatea
diversificarii formulelor noastre de ex-
presie. Ascultatorii trebuie sa regaseasca
in orele afectate programelor noastre o
diversitate de formule teatrale: de la
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TEATRULUI RADIOFONIC

spectacolul traditional la teatrul docu-
ment, profilurile dramatice de mari actori
si regizori, profilurile teatrelor din Bu-
curesti si din provincie, ,Ora
enigmelor”, spectacole muzicale, teatru
experimental, seriale, SF-uri, spectacole
de varietati si revista. Fara a se trans-
forma intr-o arhiva sonora, teatrul ra-
diofonic este dator sa inregistreze pentru
posteritate marile spectacole de pe scena,
dar este dator mai ales sa-si incerce pro-
priile-i forte prin crearea unei dramatur-
gii specifice, care sa aibad la bazd sce-
nariul radiofonic. In competitia din ce in
ce mai dificild intre artele spectacolului
(teatru, film, teatru TV), unica sansa de
supravietuire a teatrului radiofonic este
de a se afirma prin ceea ce-| diferentiaza
de toate celelalte arte, respectiv prin spe-
cificul radiofonic. De aici, necesitatea de
a se exprima intr-o etapa viitoare mai
ales prin scenarii radiofonice, inregistra-
te dupa metodele tehnicilor celor mai
avansate, stereofonice si quadrofonice.

Nu vom sublinia niciodata indeajuns
nevoia pe care o avem in aceasta perioa-
dé de spectacole ,de autor", in care fan-
tezia regizorald, exprimata prin structuri
sonore de maxima sugestie, sa pulverize-
ze canoanele artistice adinc inradacinate,
ca si de experimente radiofonice pe texte
de avangarda, capitol care a lipsit cu de-
savirsire din arsenalul nostru de creatie,
ceea ce a dus la o anumita uniformizare
a productiilor noastre, la inertie si rutina
$i, in ultima instanta, la stagnare.

lata deci ca teatrul radiofonic — Ba-
trina doamna, ,,matusica*, dupa cum il
denumea, cu umor malifios, un reputat
dramaturg — a hotarit sa iasa din ano-
nimat. Dacé ani si ani de zile a supravie-
tuit la periferia fenomenului teatral,
acum, imbracind vesminte noi $i punin-
du-si o palarie cocheta, ,,matusica* a pa-
rasit carapacea si se plimba sloboda prin
lume.

Vareusi sa depaseasca handicapul ab-
sentei vizualului?

Va reusi sa-si anuleze statutul de ruda
saraca a teatrului?

In orice caz, teatrul radiofonic e decis
sa-si joace cartea cu barbatie, pind la
capat.

G CRISTIAN MUNTEANU
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3 CONCURSURI LA 3 TEATRE BUCURESTENE

ti dat vreodata un concurs?
Daca da, atunci precis mai
pastratiinca in minte fiorul
lui, golul in stomac care
seamana cu cel din avion,
vrajita teroare a sabiei lui
Damocles, neputinta parali-
ranta. Si, precis, nu se poa-
;v sa nu fi suris minzeste
la... .concursul e anuntat pentru joi si
postul e ocupat de marti“, al neuitatului
Toma,... ,C-asa e-n tenis“!

Ceea ce isi propune aceasta serie dv
reportaje nu este sa urmareasca evolutia
actorilor ce se vor prezenta (aceiasi sau
altii) la Giulesti, National ori Bulandra,
ci structura si metodologia acestor (am
voie sa glumesc?)... prime concursuri
. libere“. Cele trei comisii care vor hotari
cine sint angajatii din aceastd varad in
teatrele capitalei, sint conduse, fiecare in
parte, denoiidirectori ai institutiilor (pro-
priu-zisi sau onorifici), regizori internati-
onali recuperati dupa ani lungi de absen-
ta: Vlad Mugur, Andrei Serban, Liviu
Ciulei. Asa incit este de prevazut, inca
de pe acum, ca aceste selectii pot constitui
tot atitea evenimente teatrale, pe care
n-avem voie sa le ratam. Deci:

IN FATA USILOR DESCHISE

CUI | SE VOR DESCHIDE

PORTILE CAPITALEI?

Episodul unu. Sala Majestic a teatrului
Giulesti, 29 mai 1990. Miza: un numar
neprecizat de locuri de actori si actri-
te. Candidati? Peste 30 de visatori la san-
sele extraordinare ale intrarii pe o scena
a Capitalei. Lista, aflu, ramine deschisa
pina in ultima zi.

Ajung putin dupa 10,30, ora anuntata
pentru incepere, mizind pe traditionala
“punctualitate“ bucuresteana. Eroare. In
sald e intuneric, pe scena, in lumina, evo-
lueaza deja primul concurent. Recunosc
finalul din 1 aprilie de Caragiale. Patrund
in virful picioarelor intr-o loja goald de
la primul nivel. Dupa ce m-am obisnuit
cu obscuritatea si mi-am pregatit uneltele
(carnetul si stiloul) incercuiesc sala cu
privirea: in juriu Vlad Mugur, Tudor Ma-
rascu, Sorin Postelnicu, Sebastian Papa-
iani, Mircea Marin, Anca Neculce, Corado
Negreanu. Alaturi de juriu secretara teh-
nica si secretara literara, Angela loan.
P2 masa, cafele, apa minerala. In sala
simai ales in loji, multe chipuri cunoscu-
te, candidati, studenti, profesori la Insti-
tut, actori ai locului sau din afara. Incerc
sa notez, in fuga, fara nici o ordine: Paul
loachim, lon Anghel, Adriana Tranda-
fir, Nicoleta Toia, Florin Zamfirescu, apoi
Dorina Lazar, Mihai Stan, Emilia Popes-
cu, Constantin Cojocaru, Ileana Cer-
nat, Marian Lepadatu, Irina Mazanitis si
altii, la balcon. Public, nu gluma! La ci-
teva minute dupa prima pauza isi fa-
ce, discret, aparitia... Gina Patrichi! Va
ramine sa urmareasca desfasurarea con-
cursului, din stal, pina in ultima zi, adica
aproape o saptamina.

Din primul moment remarc stradaniile
comisiei, conduse de Vlad Mugur, de a
imprima o atmosfera cit de cit senina, de
lucru, fenomen suficient de socant, robi
cum sintem ai comparatiilor... Cuvintul de
ordine este calmul, reducindu-se pe cit
posibil din tensiunea fireasca dintre scena
si juriu. Fiecare candidat e invitat mai
intii sa se prezinte scurt (anul absolvi-
rii, teatrul de unde vine, ce-a jucat), apoi
sa enumere piesele de repertoriu (maxi-
mum trei). Timpul nu e limitat, comisia
intrerupe, prin glasul blind si politicos
al directorului, numaiatuncicind conside-
rd ca e edificata asupra uneia dintre ipos-
tazele actoricesti: ,E suficient!“

Numai ca. yi pentru concurent yi pentru
spectatorul care sint, abia dupa aceea in-
cepe greul. Caci, fatd de oferta fiecaru-
ia, Vlad Mugur mai doreste, totdeauna,
si altceva. Cind un candidat nu are pre-
gatit un moment de comedie i se propune
sa improvizeze unul, cu propriile cuvinte.
Altuia i se cere sa revina a doua zi, pentru
interpretarea unui text la prima vede-
re. La fel, unei actrite i se propune sa
pregateasca pentru ,miine“ un scurt frag-
ment de ,forta“. Este testata, experimen-
tal, capacitatea interpretului de a acoperi
arii si registre cit mai largi ale expre-
siei. Unui candidat i se cere sa povesteas-

CE SE iNTIMPLA iN TEATRE?
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ca, pur si simplu, cum a dat examenul
de admitere la institut. Altuia sa nareze
o intimplare traita, de preferinta ultima
intimplare hazlie. Treptat am impresia ca
incep sa intuiesc sistemul de gindire al re-
gizorului, interesat simultan sa dezvalu-
ie personalitatea inconfundabila a fiecaru-
ia, sa ii scurtcircuiteze lanturile inhibito-
rii, sd verifice, cu obstinatie parca, fires-
cul. Unii rezista, altii nu, unii intra in
joc si uita de miza, altii se inchid si mai
tare in sine. Un actor e mai interesant
atunci cind isi povesteste copilaria decit
fusese in monologul pregatit.. ,E o ex-
perienta!“ il aud pe Sorin Postelnicu sop-
tind. ,E doar rau invatat®, ii replica, tot
in <naptz Papaiani.

Furcile caudine sint insa mult mai mul-
te. O candidata e rugata sa-si reia mo-
nologul tragic, din fundul scenei, rostit
complet ,fara traire*. Apoi sa spuna ace-
lasi text, traversind in diagonala, si im-
primind interpretarii un ton sarcastic. Un
candidat e rugat sa repete un scurt frag-
ment shakespearian de doua ori, o data
ca si cind partenera i-ar intra in cinci
minute in scena, a doua oara ca si cind
ar intra peste douazeci de secunde. Cu-
mulul de surprize, indeobste, e menit sa
de-structureze asteptarile si sa imprime
prospetime raportului dintre concurent si
comisie.

E ceva fascinant in rabdarea neclinti-
ta, in linistea incurajatoare a noului di-
rector. Remarc cu placere aria foarte vas-
ta a alegerilor facute de candidati in ce
priveste repertoriul. Din acest punct de
vedere, foarte multe intilniri placute. In
afara de clasicii dramaturgiei, (de la
Shakespeare si Moliére la Pirandello si
Ghelderode, de la Seneca la Cehov si de
aici la lonesco), foarte putina poezie ()
i, in schimb, multa proza buna, dramati-
zata sau nu. Un top subiectiv: o schita
de Gabriela Adamesteanu, un fragment
din Tapetul lui Cristian Teodorescu, un
colaj Piotr Verhovenski din Demonii lui
Dostoievski si altele...

N-agvreasava las impresia ca atmosfe-
ra calda a topit emotiile, numai Dumne-
zeu stie ce-i in sufletul unui actor care
bate la portile Capitalei. Doua probleme
insa mi-am pus, si merita aici rostite:
1. In provincie o s3 se mai joace teatru?
Si cu cine? asta ar fi una. Si, 2. Cum ii
vor folosi teatrele pe talentatii
(fericifii) cistigatori? Cunosc destule
exemple de ,stele“ care stau de ani buni
pe statele de functiuni ale teatrelor
mari, patrunse in cetate dupa chinuitoare
eforturi. Dar pe afise dbia daca se zaresc...
. Ce faceti cu ei dupa ce-i luati?“, indraz-
nesc sa-l intreb pe vecinul din loja ala-
turata, dupa un excelent monolog al unei
actrite in plina ascensiune. Vecinul, un
cunoscut siiubit actor, imi raspunde zim-
bind amar, intelegator: ,Ti tocam marun-
tel, ca pe patrunjel“. Poate ca, to-
tusi...



MISE EN SCENE

La al doilea episod am deja formata
convingerea ca in aceasta 'vara fier-
binte* concursurile bucuregtene incep
sa capete, intr-un fel, aerul unul mare
festival, un fel de Gale de la Costinestl
pentru tinerii actori, pe o scara, evident,
largita. Nu vi se pare simptomatic faptul
ca aceste trel concursuri se petrec toc-
mal la Glulesti, National gi "Bulandra",
adica in acele Institutii de spectacole in
care au revenit, la virf, mari regizori aflayl
ani de zile in exil? Asta spune ceva, mal
ales despre starea de spirit a tinerilor
Interpreti pringl in acest virtej deloc
comod, dintre care, cum vom vedea,
multi se prezinta la toate.

La inceput de lunie, Nationalul
bucuregtean a fost confruntat cu o
adevarata avalanga de inscrieri,
previziblla gi Imprevizibila, in acelasgl
timp. Aproape o suta de candidati. Din
toata tara. Inclusiv din alte teatre
bucuregtene. Alcl, insa, conditiile de
concurs au fost precizate dinainte: can-
didatul igl va alcatui programul astfel
incit el sa cuprinda si elemente de
muzica si de dans, pentru a putea fi
evaluata atit expresivitatea corporala cit
sl cea vocala. Pe durata unei saptamini
urmau sa se desfagoare cele trei etape,
sale numim preselectie gi proba practica
propriu-zisa. Comisia, condusa de
Andrei Serban, a specificat gi un timp
limita pentru preselectie: 15 minute.
Altfel, probabil, concursul ar fi putut
capata aspectul unul basm persan.

In cele trei zile ale preselectiel can-
didatii au fost lasati sa-si prezinte liber
programul propus, fara aproape nici o
interventie din partea comisiei; poli-
ticos, surizator, parca detagat, Andrei
Serban, asezat in rindul din fata al
Atelierului, atragea doar atentia alunpl
cind 'fatalele* 15 minute s-au scurs. In
mod straniu, Impresia era ca actorii se
prezinta, a doua oara in viata, la proba
eliminatorie a examenului de intrare la
Institut, mal ales avind in vedere rigoa-
rea comisiel, care, la sfirsitul fiecarei
zile, a gi anuntat numele invingatori-
lor (partlall).

Fac totugl un popas pentru a remarca
gradul inalt de pregatire a acestor tineri,
truda lor gi bogatla vizibila de Imaginatie
sl energie pe care au cheltuit-o pentru a
gasi formula potrivita care sa-l puna in
valoare. Este vorba, mal ales, de paleta
larga a textelor abordate, de la
monologul clasic la colajul de replici, de
la povestirea teatrala la monodrama,
parcurgind de-a lungul gi de-a latul
literatura de gen, ori de toate genurile,
autohtona ori universala. Din pacate, e
practic Imposibil sa traduci in cuvinte
exact ceea ce ar fi mal Interesant, adica
o anume selectie subiectiv/oblectiva a
prezentei tinerilor actori; succesiunea
rapida a unei asemenea avalange creaza
la un moment dat un anume aer de
mecanicitate gi atunci o atare selectie

torul/actrita erau pusl, practic, intr-o
situatie fara precedent: el aveau datoria
sa umple acest text necunoscut (si
neinteles) cu sens, cu muzicalitate, cu
traire, in functie de fantezia, ex-
presivitatea gi temperamentul personal.
Acest experiment total era deci pragul
cel mal de sus, gi cu toate acestea cel
dintii, din complicatul demers pe care
avea si-l aduca aceasta vara in viata lor
artistica (sl a noastra, caci, fireste,
premiera e asteptata deja, cu
nerabdare).

(Interludiu-marturisire: Reporterul a
luptat zadarnic pe parcursul saptaminii
respective sa-gl indeparteze din
“Incongtient” refrenul care-| revenea ob-
sedant, cel cu “zece negri mititel". Nici un
raport cu varianta de text care inca mal
rasuna, in zilele acelea, in fata teatrului.
Pur gi simplu... zece negri care-au ramas
doar noua, apoi opt... etc.)

Au fost admlsgl, in cele din urma, cu
contract pe un an: Maia Morgenstern,
Alexandru Bindea (ambii la al doilea suc-
ces de acelagl fel, lainterval de numai o
saptamina), Mircea Anca, lullana Moise,
Dan Puric, Ana Clontea (care renunta
astfel la contractul de la Glulesti, proba-
bil nedeterminat!), Simona Malcanescu
(aceeasl situatie, Teatrul Mic), Lillana
Hodorogea, Tatlana Constantin, Valen-
tin Mihail, Mircea Rusu, Cerasela Stan,
Raluca Penu, Maria Filimon, Carmen
Ellsabeta lonescu, Cecllila Birbora,
Vasile Fillpescu, Claudiu Istodor, Eca-
Intervine mal degraba accidental, mal
ales in situatiile in careintre Imaginea pe
care apucasesl sa {i-o formezl deja, din
teatru ori din film, despre un
actor/actrit{a, e contrazisa - in bine ori in
rau - de prezenta sain concurs. Sa nu ne
amagim; factorul rezistentei nervoase
este alci primordial, aga incit tin piept
tentatiei de a da in vileag propria mea
selec tie.

Originalitatea concursului de la
National incepe insa abia dupa
preselectie. A doua etapa a fost scurta si
drastica. Cel aproape patruzeci de
“reusiti” au avut acum la dispozitie doar
cinci minute, gl acestea exclusiv pentru a
relua, la indicatia comisiel, acel moment
anume din programul deja prezentat
care paruse juriului cel mal putin
realizat. Deci, practic, fiecaruia i s-a
oferit sansa de a corecta, sau de a accen-
tua, propria sa... "defectiune”. Gindul mi
se pare judicios gi intr-o anumita masura
surprinzator; e lesne de inteles ca, dupa
un asemenea tur de forta, au ramas pe
lista aspirantilor doar douazeci i gase.

A treia gi ultima proba ar putea fi
numita “proba de lucru*. Grupul ramas a
fost impartit in doua echipe, una
condusa chiar de catre Andrei Serban,
cealalta de catre asistenta sa Priscilla
Stith; candidatilor Il s-a pus la dis-
pozitie un text apartinind preconizatei
trilogii antice, anuntata de regizor pentru
inceputul stagiunii viitoare. Numai ca
textul este in... greaca veche. Ac-
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terina Mazare. in plus, cu contract
nedeterminat a fost angajat, dupa ani
buni de slujire “prin colaborare" a primei
scene a tarii, Claudiu Bleon{. Felicitari
tuturor!

PROBLEME DESCHISE,
INTREBARI FIRESTI

Lista de mal sus alatura nume de ac-
tori de virste diferite, cu modalitati
specifice de expresie, unii deja con-
sacrati, altii abia leglitl de pe bancile In-
stitutului, lucru firesc, daca ne gindim ca
e, probabil, numarul cel mal mare de
angajariin bloc cu care am avut vreodata
de-aface: Nationalul pare sa alba nevoie
de forte proaspete, larg diferentiate.
Starea de confuzie care domina actualul
relache, ca gi marea dorin{a de innoire a
teatrelor - gl a actorilor deopotriva -
justifica aceste ample mutatli, aceasta
frenezie aincercarli gansel, de mal multe
ori, de ori de cite ori se ofera, chiar daca
ne surprinde intrucitva formula reusltilor
la un concurs, care incearca totusi si la
urmatorul. Desigur, de aici se pot naste
sl multe tulburari de ape, dat fiind faptul
ca o Institutie delibereaza atent cind il
alege un viitor angajat, si nu e deloc

. placuta situatia in care deliberarea ei s-a

dovedit vana. E gi asta o criza de
cregtere a “libertatli"? Tot ce se poate .
Cum poate fi gi-o mica razbunare a ac-
torului, de-atitea ori complet descoperit,
pina mal leri, la indemina atitor
“determinarl" exterioare teatrului.

Ar mal fi de remarcat curajul acelora
care gi-au parasit locul sigur din teatrele
bucuregtene, fie ca apucasera sa se
afirme, fie ca abia pagisera in ele de-o
stagiune-doua, pentru a se darui en-
tuziast experimentului aniic de la
National, mal ales cu aceasta necu-
noscuta in fata: contractul anual. Nu
pentru ca forma angajarii limitate ar fi,
realmente, originala, ea a existat gi pina
acum, numai ca aplicarea el ca atare a
fost mal degraba formala, ceea ce, in
noile conditii, inceteaza. Astfel incit,
putem spune, concursul de la National
vine sa Infirme spaima contagioasa a
multor actori fata de calitatea de “liber
profesionist’, demonstrind ca exista cel
putin citeva cazuri pentru care aceasta
sperietoare nu functioneaza; oricum,
chiar daca motivatiile individuale vor fi
fiind altele, gestul in sine - care nu e
singular! - dovedeste o libertate evidenta
de migcare, o Independenta afigata, de
bun augur. E preferabil, probabll, sa rigti,
Implicindu-te intr-un experiment de
anvergura, decit sa astepti, cuminte, la
rind, roluri care nu mal‘vin, sau vin sub
forta ta de creatie. Pentru toti cel
nouasprezece fericiti cigtigatori, ca si
pentru multi dintre actorii binecunoscu i
al Natlonalulul, marele examen e in plina
desfasurare abia acum.

IR MIRUNA RUNCAN
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DE CE " AM RAMAS *
DIRECTOR?

1. Oare ,am riamas* sau am fost ...,retinut* pe postul
directorial? Greu, foarte greu de dat un rdspuns transant!
In vilmisagul ce a urmat in zilele de dupi revolutie, intregul
personal al teatrului a sim{it nevoia, mai mult instinctiv, de
a se aduna, de a se solidariza in vederea viitoarelor eve-
nimente. A fost teama de necunoscut? Instinctul de apara-
re? Sau dezidgazuirea sentimentelor umane de apropiere? Poa-
te toate la uneloc, pqte altceva...

Ei, bine, in-acele momente (era ziua a doua a Craciunului
'89) am adupat colectivul teatrului, ne-am sfituit si, fara
’indrum:‘iri si indicatii*, am constituit consilii artistice pe cele
doud sectii — romana si maghiard, — un consiliu de conducere
compus din acestea, plus reprezentantii altor compartimente
si am cazut de acord ca, intr-un termen rezonabil, fiecare
colectiv artistic sa-si elaboreze, in sedinte separate, programul
artistic pentru lunile imediat urmitoare, urmind ca in cadrul
consiliului unic de conducere sa-l definitivdm, armonizidm,
completim etc. si sd trecem la materializarea lui. Acesta a
fost #nceputul...

Au urmat sedinte, dezbateri, multe discutii §i ne-am stabilit
— de bine, de rdu — un program de lucru, in conditiile con-
lucrdrii colegiale in cadrul aceleiagsi institutii. Dar chiar din
acele zile au apdrut si primele ,,semne* (ca sd nu le spun
manifestdri) ale suspiciunii si neincrederii din partea unor
membri ai colectivului maghiar. (Sa fifost consecinta faptului
cd primele ,ajutoare* din Ungaria, inclusiv — sau mai ales
— carti §i reviste, sosiserd si fuseserd distribuite ,celor ce
au avut de suferit de pe urma Revolutiei“?) In sedinte, in
multe sedinte ale colectivului sectiei maghiare (la care a fost
obligat tot personalul tehnic, administrativ si auxiliar de na-
fionalitate maghiard, cu o pondere la acea data de circa
809%, chiar daca activa la sectia romani!), cu foarte dese
consultdri ale maghiarilor din conducerea C.J.F.S.N. si a Mi-
nisterului Culturii, s-a ,,conturat* ideea separarii totale a celor
doui colective pe intreaga structura. Cu demersuri la diferite
nivele, cu dese deplasari in Ungaria §i cu ,,argumente* in-
ventate, s-a incercat ca aceastd ,separare spre unire*(!?) sd
se Yacd ,,itt és most* (aici §i acum)! Ca si cum arta, inclusiv
cea teatrald, ar fi factor de separare si nu de unire, indiferent
de limba in care se rosteste!...

Atit graba, cit si argumentele invocate au ajuns si fie
judecate ca suspecte de unele foruri, ca o ,rampa de
lansare* a altor ,.revendiciri‘; considerindu-se cid rezolvarea
echitabild si de durata a problemei este de competenta fac-
torilor ce se vor constitui dupd alegerile libere din mai, in
spetd fiind o atributie a guvernului rezultat dupd
acestea. .

Aparent, situatia s-a linitit in privinta teatrului, dar a
inceput calvarul (cosmarul) directorului! ,Tirul* a fost in-
dreptat impotriva mea, in alte sedinte ale componentilor ma-
ghiari ai colectivului teatrului, ,.tir" condus de unii actori care
au beneficiat — efectiv — de atentia si sprijinul conducerii
(si nu le voi ingira din motive de etica teatrala), ,,tir" care
a cuprins toatd partitura calomniei, jignirii si delatiunii (nici
pe acestea nu le voi consemna, din pudoare si demnitate).
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Mai precizez doar cd o perioadid cind ,.tirul concentrat” era
la apogeu, directorul a lipsit din motive de sinitate, fapt

ce a fost §i el convertit in speculatii. Dar am riamas...
2. Toatd aceastd presiune, facuta prin mijloace deloc cres-

tinesti si cu atit mai putin... patriotice, a determinat o reactie
demna si corecta a colectivului artistic roman, care s-a vazut
in postura de a i se da un director fara sa fie consultat, la
propunerea ,,colegilor* maghiari!increderii lor le-am raspuns
cu increderea mea, exclusiv din dorinta de a ne folosi reciproc
experienta si de a ne realiza dorinta de a face teatru bun
in conditii mai bune. Ne-am solidarizat pentru o cauza si
nicidecum pentru o funcfie sau pentru un jotoliu! Intr-o
atare atmosferad dl. ministru Andrei Plesu a aminat (nu a o-
prit) rezolvareachestiunii (,,minima moralia“?). Siamramas...

3. ...pentru cd actorul este — poate — singurul om’ care
te poate ucide si invia, indlta si cobori in momente succesive
si cu aceeasi candoare cu care isi alinta propriul copil. Pentru
cd teatrul, mai mult _decit filmul sau televiziunea, e capabil
sd transforme iluzia in viata si viata in iluzie, gratie miracolu-
lui talentului §i arderii actorilor pentru o clipa din adevarui
nostru. Pentru a fi partas la zamislirea cuvintului rostit pe
scend, la adevdrul fundamental al acestui cuvint si anume,
cd, daca vrem sd raminem oameni, pasul dintre ridicol si
sublim il putem considerabil mari prin puterea ratiunii si taria
credintei, prin profunzimea sentimentelor potrivite cu dimen-
siunea idealului. Pentru cd am rezistat mai bine de patru
ani cergind bani sub dictaturd ca teatrul (sau o particica a
lui) sa poata supraviefuicu cit mai putind atingere a demnitaftii
lui. Pentru cd prevad, sper, cred cd rostul si rolul teatrului
intr-o Romanie libera si democratd consistd nu numai in re-
ddbindirea propriei si deplinei demnitati, ci §i in redarea pres-
tigiului spiritualitatii romanesti la dimensiunile umanului si
umanitdtii contemporane. Deci, am ramas...

4. Dacd am rdmas, nuinseamnd $icad voi ramine de dragul
functiei. Cu atit mai mult, cu cit dl. Andrei Serban, intr-un
interviu la TVR (vineri, 8 iunie a.c.) a rostit un adevir care
m-ainfiorat si pe careil purtam i n mine nerostit: s-a instaurat,
spunea domnia-sa, in teatrul nostru o stare de apatie, de in-
disciplind i de mulfumire de sine. E o stare paradoxali, spun
eu, pentru cd efectul, logic, ar trebui sa fie invers, dupa superba
victorie asupra umilintei (§i) spirituale la care am fost con-
strinsi, Ei, bine, dacd impreuna cu acest minunat colectiv ar-
tistic (de ambele limbi) voi putea contribui la eradicarea aces-
tei stari ,cataleptice", dupa stiinta i putinta, atunci raminerea
wla post* mi se pare si justificatd si cu sens. Dacd neputinta
sau nestiinta isi vor ,ardta coltii*, nu voi astepta
»sugestia®* nimanui de ,,a parasi corabia** (care nu mai are
dreptul sd intre in deriva!) si imi voi relua ,toiagul de
apostol* al disciliei,tot atit de necesar si de nobil. Nu de
alta, dar cei 8 ani de directorat (acumulati in doua etape
distincte) m-ar face sa rosesc in fata propriei constiinte.

G | U LIUS MOLDOVAN

director al Teatrului
National din Tirgu Mures
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e e la voi? Cum e la voi? m-a intrebat, in seara premierei spectacolului cu
piesa Confuzia de D. Solomon, Alice Georgescu. La voi, la Baia Mare adica.
De fapt, ce se intimpla la Teatrul Dramatic din Baia Mare acum, cind
ne mai despart doar citeva siptamini de sfirsitul stagiunii teatrale (sau al primei
parfi a stagiunii, cum edictasera tovarasii de la CCES!)? Jucam? Nu ju-
cam? Vin spectatorii? Mai sint actori? Au plecat unii? (Aici? Dincolo?) Au venit
altii?S-au pensionat cei aflati la virsta pensiei? Muncim? Vegetiam? Asteptam?
Asteptim? Asteptim — ce?! i
La aceastd ora, Teatrul Dramatic din Baia Mare are, probabil, cel mai mic colectiv din
tard: o actrita si trei actori. Cdrora |li se mai adaugd opt figuranti. Unii — putini —
buni, de real talent. Citiva dintre ei vor da examen la IATC si, probabil, vor si reusi. Vor
mai reveni dupa? Promisiunile sint induiosdtoare, dar pina atunci mai sint ani... Exista solutii
pentru redresarea acestei situatii catastrofale? Greu de spus, odatid ce repartizarile nu mai
sint obligatorii, iar absolventii vor rdmine, fard indoiald, in perimetrul Capitalei. (Daca au
fdcut-o inainte, de ce n-ar face-o si acum?) Stim cu totii, exista riscul deprofesionalizarii
prin cresterea peste masurd a numarului celor fara studii — desi, nu de putine ori, cum
bine se stie, talentul nu salasluieste numai in cei cu studii! Se va putea supraviefui pini
la aparifia primei promotii de absolventi ai IATC? 70? 80? 100? — dar pina atunci trebuie
sd mai asteptam patru ani. Se obisnuieste racolarea de actori din alte teatre, se fac propuneri
tentante (dar ne vom putea tine de cuvint?), se promite marea cu sarea... E adevarat, mai
exista un ,fond* de actori cu o remarcabild experientd artisticd, pensionarii, dar ei ezitd sa
colaboreze date fiind tarifele aberante — citeva sute pe luna, in timp ce colaborarea cu o
trupa particulard este (rds)platita aproape omeneste! Deci, existd posibilitdfi... N-avem
aici, la Baia Mare, nici regizor artistic, ultimul dintre ei preferind politica, remarcindu-se
in sedintele CPUN si in voiajurile transoceanice! In absenta acestora, apelim la vechii prieteni
ai acestui teatru: Dan Alecsandrescu, loan leremia, Mihai Manolescu, Magda Bordeianu

(am promisiunea revenirii ei din Germania). Daca rezistam pina la toamna, se poate ca lucrurile
sd seimbunadtdteascad intr-o masurd oarecare. Nadadjduind si in niste masuri concrete, eficiente,
urgente ale Ministerului Culturii. Nu in varianta comasairii unor teatre sau a desfiintarii altora.
Rasfoind Ghidul Cehoslovaciei (Editura Sport-Turism, 1986) aflim cd mai fiece oras cit
de cit serios are propriul teatru (44 in tard, citeva zeci la Praga). Dacd la vecinii §i prietenii
nostri se poate...

Sa revenim: cu aceastd trupa eroica (spre a nu folosi cuvintul ,entuziasti“, desi, poate,
cuvintul ,disperatd* ar fi mai potrivit), totusi, supraviefuim. Repet intenfionat cuvintul, desi
il folosisem mai degraba inainte. Trebuie si supraviefuim pind in ziua in care... gindeam
cu totii. Si uite cd ziua aceea a venit §i tot n-am scapat de greutdti. S-a schimbat doar continutul!
Cu aceastd trupd, mare, mica, deci, realizim spectacole. Necdzind in disperare cind in sala
sint doar o suta de spectatori. Stim ca acum pe prim plan este politica. Apoi campionatul
mondial de fotbal. Apoi vacanta. Apoi noul an scolar si universitar. Apoi din nou nitica
politici. Dupad care vin sfintele sarbatori ale Craciunului. Dupa care vine, vine primdva-
ra.. mai vine, din nou, vara... Si, poate la toamna, in toamna lui '91... mai mult ca sigur
in '92... Pentru cd, pind la urmad, publicul tot o sd se intoarcd spre teatru!

Ce facem, pind una alta, la Baia Mare? Am prezentat in premierd, asa cum am mai
spus, Confuzia de D. Solomon si Pasiuni in stil italian, spectacol de monologuri de Aldo
Nicolaj, ambele in regia lui loan leremia. Mihai Manolescu realizeazd in premiera pe tara
O barcd in padure de dramaturgul bulgar N. Haitov.

R e R e e e | e A e A e e v R CEA MARIAN

Director al Teatrului Dramatic din Baia Mare
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e UNDE LUCREAZA ACUM TOVARASELE DE LA
C.C.E.S.?

e CE-TI TAI SINGUR NU SE MAI CENZUREAZA
e STENOGRAMA UNEI ABERATII SAU DESPRE
CUM POT FI OMORITI AMERICANII _

e INLOCDE CONCLUZIE — O iNTREBARE: CUM"

SA FIM ALTII DACA AM RAMAS ASA CUM AM v -
FOST?







FERICITUL VIOREL ..
SI VALSUL DE LA MIEZUL NOPTII SALE

Un dramaturg se confeseaza divulgind mecanismul grobian al anularii spi-
rituale, autoritarismul primitiv care jinduia sa niveleze toate spiritele, toate con-

stiintele si penibilul simplism al gindirii de tip tovarasesc. Toate acestea sinl

acuzate ,abia™ azi, dupa ce, deja, au fost condamnate la disparitie. Au fost con-

damnate, dar sentinta pronuntata nu s-a executat. Pe cine sa executam cind
ticute crete stau ascunse in cutele propriilor noastre constiinte indelung dresate
pentru a ramine, definitiv, prizoniere in menajeria comunista?

‘VIZIONARE
- DE

POMINA

PROCESELE

O VIZIONARE DE POMINA

Vineri, 24 martie 1989, particip la vi-
zionarea spectacolului cu piesa mea \ ol
~utl de la miezul noptii pe scena Teatrului
de Stat din Oradea. Voi preciza loarte
pe scurt subiectul. In locuinta sa spa-
tioasa, un sef de cadre de pe un mare
santier hidroenergetic isi serbeaza, im-
preuna cu citiva colegi si prieteni, ziua
de nastere. Matusa unui maistru mi-
ner, prezent la serbare, vine din America
si-si cauta nepotul. Ea are o mare avere
si e singura. 11 invita, il cheama pe ne-
potul eiin America, sa aiba cui lasa ceca
ce a agonisit. Nepotul, fiu al unui general
din anturajul lui Antonescu, a facut multi
ani de inchisoare pentru vina de a fi avut
un tata... general! Afla in acea noapte
ca, de fapt, generalul I-a infiat, ca el este
fiul unui ilegalist mort in "33 la Grivita,
pe care capitanul — pe atunci — l-a in-
fiat. Este, deci, invierea unui om care a
suferit nevinovat. Titlul piesei era \alsnl
din noaptea invierii, caci era atunci noap-
tea Pastelui. Prin grija cenzurii, piesa
a... iesit la rampa cu titlul Valsul de T
miczul noptii

La Oradea constat ca Mircea Bradu
e ingrijorat, atmosfera grea, lumea in-
cordata. Bradu imi spune ca vom avea
probleme si-mi cere sa fiu calm si sa-i
ajut. Adica sa fac ce mi se va cere! Actorii
au nevoie de norme, teatrul de o premie-
ra. planul trebuie facut. Comisia venita
pentru vizionare ¢ formata din 12 femei
si 5 barbati! De la Consiliul culturii a
venit tovarasa Ticuta Cretu si o colega
noua, pe care o introduce in munca
de... orientare, supraveghere si cenzurare
a spectacolelor dramatice. . Delegatia®
oradeana este la inalt nivel. condusa de
tovarasa Sandulescu, secretara cu pro-
paganda la Comitetul judetean Bihor al
P.C.R. Figura ei acra aduce cu cele ale
lui Fred si Barney. Intram in sala. Imi
recunosc piesa, desi s-au taiat replici, sce-
ne, ba chiar s-au adaugat altele! Fiind
0 petrecere, cineva spune un banc. ..La
radio Erevan, un ascultator intreaba ce
a Tost inainte, oul sau gaina? Siise ras-
punde: inainte au fost de toate!". Replica

a fost intotdeauna indelung aplaudata pe
alte scene. La Oradea s-a taiat doar
winainte au fost de toate™ si nimeni n-a
inteles nimic. Dau un model de stilcire
a textului, datorat iricii! In tot timpul
actului ML tovarasa Sandulescu a discu-
tat atit de aprins cu Ticuta Cretu, incit,
in doua rinduri, regizoarea spectacolului,
Nicoleta Toia, a fost silita sa ceara ii-
niste. Spectacolul a durat o ora si 45 de
minute, cind, in mod normal, ar Ti trebuit
sacajunga la 115-1,20. La sfirsit, iesind
din loja oficiala, inconjurata de comi-
sie, tovarasa secretara are o lunga dis-
cutie, chiar pe hol. Eu, singur, stau in
fata unui geam, admir soarele de prima-
vara sitrag cu ochiul la vajnicii aparatori
ai culturii. Tovarasa Cretu ne anunta ca
va avea loc mai intii o discutie restrinsa
numai cu autorul si abia apoi comisia va
analiza  spectacolul. O noutate,  imi
zic, Siintuiese ce ma asteapta, cine ma
paste! Intram n cabinetul directorului
Bradu. Ma uit in jur: tovarasa Cretu,
colega ei, tovarasa secretara Sandulescu,
tovarasul instructor al C.C., Suciu de la
Comitetul de cultura, un tovaras de la
wmuncipin® si regizoarea Nicoleta Toia.
Imi scot carnetelul si astept cuminte sa
stenogratiez, dupa obicei, discutiile. Nu
e admisa la dezbatere” Vetuta Pop, se-
cretara literara, sionici actorul lugu-
lea, presedintele C.OM.! Asa ceva n-am
pomenit. Dar iata stenograma...

Ficuta Cretu: lovarasi, vom avea o
discutie cu autorul, urmind sa ne reve-
dem pe urma in plen. (Ca la MLAUN., no-
lez eu).

Sandulescu: Asa e bine. Trebuie sa dis-
cutam problemele aici, numai noi. Si ur-
gent.

Cretu: Tovarasi, piesa a fost jucata in
mai multe teatre, a participat la Testiva-
luri nationale, ¢ a unui autor cunoscut
si talentat, dar ea a Yost scrisa intr-un
context yi se joaca acum in altul. De ace-
ea socotim ca avem (ei, nu eu!!) de Tacut
o reconstructie a piesei. Trebuie s-o0 re-
gindim. Trebuie revazute unele pasaje.
unele personaje, iar altele aduse in con-
textul zilei. Sa nu ne speriem, nu sint
probleme prea complicate, dar sint, to-
varasi!

Sandulescu: Sa fie clar, tovarasi: per-
sonajul Alexandra sau cum o cheama,
americanca asta nenorocita, sa dispa-
ria. Sa se joace piesa fara ea.

Cretu: De asta spuneam ca acest per-.
sonaj trebuie reconstruit, regindit. -Nu,
nu poate Ii scos... Da, sint de acord sa
se scoata pasajele in care ea ne tot da
lectii, critica anumite lucruri.. Sa scrie
autorul, ceea ce e foarte simplu, niste re-
plici in care sa se dezvaluie si lipsuri-
le, greselile ei...

Sandulescu: Sa scrie, e foarte bine,
s-0 puna sa admire realizarile noastre.
De ce sa nu faca asta? E piesa noastra?
E in folosul spectacolului i al spectatori-
lor.




> senla, Liebie spus

Cretu: Asta vom si face. Deci, o prima
observatie si cerinta este revederea per-
sonajului Alexandra. Sa i se puna do-
wd-trei scene, replici care ~va sune pozi-
tiv o

Sandulescu: Exact! Si fara atitia do-
lari. Ea vorbeste numai de avere, de do-
lari. In piesa asta toti vor dolari. Pe noi
nu ne intereseaza dolarii, tovarasi. Noi
stntem aici, la granifa tarii, si trebuie sa
Him vigilenti, sa facem o educatic sana-
toasa oamenilor,

Instructorul C.C.: Ce mesaj aduce
aceasta piesa? Toti vor dolari si toti i1l
statuiese pe Dabija sa plece in Ameri-

ca. De ce se spune ca familia american-
cei a fost blestemata?! (Nu e replica din
piesa mea!)

Toia: (Sonte ca batalia poate fi pier-
duta i tace o pledoaric  pentru
spectacol) oo noapte in care niste oag
meni discuta si descopera niste adevaruri
despre e siodespre lumea lor, niste ade-
varurioale istorief, Sint intre ei eroi de
mare rumusete si profunzine umana, ca
protesorul  de Dabija  si Tl
sau Chestinnea cu dolarii ¢ o gluma a
autorului, care-si caracterizeaza mai bine
personajele. Americanca trebuic usor re-
tusata, Se poate renanta la citeva replici
Spectacolul este o fierbinte dezbatere
despre timpul st oamenii nostri i sint
CONNY IS A Va

IsStarie,

avea adecenta Lo public
Bradu: Reiese indreptatit ca piesa tre-
buic nu asta
arpresupune un alt spectacol. ciresazuta
i douva trei parti mai delicate, Piesa tre-
buie doar curatita, zic eu, de
plici
Sandulescu

FESCIISA, i tevonstrut,

crieva re-

Lasa-ma, draga, cu cu-
ratitul! Nici nu stim cind se petrece piesa.
In ce an?

Fu: Piesa citita i ascultata cu atentie
caplica totul. Exista o replica: ,,Car-
ter, curierul nostru pentru Orientul Mij-
locin, a cumparat la Camp David pacea
pe dolari*. lata o datare exacta!

Sandulescu: Nu e de-ajuns. Apoi toti
(inexact) oti isi inseala nevestele, toti
il statuiesce pe Dabija sa plece in America.
Acum cind tot Vestul ne denigre: /i, noi
jucam o asemenea piesa?! E posibil? Cu
asemenea staturi2 Qamenii sa plece din
tara asta? Asa-i educam? Repet, acum
cind sintem denigrati

Eu: Sper ¢a nu din
ne denigreaza Vestul.

Cretu: Sa lasam ironiile. Dupa tot ce
S=iospus aici cu obiectivitate siocele mai
bune intentii i moltumim tosardsei San-
durescu penteu antoral dat st pentru pre-

cauza piesei mele

LpIesd Fevdzuld pe
11 pe colo poate duce la un bun spectacol.
Piesa siospectacolul au parti foarte bine
realizate artistic...

Sandulescu: Sa nu ne grabim, proble-
mele nu-s rezolvate, Nooma intereseaza
partile bune, ¢i alea rele. Sa n-o vad pe
americanca!

Se discuta mult si aiurea, notez ceca
ceomiose pare interesant sau socant, Tmi
vine sa ma ridic si sa plec pur si simplu.
In cele din urgg i Siocn cileva cu-
vinley s \;\' i 7

Pl T Sk clare.
Piesa este a miva, spectacolul al domnea-
voastra. Figada piesa sio o vreau cum
Cluy. Baia Mare... Ce vor
spectatorit . care o
sind Lovarianta oradeana!

S=djucal b

spune sty vae-

Sandulescu: Nu ne intereseaza! Fieca-
re judet are raspunderile si sarcinile
lui. Nici nu vreao sa stiv cum s-a jucat
i alta parte.

Fu: Daca doriti aceasta varianta cu
inlocuitori o puteti juca. Eu nu tai. nu
schimb, nu virgula. Nici nu
vreau, nu pot sionici timp nu am. Azi ¢
vineri, lunima voiinternain spital pentru
ointerventie chirurgicala. Sint siasa des-
tul de trist. Ma vad peste citiva ani in

scol o

Lata altei comisii ideologice, care imi va
cere sa fac din americanca un personaj
pozitiv sau sa Tie un barbat, nu o feme-
1

Cretu: Fara glume, tovarasu' Caco-
veanu, timpul nostru sioal tovarasilor ¢
pretios, dumnealor vor sa ne ajute. bu
Va intele-

loia, cu se-

propun sa se lucreze pe text.
geti cu Bradu., cu
cretara literara si chiar in dupa-amiaza
asta puteli mntocmi o varianta noua

Sandulescu: Loa sanatoasa. Nu puteti
luera citeva ore si saam pe miine o va-
rlanta?!

Fu: Repet. na pot si nici nu veean. O
presa nu se poate juca dupa contexte si
anotimpuri, intr-un fel vara si altiel iar-
iy intr-un tel la Cluj si cu totul altiel
la Oradea.

Sandulescu: (Nervoasa)
rianta mbunatatita
dumneavoastra. Siova

lovarasa

Vrem o va-
Cistiga si piesa
propun ceva, lo-
i Tinal americanca sa moara, sa
i se mai intoarca acasa. Autorul poate
gast o solutic ca ca sa nu mai existe. Piesa
A Tmat pozitiva.

Bradu: Trebuie sa<lintelegem si pe au-
tor, ¢ bolnav, nu ne poate ajuta. Cu per-
misiunea dummnealui. e, impreuna cu Ni-
coleta Toia siocu secretara literara, daca
dinsul ¢ de acord, vom revedea tex-
tul. Nu putem pierde un spectacol la care
actorii au lucrat citeva luni...

Sandulescu: Bine, luni sa am
tmbunatatit pe masa!

Wi se spune ca pot pleca. Pentru prima
oars particip la o vizionare atit de... Spu-

Varasi

textul

neti-* cum vreti! Ei ramin. Ce mai dis-
cuta? Nu ma intereseaza. In tren, spre
Cluj. ma intreb daca am visat sau a fost

realitate? Da, a fost o realitate din cea
el umana si democratica orinduire cu
putinta! Citeva luni mai tirziu am vazut
spectacolul. Bradu si Nicoleta Toia au
mai introdus din replicile taiate. Si n-au
omorit-o pe americanca. Ce mai Taceti.
tosarasa Sandulescu? Nu va e dor de
o vizionare?! Pe cine ati mai omori?!

I \ | O REL. CACOVEANL

SEHEREZADA
LA TEATRU

Demult § nu prea, pe vremea cind te-
leviziunea emitea doui ore pe z ncerca
sd strecoare, printre imagini cu strun-
guri, rdzboaie de tesut si combine in
lan, si cite un film comprimat, accep-
tam, de voie-de nevoie, solutia reprezen-
tatiei de teatru servite sub formi de fe-
liute, ca pe o dovadd a ingenioasei stra-
"danii a redactiei de teatru in studio de

i totusi ceva telespectatorilor iubi-
acestei arte, spre a nu lisa sa li
gd sperantain revenireala normal.
Astizi, insd, cind numirul orelor de emi-
sie a ajuns la doudsprezece numai pe pro-
gramul 1 si cind e loc si timp pentru in-
terminabile teletopuri, perpetuarea aces-
tei formule este de-a dreptul anticultura-
13. Un exemplu: excelentul spectacol Stil-
pii societdtii de Henrik lbsen, intr-o di-
stributie de zile mari (Gina Patrichi, Vic-
tor Rebengiuc, Silvia Popovici, Virgil
Ogidsanu, Traian Stinescu, Mariana Bu-
ruiand), afost programat si reprogramat
sub titulatura de ,teatru serial“, de-a lun-
gul mai multor saptimini din lunile iu-
nie-iulie. Ce altceva poate face spectato-
in aceste cond decit s3 innoade
firul epic de la o marti la alta, urmérind
intimplarile personajelor asa cum ar ur-
mairi povestile Seherezadei, dar pierzind
mereu contactul cu focarul tensiunii dra-
matice, iesind defiecare data din atmosfe-
rd? Se renuntd astfel, din start, la ca-
litatea specificd a comunicirii teatrale, in
favoarea unui alt tip de receptare, mai
degrabd didactica.

Nu excludem, din principiu, posibilita-
tea realizdrii unor emisiuni de teatru se-
rial; pentru reusita lor, substanfa drama-
ticd trebuie insd, din conceptie, structura-
td in mod adecvat de citre drama-
turg, pentru ca distribuirea ,nodurilor
conflictuale* sd ingdduie evolutia si dez-
noddmintul induntrul aceluiagi episod,
evitindu-se diluarea liniar-narativd. Or,
capodoperele clasice ale literaturii dra-
matice isi au propria masurd, demult si
temeinic verificata.

Ca sd nu mai spunem cd e pdcat sd
fie astfel subminatd investifia de talent
si de efort a echipei de realizatori.

a LP.

COUPE




jocul in

Jocul este o functie plina de tilc"

JOHAN HUIZINGA

BINELE. Se stie ca fiecare vede binele in felul sau. Fiecare,
deci, are o reprezentare personald despre ceea ce inseamna
bine. Inscrisd in codul etic individual, ideea de bine imbraca
hainele multicolore ale unui carnaval perpetuu care este viata
noastra. Pentru a cobori ideea de bine din lumea ei, a ideilor,
pe pamint, fiecare actioneaza, trece, adica, la fapte iarasi
intr-un mod specific, personal. Cu mai multa sau mai putina
pregnantd. Cu mai multd sau mai putina audienta la cei-
lalti. I1deea de bine devine dependenta, se vulgarizeaza, cu
alte cuvinte, prin circumscrierea ei sociala. Omul de cultu-
ra, cit de imprecisa este aceasta calificare, participa la joc

in momentul in care ideea este coboritd pe pamintul actiunilor -

sale. E mai bine, oare, pentru omul de cultura sa-si lase ideea
de bine sd pirguiasca si sa putrezeasca in edenicul pom al
cunoasterii absolute? Sa nu-i permita, oare, cidereain gradina
unde si alti jucatori au procedat, poate.' la fel? Inevitabil,
in gindirea fiecaruia sarpele personal al indoielii, din specia
pesimismului sau scepticismului, este iritat de umbra utopiei
binelui general. Orice ar face, nu poate contribui la concretiza-
rea utopiei si atunci ce rost ar mai avea sa coboare ideea
de bine de-pe soclul ei imaterial pentru a o zvirli in-praful
si mizeria, dar si in amarele bucurii ale gradinii?

ISPITA. E un joc cu multe fete. Imbie si respinge, atrage
siindeparteaza, incinta si sperie, totul intr-un ametitor caru-
sel de stari in care frinturi de gind sint survolate de frinturi
de decizie. Epuizarea care le urmeaza e ca linistea dinaintea
furtunii. Caci, e clar, dupa acest moment intervine acceptarea
provocarii sau esecul ei.

Existd si un joc cu ispita. Ca atunci cind te-apropii de
focul azvirlind scintei. Ai vrea sa stii cum e si parca nu te
incinta ideea ca ai putea gresi. E ceva primejdios intotdeau-
na: necunoscutul stapineste un domeniu destul de mare. El
e in siguranta, dar tu inca nu, pentru ca esti dependent.

Ideea de bine poate stimula ispita incercarii in cultura
in asa fel incit duce la un imens rau spiritual. Exaltarea va-
lorilor nationale, nationalismele de orice fel blocheaza, cum
s-a vazut, circulatia libera a spiritului. Dar cit de mindri erau
cei care au dat curs ispitei de a apela, cu falsa retorica, la
iubirea de patrie! O patrie pe care o voiau insula in vuietul
vremii, din ce in ce mai redusa pe harta spiritului univer-
sal.

RAUL. E un om bun. E un om rau. Ma uit la aceste doua
propozitii simple. Stau fatd in fata si nu clipesc. Ca intr-o
oglinda dintr-acelea in care — prin trucuri vizuale — cel
bun isi vede un alt chip, cel rau, o altad persoana. Argintul
oglinzii. Argintii.,Nu poti avea mereu, la indemina, un lac
limpede. Te privesti intr-un obiect. Jocul nostru cu obiectele,
de la stilou la racheta, nu porneste si el din ideea de bine,
din ispita de a face bine? De unde, insa, amenintarea?

Marea libertate de a crea obiecte si de a face din ele alte
obiecte — pe care le folosim —, si marea libertate — de
multi nestiuta decit in.mica masura de a face orice cu

IDEI
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cultura

propria fiint: de la glorificare si perversiune pina la sinucidere
sau pierderea identitatii civile, delimiteaza lungimea si lat{imea
viitorului nostru spatiu vital, de fapt, spatiu mortal al fiintei
noastre. Vitéza cu care actiondm e presimtita de apropierea
acestuia? Sau jocul cu libertatea ne face sa uitam cine sintem,
unde sintem si cum sintem? Tilcul acestui joc sa fie reflexul
inconstient al grabei cu caretrec anii cuprinsi de chinul fiecarei
zile? Nu stiu dacad nu cumva intrebarile nu ajutd acum mai
degraba decit raspunsurile. Céci si spectacolul intrebarilor
are drogul nefast, dar evitabil 1nr-o masura, al vidului ras-
punsurilor. Ghilotina intrebarilor, care adesea emana un rau
subtil, cade sacadat si implacabild pe gitul din care poate
un raspuns stad sa iasa. E nevoie, insa, de timp. Dar si de
incredere ca poti gasi raspunsul.

TIMPUL. Nu l-amn considerat niciodata dusman desi, tre-
buie sd spun, ameninta citeodata teribil. Ne place si ne jucam
cu el. Punem o mare mizé pe el, e al nostru, ca o apa venind
de sus si pe care o privim fascinati de infinitudinea ei. Pentru
ca o privim un timp. Putem si lua din ea din cind in
cind. E o bogatie tangibila. Nici cind ne snuue cineva: ,Esti
inca tinar, si mai ai timp sa scrii 3i sa citesti destul. Sa fii
tu sanatos!“, nu pér‘em foarte constienti ca nu e vorba de
timp, ci de fiinta noastra scurgindu-se matematic: un mi-
nut, o ora, un an. Ce stim mai mult?

Dar timpul poate fi folosit si nu-t{i mai ajunge atunci cind
ideea de bine {i se prezintd clar si numai ispita nemasurii
iti poate aduce vreun rau.

E un mare paradox, la fotbal, in joc, deci, sa tragi de
timp. Sa nu-l folosesti, sa nu joci cind te afli in joc. E o
perversiune moderna. Dar nu numai in fotbal. Ci si in gu-
vernare. Anii unei dictaturi, de pilda, incremenesc fiinta cdci
jocul a fost suspendat sau, mai bine zis, e jocul mecanic:
apesi pe citeva butoane si robotul-arbitru supravegheaza fuoc-
tionarea robotilor-jucatori.

.Esti incad tinar si mai ai timp sa scrii si sa citesti
destul“. Cit adevar si cita posibila minciuna sau falsa profetie
se ascund aici?

»Esti inca tinar..“ Dar eu il privesc pe tinarul acesta
de treizeci de ani si-mi pare cad nu se va trezi niciodata la
auzul acestor cuvinte, in timp ce energia sexagenarului care
a facut mult rau straluceste si azi caci n-a pierdut timpul:
pentru el ideea de ,bine* n-a fost incercata de ispitd. Dar
tinarul nostru ce mai asteapta? Oglinda in care se priveste
nu i-a lamurit semnele timpului? Oare e atit de teribila in-
cercarea sa: de a se gindi el la ceilalti daca ceilalti nu se
gindesc la el? Se poate. Dar are si ispita forta ei, uria-
sd, care, ca o formd de energie, poate actiona provocin-
du-l sa accepte cad ideea de bine trebuie construitd. Ea poate
fi numai transmisa si nicidecum depozitata.

Regulile jocului, in cultura si in viata. Le faci sau le ac-
cepti.

MARIAN POPESCU
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BINE, MAMA, DAR ASTIA POVES-
IESC IN ACTUL Il CE SE INTIMPLA
IN ACTUL I, de Matei Visniec @ Teatrul
Tineretului din Piatra Neam{ @ Datapre-
mierei: 18 mai 1990 @ Regia: Nicolae Scar-
lat @ Scenografia: lulia Andra Badulescu
@ Distributia: lon Musca ( Grubi), Florin
Macelaru (Bruno), Carmen lonescu,

na Albu-Birau, Tatiana Constantin (Pen-
defunda), Romeo Tudor (Barbatul cu
tomberonul), Traian Parlog (Omul cu sa-
caua), Gheorghe Birau (Primul bar-
bat, Marat), Constantin Ghenescu (Al
doilea barbat, Robespiere), Liviu Timuy
(Orbul), Avram Birau, lon Murariu (Ca-
latorul grabit), Maria Filimon (Ma-
ma), Corneliu Dan Borcia (Vizitato-
rul), Cornel Nicoara (Majordomul), Con-
stantin Manole (Potitistul), Vladimir Ti-
mofte, Adrian Vieriu, Cristian Pocovni-
cu, Vasile Negret (Recrutii).
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TEXTUL, CA

Cel dintii spectacol care lanseaza pe
scena noastra un autor ce a fost necunos-
cut publicului in ipostaza sa de drama-
turg, Matei Visniec, se datoreaza lui
Nicolae Scarlat si trupei din Piatra
Neamft. Textul, scris in 1983, poarta un
titlu pe cit de neobisnuit de lung pe atit
de polemic totodatd in mimarea jucausa
a acelui ,gura copilului adevar
graieste” si in anuntata repetare, trimi-
tind-o in zona derizoriului, a unei sub-
stante dramatice inchegate initial: Bi-
ne, mama, dar astia povestesc in actul
Il ceseintimpldinactul l. Mdnusa, arun-
cata cu un gest de autoironica fanfarona-
da spectatorului, are ca {inta, de fapt, un
w,adversar* devenit clasic al scriitorului
de teatru: regizorul. Caruia, intr-un
preambul dedicat numai lui, ii confera o
libertate atit de mare incit ii anulea-
za, practic, orice miscare. lata-1: ,, Regizo-
rul poate renunta la unele personaje; re-
gizorul poate concepe personaje noi; re-
gizorul poate inlocui orice replica si poate
renunta la orice replica; regizorul poate
renunta la spiritul piesei intrucit acesta
se afla in litera ei; regizorul poate renunta
la litera piesei; regizorul poate scrie alta
piesa. Regizorul poate modifica orice, ori-
cit, oricum, in afara de titlul piesei. Titlul
piesei este sacru“. Deci, aceasta ,fante-
zie, mascarada, bufonerie si experiment*
i se ofera creatorului de spectacol ca o
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plastilind pe care o poate modela dupa
poftainimii sitoanaimaginatiei. Dar, caci
existd un dar, intr-o formula obligato-
rie: a repetarii, a reludrii unei (unor) in-
timplari (istorii) conturate inifial. Meca-
nismul repetitiei se impune a fi respec-
tat, el este cel ce da miscare rotii spec-
tacolului. Ca si rotii vietii. Caci, daca lu-
mea e o scend si noi actorii ei, istoria
ce se autopastiseaza cu un fel de incon-
stientd amuzant-comica scufundindu-se
in derizoriu, intr-un tragic derizoriu, este
fluxul principal care aduna si tepeste in
el variatiunile, mereu pe teme cunoscu-
te, ale textului — imagine, ca intr-o oglin-
da cu ape inselatoare, a traitului.

La o prima lectura (a piesei, a spec-
tacolului) impresioneaza ingeniozitatea
cu care sint reluate, re-tratate teme si mo-
dalitati teatrale ce ne-au marcat seco-
lul. Visniec incepe prin a beckett-iza, a
,absurdiza*, continua prin .a
pirandell-iza, iar o usoara aluzie la Ma-
iakovski atinge si ea, ca o aripa, derularea
dramatica. Variatiunile inteligente si ele-
gante par a construi structura operei
intr-o lectie fermecatoare, migalos alca-
tuita, despre felul de a percepe universul
si de a-l pune in forma artistica marcind
contemporaneitatea. Grubi si Bruno, gri-
mati in clowni, se intrec intr-un efort
giumbuslucar de a mesteri la ceva ascuns
privirii, pentru un scop ce va ramine in-



NSECTAR AL VIETII

vizibil. Isi arunca vorbe ce la fel de bine
ar putea avea sensuri parabolice sau sa
fie calambururi de doua parale. De ti-
pul: ,Cind se rupe osia, se stimuleaza
osul din fundul gurii. Asa-i daca mincam
rahat“. Vorbesc — oare cu teama?, oare
in batjocura? — despre cineva care-i sta-
pineste (Pendefunda, in spectacol in tri-
pla ipostaza de subreta moderna) si-i
obliga la actiune. Apar, perind, personaje
(simbolice?) ce filozofeaza in doi peri. Ca
Barbatul cu tomberonul (un fel de cer-
setor a la Charlot, dar a carui aura po-
etica e imprastiata de umorul ridicol creat
prin vorbirea frantuzita) ce desarta si el
resturile in groapa care, intr-o suprema
multumire, incepe sa cinte ingereste. Ca
ceidoi barbati mincind, detasat si zeflemi-
tor, seminte, ca Orbul ce iar apare si iar
cade in groapa nebagat de nimeni in sea-
ma, precum Célatorul grabit iesind chiar
din groapa, preocupat sa nu piarda trenul
— gest repetat pina cind se aude un su-
ierat de... tren. O invitatie, ca o impunsa-
tura jucausa si rautacioasa, e adresata
spectatorului (cititorului) de a ride dega-
jat, ca la circ — iar regizorul Nicolau
Scarlat si actorii sai dau friu liber unci
inventivitati bine temperate in desenarca
nuioneriilor, a personajelor de tip clov-
nesc. Dar si una de a descifra sensurile
metaforelor, ale parabolei privitoare la

existenta, la o anume existenta ai cirei
termeni sint prefacatoria, jocul de-a cre-
dinta in ceva, mimarea unui mod de a
fi in lume. Pina cind, deodata, cei doi
barbati cu seminte trec de la discutia
din text, la una despre text. N-o sa va
iasa — zice unul dintre ei —, frazele sint
preascurte. O incropeald. O spoiala. Asa
ceva nu va fi inghitit de nimeni. Bruno
si Grubi devin, fatis, din personaje actorii
care le interpreteaza. Actori, insa, care,
pe masura ce interpreteaza, afla (inven-
teaza?) textul. Odatd smulsi din magia
rolului, ei nu mai stiu drumul spre fi-
nal. De la revolta impotriva spectatorilor
(pe care acum ii descopera!), la cea im-
potriva autorului disparut (plecat la Pa-
ris!), pind l1a coborirea lor in sala (Ce
misto e sa stai aici!/Nu t{i-am spus
eu?), devenind ei insisi spectatorii unei
piese care n-are cum sa se mai termi-
ne,seintra intr-un carusel al conventiilor
ce se dezvolta in sistem de cercuri con-
centrice. Ambiguitatea stapineste deja to-
tul, iar relatia text dramatic (spectacol)
— realitate (spectator) pare a-si pierdv
conturul. Asumarea de catre actorul

clovn a rolului de spectator presupunc
rasturnarea raporturilor, translarea re:
litatii in spatiul scenic. Ca si cind im
ginea din oglinda ar fiinta cu adeva-
ralt’.c aveasla premisd, derularea pargii »
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Matei Visniec

doua va face posibil saltul intr-un aft i
de teatralitate in care ,agitatoricul* d¢
sorginte maiakovskiana este cu atit mai
percutant cu cit jocul la vedere, frizind
cabotineria,dezagregarealitatea teatrala
pentru a deveni o realitate (,,pura“) co-
mentata. Aici, mai cu seama, cred ca re-
gizorul Nicolae Scarlat si trupa de la Pia-
tra Neamt au gasit, cu o inteligenta fer-
voare, mijloacele artistice potrivite sa dea
piesei lui Visniec o actualitate izbitoa-
re, descoperind absurdului radacinile din
viata, iar acesteia tragicul absurd. Cu o
stingacie mimata, Corneliu Dan Borcia
si Cornel Nicoara isi interpreteaza roluri-
le in prima secventa: Vizitatorul si Ma-
jordomul. E de ajuns, insa, o mica gre-
seala a uneia despre care noi, spectato-
rii, stim ca este interpreta Pendefundei
pentru ca sa se naruiasca noua incercare
de alcatuire dramatica: ies din rolurile
asumate in piesa pentru a intraintr-o alta
conventie — a rolurilor avute in viata.
Vizitatorul este sau poate fi un spectator
intirziat, eventual director de teatru din
Capitala;Majordomul,directorul (regizo-
rul) trupei care a interpretat
Laiureala* din actul I. Firesec, intr-un en-
tuziasm cabotin, toti se vor intrece in
a-i ,povesti“ piesa si modul cum ei au
ratat-o. Merg pina la a-i ,descifra sem-
nificatia* gropii. Numai cd in viltoarea
re-interpretarii, groapa simbolicd devine

CRONIGCA

27




reala, iar Bruno dispare cu adevérat in
¢a. Contopirea misterioasa dintre joc si
realitate s-a petrecut. De acum incolo ac-
torii vor fi tot timpul personaje in piesa
si personaje in viatd. Dar si viata este
tot o piesa care se repeta — cind mai
bine, cind mai rdu — la infinit. In spec-
tacol ne aflam cu totii, cei de pe scena
si cei din sala. De la revolta actorilor im-
potriva rolurilor atribuite, la cea impotri-
va acelora care au suportat
.mascarada* de pina atunci nu-i decit un
pas. ,De ce n-ati urlat? De ce ati ta-
cut?“. Sinteti lasi, ni se spune. lar noi
auzim asta de citeva luni incoace.
Intr-un grotesc nascut din concurenta
dintre agresivitate sicredintain ea, din-
tre prostie si afirmareaei suverana, dintre
ura si intoleranta se joaca toti de-a sen-
surile Revolutiei’franceze. Ghilotina co-
borind deasupra gropii, grupul agitat pi-
na la nebunie fluturind steaguri si zbie-
rind cuvinte mari — ,,Vom da citire Con-
stitutiei pentru ca toti cetatenii sa stie ce
drepturi au si cum sa joace teatru“ sau
»Toti cetitenii sint datori sa joace in pie-
sa. Cine nu joaca in piesd e impotriva
piesei“ — orbul conducind vizionar re-
volutia — ,Teatrul sa se joace in strada,
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odata pentru totdeauna!*. Sensurile s-au
inchegat. De aceea ,Titlul piesei este sa-

cru“: reluarea, repetarea dar nu ori-
cum, ci mereu mai inglodata in derizoriu,
in. cabotinerie — a istoriei*, a
»piesei“, a unor intimplari ce-si cauta
semnificatia este cheia ce deschide (oare
spre neant?) destinul cu care dam
piept. Ma gindesc ca borgesiana este ima-
ginea pierduta intr-un labirint de oglinzi
a unei realitati ce se repeta, la infinit,
mereu mai lipsita de substanta, mereu
mai dureroasa in efortul ei de a redeveni
credibila. Intr-o tristete fara margini se
dezmembreaza grotesca isterie ce se vrea
(sau se crede) revolutionara. Pe nesimti-
te, interpretii incep sa-si spuna pe numele
lor real. Ei si noi sintem in acelasi cocon.
Dar eliberarea din crisalida textului se
face aici prin intrarea, tacuta, in groapa.
In final, incet, se va ridica din ea, spre
inalt, pinza pe care scrie ,Minciuna, pros-
tia si ura au fost personajele principale
ale acestei piese. Fiecare Spectator este
un personaj principal. Nu iesiti in strada.
S-ar putea sa fiti fluierati*. Oare cum ar
fi gindit textul, intr-un posibil spectacol.
regizorul care l-ar fi montat in 19832

Fara tagada, spectacolul a fost ,,de tru-
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nounys ulop ojol

pa“. lar cea din Piatra Neam{ a demon-
strat, inca o data, ca tocmai coeziu-
nea, lucrul de si in echipa sint punctul
sau forte. Pe care Nicolae Scarlat |-a ex-
ploatat cu acel umor si acea ironie pa-
trunzatoare si analitice amintind de Som-
noroasa aventura. Neindoielnic, descifra-
rea pe care am incercat a o face aici se
refera la sensurile pe care spectacolul lor
le-au conferit excelentului text semnat de
Matei Visniec. Asa incit mi se pare firesc
a-i aminti pe toti in ordinea inscrisa pe
afis, sperind ca detinind roluri ,principa-
le* sau ,secundare“ nusevorrevolta pen-
tru aparenta nediferentiere: lon Musca,
Florin Macelaru, Carmen lonescu, Oana
Albu-Birdu, Tatiana Constantin, Romeo
Tudor, Traian Parlog, Gheorghe Birau,
Constantin  Ghenescu, Liviu Timus,
Avram Birau, lon Murariu, Maria Fili-
mon, Corneliu Dan Borcia, Cornel Nicoa-
ra.

Scenografia [uliei Andra Badulescu fa-
rasaimprime prin ea insasi un gind anu-
me spectacolului, a lasat prin unica ima-
ginecreata un bunlocde desfasurare am-
biguitatii subtil insinuate a reprezenta-
tiei.

I MIRUNA IONESCU
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D'ALE CARNAVALULUI de I.L. Cara-
giale e Studioul I.LA.T.C. = g 18
Caragiale" @ Data premierei: 23 iunie
1990 @ Clasa prof. univ. lon Cojar,
prof. asoc. Leopoldina Balinuta @ Re-
gia: lon Cojar @ Decoruri: Eva Szantai
@ Costume: Andra lulia Badulescu @ Dis-
tributia: Alexandru Bindea (Pampon),
Stefan Binicd jr. (Nae Girimea), Adrian
Vilcu (lordache), Adrian Ciobanu (Cra-
canel), Dan Profiroiu, Liviu Pancu (Ca-
tindatul), Oana loachim, Ruxandra Enes-
cu (Mita Baston), Lamia Beligan, Erika
Biiesu (Didina Mazu), George Petcu
(Ipistatul), Bogdan Voda ( Chelnerul, Un
lautar).

FATA CU

.Totul e de o trivialitate si de o cru-
ditate, care l-ar face pe insusi Zola sa
cada in extaz de placere* — ,L'Indépen-
dance Roumaine®, aprilie 1885.

In iunie 1990, ,in extaz de placere”
s-a aflat ,,cazuta“ doar o infantila galerie
feminina...

Daca la premiera absoluta, inaugura-
rea iluminatului electric al scenei a con-
tribuit la degradarea reprezentatiei, dind
apa la moara detractorilor, acum, la
aproape un secol distanta, Istoria traita
nemijlocit a comprimat timpul de pregati-
re al spectacolului, dar n-a stimulat defel
olectura actuala ce seimpunea: vivisectia
mistificarii — laitmotiv si metonimie glo-
bala a farsei caragialene de valoare si
valabilitate universala. Au fost astfel ra-
tate virtuale momente de substantiala
persiflare, cum ar fi relatarea povestii
abonamentului ,,cu cintec” sau cacialma-
ua portabacului cu muzica, succesivele
tratative de ,administrare* a amorului
sau facila schimbare a identitatii. Chiar
fiecare personaj poarta cu sine alegoria
mistificariiinchipuind oierarhie a tradarii
sinceritatii, onestitatii, seriozitatii, loiali-
tatii, fidelitatii, legalitatii, iubirii, adeva-

‘rului.

Graba nu are cum scuza totala criza
de idei scenice atit la nivelul viziunii re-
gizorale, cit si la nivelul interpretarii:
s-a pornit la drum fara sa se stabileasca
un scop si, in functie de el, o modalitate
stilistica de transfigurare. Totul se petre-
ce intr-un cadru scenografic improvi-
zat, ,amatoristic, insistindu-se pe ges-
ticulatia abundenta, dar lipsita de sem-
nificatie.

Facind dubla figuratie (un chelner, un
lautar), Bogdan Voda concentreaza in
privire si atitudine, pe alocuri, cite o ex-
presie logica pentru scena respectiva. In
rolul lpistatului, George Petcu, descins
direct din Clovnii lui Malaimare, nu iz-
buteste aici decit o ,prestare de
serviciu“. Liviu Pancu (anul III) se afla
in schimb serios angajat in descifrarea
personajului sau, Catindatul, pe care-|
construieste gravitind intre derizoriu si
patetic, obedienta si fronda. De aseme-
nea, Adrian Ciobanu, interpretul unui
Cracanel, propune un personaj convinga-
tor, imaginindu-l debil nu numai fizic, ci
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si psihic, urmare a unui orgoliu exacerbat
dublat de o voluptate a martirajului. Toc-
maiintr-unrol maiconsistent, Adrian Vil-
cu se dovedeste neglijent in compozi-
tie, nedescoperind o ratiune scenica, o mo-
tivatie interioara cit de cit originala per-
sonajuluisau, lordache, ipotetic factotum
al intrigii. Lamia Beligan nu reuseste sa
fie o ,contrastanta“ Didina, potentialul
de incitanta feminitate fiindu-i intrezarit
doar prin citeva... ochiade. Nu la primul
contre-emploi, Oana loachim si-a mobili-
zat toate resursele temperamentale pen-
tru a o aduce la rampa pe nabadaioasa
Mita Baston, dar, intr-o evolutie usor ha-
otica, are abia sporadice clipe de inflaca-
rare senzuala. Stefan Banica jr. la con-
fruntarea cu Nae Girimea, si-a asezonat
sarmul propriu cu... briantina si, in vir-
tutea aceleiasi generale penurii de ima-
ginatie, ajunge sa-si imite tatal in fai-
moasele sale ,poze* de fante imbatabil.
Camapatic, cam ,fantomatic* (cumil ara-
ta costumul de carnaval — sic), Alexan-
dru Bindea, mai ,vechi* absolvent, in loc
sa-si fi aflat singur un tiaiect scenic via-
bil, onorabil (lucru de care este capabil
cédci a demonstrat-o nu o data), recurge
la un joc pasiv, inviorat de citeva ga-
selnite discutabile (una de-a dreptul ob-
scena).

Am putea banui ca a pretinde astazi
unor absolventi ai unui institut ce aspira
la titulatura de Academie de arta sa faca
dovada ca au luat cunostinta in mod pro-
fitabil de exegeza scenica si literara a ope-
rei clasicului dramaturgiei nationale in-
seamna prea mult! Desi — de exemplu
— un articol al lui G. Calinescu, ,,Domina
bona“, i-ar fiplasat cu siguranta peorbita
postmodernismului en vogue, iar un eseu
ca ,Marea trancaneala® al lui Mircea lor-
gulescu le-ar fi prins bine nu numai in
cariera teatrala, ci si in viata particula-
rd. Asa cum cartea relativ recenta a lui
Stefan Cazimir, ,I.L. Caragiale fata cu
kitschul, i-ar fi salvat de pericolul de-
zagreabil de a cddea sub incidenta a ceea
ce, prin intermediul genialului comedio-
graf, pretind, aspird sa incrimineze: kit-
schul estetic, kitschul moral.

I [RINA COROIU
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Mihai Coada, Mircea Albulescu, Dana Dembinski, Teodora Mares

VICTIMELE AMBITIEI

VICTIMELE DATORIEI de Eugen lones-
cu @ Teatrul ,,Toma Caragiu* din Ploiesti
@ Data premierei: 5 mai 1990 @ Regia si
scenografia:MirceaAlbulescue Colabora-
toare la realizarea costumelor: Lavinia

Mirsu @ Traducerea: Marcel Aderca o

Distributia: Mihai Coada (Choubert),
Dana Dembinski (Madeleine), Adrian Ti-
tieni ( Politistut), Mircea Albulescu ( Ni-
colas d'Eu), Teodora Mares (Doam-
na).

Intr-un studiu pretios mai ales pentru
sistematizari si sintetizari, publicat in
deschiderea editiei de teatru ,,Eugen lo-
nescu — Cintdreata chealda* (BPT,
1970), Gelu lonescu observa, in drama-
turgia ilustrului sdu omonim, existenta
unui,scenariu”, detectabil in toate piesele
si presupunind citeva etape obligatorii
— ,agresiunea“, ,debarasarea“ (mai
exact, incercarea de déba;asare) si ,,su-
punerea“.Inurma phrcurgeriiinexorabile
a acestor etape se petrece inghitirea per-
sonajului, oricare ar fi el, de catre ,,me-
canism*, un fel de Moloh nu atit crud
ori cinic, cit imanent.si indiferent. Cine
sau ceeste acest mecanism conteaza prea
putin; societatea, * divinitatea, cosmo-
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sul — iata tot atitea interpretari posibi-
le. Cit despre personajul menit agresarii
si apoi supunerii, el este omul ca individ
susceptibil nu de a gindi ,altfel* (caci
nu exista vreun termen de referinta), ci
de a gindi in general. Ipoteza e cu atit
mai tentanta cu cit este lesne demonstra-
bila, ca, de altfel, atitea altele emise in
legatura cu opera dramaturgului. Ori-
cum, in cazul piesei Victimele datoriei
ea functioneaza si se arata chiar ferti-
1a; lucru important, cacilucrareaesteuna
dintre cele mai dificile ale lui Eugen lo-
nescu. Nu si dintre cele mai frumoase in-
sa, pentru ca aglomerarea excesiva a fe-
luritelor niveluri temporale (si
spatiale) ale actiunii si a feluritelor com-
ponente biologice, psihologice, afective
etc. ale personajelor lipseste piesa de co-
erenta interioara de care nici teatrul ab-
surdului nu se poate dispensa. (Ori mai
ales teatrul absurdului.) E drept, autorul
neprevine,intr-ofraza mult mai adevara-
ta decit poate parea, ca ,Toate piesele
care au fost scrise, din antichitate pina

in zilele noastre, n-au fost niciodata decit”

politiste“, dar intriga politistd are si ea
regulile ei, printre care si aceea ca scri-
itorul nu trebuie niciodata sa-l incurce pe
cititor peste masura. Or, povestea lui
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Choubert, un om obisnuit care, oﬁligat de
un Politist mereu mai agresiv sa-si amin-
teasca detalii despre un anume ,Mallot
cu un singur t“, traverseaza pe rind vir-.
ste siipostaze felurite intrind, in consecin-
ta, in alte felurite relatii cu cei din
jur, este — sa recunoastem — o poveste
nu tocmai lesne de priceput. Si nici de
indragit. Piesa are insa pasaje de fas-
cinanta poezie si intensitate dramatica,
precum si cel putin trei roluri foarte ge-

neroase.
Acestea au fost, probabil, motivele care

I-au determinat pe actorul Mircea Albu-
lescu sa-si aleagd acest text pentru de-
butul (dupa stiinta mea) in doua meserii
deodata: cea de regizor si cea de sceno-

.graf. Ambitia este, desigur, cit se poate

de nobila; nu la fel e insa si concretizarea
ei pe scena. Dintre toate modalitatile po-
sibile de ,,citire* a piesei, proaspatul re-
gizor a ales-o (instinctiv, e de
presupus) pe aceea oferita de bogata sa
experientd de pina acum ca actor; el a
descifrat, adica, atent si constiincios, pre-
cum intr-o lectura la masa, nuantele re-
plicilor, indrumindu-si interpretii catrein-
tonatii si accente corect plasate. Tot ceea
ce se afla insa dincolo de replici, in adin-
cul cuvintelor sau mult deasupra lor sau



TEATRU CA
LA PODU’

o

TANGO de Slawomir Mrozek @ Teatrul
Giulesti @ Data premier iulie 1990
o Regia: Laurian Onigae Decoruri: Florin
Rain, Petru Rogojinae Costume: Oana To-

fan @ Distributia: Mircea Constantinescu

(Arthur), Mugur Arvunescu (Stomil),
Angela loan (Eleonora), Jeanine Stava-
rache (Eugenia), Nicolae Urs (Euge-
niusz), luliana Ciugulea (Ala), Mircea
N. Cretu (Edek).

poate in jurul lor, gindul, ideea, intuitia,
revelatia, a ramas perfect impermeabil
pentru demersul regizoral. De aceea,
spectacolul pare lung, este plicticos si, la
urma urmei, nu spune nimic altceva decit
ca Dana Dembinski se vadeste mai mult
decit o ,,speranta“, ca e o actrita aproape
formata, cu mobilitate interioara si ex-
terioara, cu inclinatii notabile spre par-
titurile bogate in dramatism; o suprave-
ghere mai atentd a emisiei vocale i-ar
completa convingatoarea ,prezenta“ sce-
nica. Mai degraba in jurul Danei Dem-
binski decit alaturi de ea evolueaza, de-
cent, dar fara nici un pic de relief, Mihai
Coada si Adrian Titieni. Din punct de ve-
dere interpretativ, Mircea Albulescu si-a
respectat, fard indoiala, indicatiile regizo-
rale, aparind frapant (la propriu si la fi-
gurat) in chip de batrin filosof vagabond
(sau asa ceva), dar parind cd vine din
alta piesa. Teodora Mares a tacut util si
gratios intr-un scaun cu rotile (simboli-
zind, pesemne, absurdul).

Spectacolul teatrului ploiestean ne-a
reconfirmear op 132 <a profcsionalitatea
nu-i un lucru chiar atit de marunt pe cit
cred unii i cd ea merita din plin respectul
nostru. Cind e cazul.

IS ALICE GEORGESCU

Printre teatrele care au mers din rau
in mai rdu, in ultima vreme, pina la re-
volutie dar si dupa, incluzind deci in in-
tregime stagiunea '89-'90, se afla si Tea-
trul Giulesti. Cit de bun va fi noul di-
rector, Vlad Mugur, urmeaza a se vedea
abia din stagiunea '90-'91. In orice
caz, sarcina lui nu e deloc usoara, ,mos-
tenind* un teatru degradat, de la starea
de functionalitate a cladirilor la starea
trupei si mai ales a stilului de joc ca-
re-o defineste. Cindva, nu cu foarte multi
ani in urma, Giulestiul era unul dintre
cele maibune teatre din Capitala, aici pro-
ducindu-se spectacole remarcabile,sem-
nate chiar de regizorii de atunci ai tea-
trului : Alexa Visarion, Tudor Maras-
cu, Dinu Cernescu. Ce s-a intimplat si
cine poarta vina are acum mai pufina im-
portanta. Certesteca s-a ajuns laograva
pervertire a gustului pentru teatru, pro-
liferarea dramoletelor larmoaiante si a
melodramelor eticiste ajungind sa dea to-
nul reprezentatiilor si sa-si subordoneze
Lstilistic* orice titlu, de la Regele Lear
la Pescarusul lui Cehov. S-au ,stricat*
nu numai actorii,ci ,s-a stricat* si pu-
blicul teatrului, dornic acum sa-si scoata
cit mai repede batista pentru a lacrima
in voie la abundenta loviturilor de teatru
si a celorlalte nefericiri de pe scena. Mai
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mult, se poate vorbi pina la un punct chiar
deoevidenta de-profesionalizare a trupei,
multi actori ajungind sa vorbeasca fara
sa se auda, cu o pronuntie deficitara si
o frazare stradala, pina si impostatia co-
recta a vocii fiind o raritate. Asta, ca sa
nu mai vorbim de cirligele de tot so-
iul, propagind cu obstinatie mitocania,
printr-o activitate de bine de rau totusi
stipendiata, nu pentru altceva decit pen-

. tru cultivarea publicului!

Ca s-a ajuns intr-adevar pina aici
ne-o dovedeste cu prisosinta siultima pre-
miera a stagiunii trecute, jucata-la sala
de la Podul Grant, dar parca si acolo
prea in centru pentru oferta spectacolu-
lui. Si cind te gindesti ca era vorba despre
una dintre cele mai bine scrise si' mai
actuale parabole ale dramaturgiei mo-
derne, jucata cu mare succes nu numai
in strainatate, ci si la noi in tara: Tan-
go-ul lui MroZek. Cu aceasta piesa teatrul
romanesc inregistreaza, in ultimii 25 de
ani, cel putin 4 spectacole de referinta:
primul, si cel mai important, deschizind
fericit seria, a fost creat de Radu Pen-
ciulescu la Teatrul Mic in 1968; Alexan-
dru Colpacci n-a ramas mai prejos, in
1979, prin terifiantul sau spectacol de la
sectia maghiard a Teatrului de Stat din
Oradea; citusi de putin complexat, pe
atunci foarte tinarul Cristian Hadjiculea
da, la rindu-i,in 1978, unu! dintre cele
mai valoroase spectacole din ultimele de-
cenii ale Nationalului iesean; in sfirsit,
un alt regizor de incontestabil talent,
Tompa Gabor, oferd o reprezentatie de
neuitat la Studioul ,Casandra“ al
IATC, in 1982, cu Petrica Nicolae in
Edek. La Teatrul Mic personajul fusese
interpretat de Octavian Cotescu; la Ora-
dea, de TecSi Sandor; la lasi, de Sergiu
Tudose.

Foarte inegal, chiar contrariant prin di-
ferentele valorice si de coerenta logica de
la un spectacol la altul, Laurian Oniga
nu e un regizor netalentat. Dimpotri-
va. Are o fantezie bogata, (nu sistrunita
adecvat intotdeauna), are o incrincenare
(salutara) pentru impunerea unei desci-
frari contemporane a sensurilor textu-
lui, vddeste o certa apetenta pentru va-
lorile metaforice ale cadrului plastic, de-
finindu-si in general montarile ca viziuni
regizoral-scenografice moderne, percu-
tante, chiar cind nu esti de acord cu ele
pina la capat. Ei bine, nimic sau aproape
nimic din toate acestea, in spectacolul de
la. Podul  Grant. Un soi de
.corectitudine* amatoristica, de casa de
culturd cu cotizanti semi-profesionali-
zati, dornici sa se arate in public altfel
decit in viata civila (purtindu-si cu osten-
Lajie costumele si toaletele, comportind
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siele citeva ,gaselnite* fistichii), ne atra-
ge fara sa vrem atentia ca sintem totusi
la Podul Grant, nu in alta parte. Merg
mai departe si zic: s-ar putea, totusi, ca
actorii sa aiba ,dreptatea“ lor si sa joace
aici pentru un ,anumit* gen de public.
Dar, daca ar fi sa fie asa, ce nevoie aveau
de Tango-ul lui MrozZek, citd vreme il
aveau gata lansat, chiar de ei, pe Sorin
Holban?

Regizorul nu s-a impus in fata trupei
si n-a reusit $4 ni se impuna in nici un
fel prin acest spectacol bucurestean. A si
pornit la drum cu o distributie de incro-
peala, doar Mircea Nicolae Cretu in Edek
si Nicolae Urs in bunicul Eugeniusz pa-
rind indicati pentru rolurile in cestiune.
Nu se poate sa nu-si fi dat seama cad Mu-
gur Arvunescu poatefiorice altceva decit
actorul in stare sa-l joace pe Stomil, ca
Tuliana Ciugulea, in rochia ei alba de mi-
reasa, e o Ala lafel de ,,alba“ la premiera
ca i la prima lectura la masa, ca Mircea
Constantinescu o fi poate bun pentru Au-
gust-prostul in clovneriile lui Mihai Ma-
laimare, dar nu si pentru dificilul rol al
lui Arthur, care, interpretat exterior, poa-
te duce toatd sandramaua de ripa. Ceea
ce s-a si intimplat, la operatiune mai din-
du-si concursul, in grade diferite, Jeanine
Stavarache (bunica Cornelia) si Angela
loan (Eleonora).

Nu costumele (Oana Tofan) sint urite,
ciostentafiacucare sint purtate e de prost
gust, chiar pentru conditia (simbolica) a
personajelor. Cit despre decoruri, semna-
te de doi autori (Florin Rain si Petru Ro-
gojind) ne multumim sa spunem ca ele
apartin de fapt lui Dumitru Georgescu,
care a creat usile pentru ceea ce s-a numit,
a la Giulesti, Solness, constructorul. Mo-
bilierul ,de epoca*“, fireste de la magazie,
isi dezvaluie sursa in ciuda dublei reven-
dicari artistice.

Ce rost ar avea sa analizam, in aceste
conditii, cum a fost cutare interpret in cu-
tare rol? Mai curind, ca ardeleanul in fata
girafei, esti tentat sa exclami ca ,acest
animal nu exista!*.

Dar daca totusiexista? Dar daca teatru
ca la Podu’ Grant se face nu numai la
Giulesti ci si pe alte scene bucureste-
ne? Ce-i de facut? Sa vedem raspunsurile
noii stagiuni, incepind chiar cu Teatrul
(care nu se va mai chema Giulesti, ci)
Odeon. O schimbare de nume, care spe-
ram sa maroheze si o schimbare de
stil. Fie deci ca, incd o data, cele rele
sa se spele, cele bune sd se-adune si, mai
ales, vorba unui fost critic teatral, s-au-
zim numai de bine!

G VICTOR PARHON

CRONICA
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Mircea Constantinescu, luliana Ciugulea
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LIMBA DE
TINICHEA

e pomeneste foarte des, in
ultimul timp, pe ton
gros-batjocoritor, vehe-
ment-acuzator sau perfid-
compatimitor, despre ,,lim-
ba de lemn*. E o sintagma
pe care nu toatd lumea o
intelege bine si o foloseste
la locul potrivit (nestiind,
adicd, de unde vine si ce defineste ea
exact), dar despre care oricine stie ca
inseamna ceva ,,de riau“. A folosi limba
de lemn — ne-au invdatat multi oameni
n»debine* — este un lucru la fel de rusinos
ca §i a recunoaste, sa zicem, cd ai facut
parte din P.C.R. nu fiindca te-ar fi obligat
cineva (cine?) ori fiindca te-ar fi impins
wSdrdcia, si nevoile, si neamul* (de pilda,
speranta intr-o promovare mai rapida si
in sporul de salariu aferent), ci fiindca

s-a intimplat sd crezi — horribile dic-
tu! — in respectiva ideologie. A folosi lim-
ba de lemn — ni se atrage atentia —

este o deprindere ce marcheaza indubita-
bil apartenenta la ,nomenclatura* comu-
nistd (cu variantele ,neo* si ,cripto*),
pentru cd limba de lemn reprezinta in-
strumentul predilect al propagandei re-
gimurilor totalitare. Ea ar fi, scurt
spus, un repertoriu limitat de notiuni ve-
hiculate pind la suprasaturatie, pind la
golirea de sens, rezultatul (dacd nu
telul) fiind acela de a-i transforma pe au-
ditori (adesea, si pe oratori) in crea-
turi-robot inapte sa-si utilizeze creierul
propriu la altceva decit, cel mult, la re-
producerea mecanicd a acelorasi notiuni
golite de sens.

Toate acestea sint, din nefericire, ade-
vidrate, iar demontarea si anihilarea unui
asemenea infiorator mecanism — o ope-
ratiune salutard si salubritard. Tot din
nefericire insd, putem constata cd efec-
tele limbii de lemn asupra psihologiei
noastre se dovedesc mai profunde si mai
durabile decit sint (ori par) dispusi a
crede insisi medicii chemati (ori autode-
semnati) sa aplice tratamentul dezintoxi-
cant. Caci limbajul adoptat de ei este,
prea adesea, doar o altd varietate de lim-
ba de lemn, nu mai putin incriminabild
intrucit nu mai putin periculoasi. Daca
auditoriul a invdtat sd recunoascd limba
de lemn clasicd §i sd se apere de ea, ne-

Turta dulce

brayga

maiascultind-o, incd mult inainte de a
fi aflat cum se numeste, el nu e citusi
de putin imunizat impotriva proaspdtului
si luciosului ambalaj. In plus, acest sor-
timent de ,organ* produce sunete de
indltime si amplitudine sporite. lata ast-
fel o noud ,limba* — limba de tini-
chea. Am numit-o asa pentru ca, aseme-

nea trompetelor de bilci care incearci si’

imite, maimutarindu-| jalnic, sunetul cu-
rat al alamurilor din orchestra simfonica,
ea incearcd sda imite — uneori cu mai
mult, alteori cu mai putin succes, dar me-
reu cu egald obstinatie — sonoritatea
adevarului, a cinstei, a durerii, a bucuriei,
a luciditdtii, a sinceritatii, a...

Sund oare altfel decit a tinichea ieftina
concertul suflatorilor din extremele
(stinga si dreapta) tarafului national
atunci cind intoneaza la tot pasul rec-
viemuri desantate ,sfinfilor martiri ai
sfintei Revolutii“? Dar lamento-urile
aproape zilnice pe tema ,pericolelor ce
pindesc* (tot din cele doua laturi) ,,ti-
ndra noastrd democratie* (cu solutiile de
rezerva ,fragila* si ,firava noastra“
etc.)? Dar imnurile (sau imnele?) ,jin-
chinate*, cind dintr-o parte, cind din cea-
lalti, ,,oamenilor de bine“, ,,oamenilor de
suflet*, ,cugetelor curate*, ,constiinfe-
lor nepatate*, weroicului nostru
tineret“, ,eroicilor nostri truditori ai...*
(ogoarelor, subteranelor, literelor, cifre-
lor — si ingiruirea e fira de sfirsit,
ca si coloana ,marelui nostru sculptor
si compatriot*)? Dar recitativele, execu-
tate de preferinta intr-un fortissimo sum-
bru, despre ,manipularea*, ,manevra-

rea“, ,dezinformarea*, ,deghizarea in’

purtdtori de cuvint* (,,a* si ,,ai* cui? PO-
PORULUI, vezi bine!)? Dar ariile cu ca-
re biseaza si triseazd (ori trigeaza?) fe-
luriti tenori si soprane — cind lirici, cind
dramatici, cind de coloratura variabild
— la aplauze si chemari la rampa re-
gizate sau doar de ei auzite? Piesa de
rezistentd rimine ,Aria calomniei*, insd
au cistigat in popularitate si aria ,,dis-
perarii*, aria ,,dezamagirii*, aria ,,resem-
ndrii*, aria ,,amaraciunii*, ca sa nu mai
vorbim de aria ,,suspiciunii*. (Ati obser-
vat cum se pronunta de citva timp acest
cuvint? Suspi-ci-u-ne, cu un u lung si

panorame tricoloruri

baloane

CARAGIALE

tandru ce procurd, pesemne, rostitorilor
voluptidti acustice speciale.) Dar marsu-
rile triumfale dedicate ,bravilor nostri
apdratori*, ,vitejilor nostri salvatori* —
otrup din trupul tarii i suflet din sufletul
ei*? Dar cintecele de leagdn cu ,adeziu-
nea ampla“ si ,consensul larg*? Dar bo-
cetele cu ,minoritatea oprimata* si ,li-
bertatea amenintata“? Dar...

Dar sia lisim ,marea familie a
tarii* si sa privim putin la mica familie
a teatrului, nici ea scutita (si de ce ar
fi?) de sunetul calp al limbii de tini-
chea. Aici, laitmotivul ,luarilor de pozi-
tie* il constituie cenzura (prerevolutio-
nara, desigur) si miseliile ei. Cad a existat
o cenzurd — absurdd uneori, grotesca
deseori §i stupida intotdeauna — si ca
ea a facut mult rdu teatrului este un ade-
var, cum se zice, axiomatic. Dar si-i auzi
plingindu-se de ,persecutiile suferite* pe
dramaturgi pe care scena ,nu putea
sd-i mai incapa* cu produsele lor cura-
joase si nonconformiste in care, dupa trei
anecdote despre cupiditatea chelnerilor,
malversatiunile ICRAL-ului ori lipsa din
comert a ciorapilor de dama, eram asi-
gurati, prin glasul unui membru de par-
tid onest (de obicei intelectual tehnic,
spre a se intiari alianta dintre clase si
pdturi), cd de fapt totul e bine, frumos,
etic si echitabil... Dar sa-i auzi psalmodi-
ind despre ,viziunile amputate* pe re-
gizori care vinau compunerile unor ac-
tivisti ,,cu chemare literara* spre a im-
pusca o asistenta de regie la un teatru
bucurestean ori o bursd de o lund la Ba-
zargic... Dar sd-i auzi laudindu-se cu a
lor ,fermd opozitie* la opacitatea cen-
zurii pe critici care nu aveau nici macar
o pozitie ferma in apdrarea valorilor ade-
vdrate, care nu pomeneau o vorba despre
piesele mari ale unor autori magulin-
du-le in schimb abilitatea vadita in exer-
citiile de stil in gama minora, care inil-
tau ori dirimau un director de scend in
functie de numarul de stele al directoru-
lui de teatru... Dar...

Dar sd fim optimisti! In definitiv, ti-
nicheaua e mai putin rezistenta decit lem-
nul.

IS A LICE GEORGESCU

BETIA DECUVINTE
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INSEMNARI
CONTRADICTORII

F iind pué in situatia de a se adapta
in permanentd conditiilor existen-

. tiale, presiunilor socio-politice, si in spe-
cial (dupd cum remarca, la inceputul
acestui secol, eseistul si filozoful Max
Nordau) de a se supune ,,minciunilor con-
ventionale* ale civilizatiei moderne,omul,
contaminat de prefacadtorie si lasitate, se
vede constrins a-si confectiona masti ex-
terioare sau interioare, in spatele cdro-
ra, de voie sau de nevoie, se ascunde pe
sine si de sine. 1

Nedezvaluirea eului constituie, in via-
td, o forma de teatralitate, de care teatrul,
tributar incd unor teorii rigide ale cla-
sicismului, nu tine seamd decit in micd
masura.

In teatrul vietii, observim cum intole-
ranta ascunde slabiciune si nesiguranta,
timiditatea mascheaza pornirile violen-
te, zimbetul ascunde deseori siretenia.
Cinstitul lago este un argument si un
avertisment in acest sens.

Pe scend, actorul pacatuieste, ades,sim-
tind in permanenta nevoia sd se dezvaluie
dintru inceput, cdci, subliniind ,,unitatea
caracterului* si esenta personajului, se
neglijeaza faptul cd in viatd nu e deloc
usor sd descoperi tot ceea ce se afld in
spatele aparentelor. Acest conflict dintre
fond si formd justifica intrucitva o mai
veche afirmatie a lui Eugen lomescu, care
sustinea cd mai toate capodoperele dra-
maturgiei au o structura politista si o ma-
re dozd de suspans. Aceastd idee mi se
pare a sublinia importanta nepreviazutu-
lui in actiune si comportament, atit in
constructia dramaticd, cit siin arhitectu-
ra spectacolului. Descoperirea esentei de
citre spectator, in urma unui proces care
il implicd, conducindu-1 treptat spre pro-
priile-i concluzii, elimind plictiseala tezis-

~ mului si suficienta didacticismului.

Cédderea sau smulgerea mastilor mar-
cheaza intotdeauna un deznodamint ce nu

trebuie confundat in mod obligatoriu cu
o rezolvare.

5 octombrie 1989

Preconizat de poetul Mircea Dinescu,

un ,partid al timizilor* ar fi condamnat

la o existentd efemerd — caci din clipa
in care, in mod firesc, va fi angrenat in
lupta pentru putere, mi-e teamd cd s-ar
transforma pe nesimtite intr-un ,partid
al obraznicilor*. Aceasta banalid remarca

poate constitui fird indoialda ,,un subiect

pentru o scurti povestire* sau nucleul
unei piese de teatru, pe cit de ridicole pe
atit de triste, ba chiar inspdimintitoa-
re, in functie de optfiunea si inclinatiile
autorului. y

25 mai 1990

Acceptind ideea ci ,,ochii sint oglinda
sufletului* (fapt ce determind probabil,
atit pe scena cit si in viata, accentuarea
ochiului prin machiaj), am fi indreptatiti
sd ajungem la concluzia cd privirea —

instrument de exteriorizare a sentimente- _

lor — poate constitui unul din mijloacele
de expresie hotiritoare in arta actoru-
lui. Cu toate acestea, nu ne putem im-
piedica sa observam cum privirea rdtaci-
td, languroasa sau atintita ostentativ spre
public, ca si expresia ,,comicului* ce isi
roteste ochii in toate directiile, nu izbutes-
te 'sd transmiti decit un teribil vid in-
terior. .

In film, unde gros-planul are o functie

deosebitd, expresivitatea privirii cigtiga
evident in importanta si elocventa.

Paradoxal, insa, marele actor Jean Ga-
bin nu-si ridica ochii spre aparatul de fil-
mat decit citeva clipe intr-un intreg
film; si, cu toate acestea, dupa cum re-
marca Jacques Fabbri in cartea sa Etre
saltimbanque*, spectatorii nu vorbesc de-
cit de privirea lui Gabin, ,,desi nicioda-
td, nici un actor nu a fost atit de zgircit
cu ochii sdi.

De unde se poate deduce cd, in ar-
td, economia mijloacelor nu reduce, ci,
dimpotrivd, poate amplifica expresivita-
tea.

27 februarie 1986

iNSEMNARI CONTRADICTORII
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Personajul se naste in actor atita vre-
me cit acesta nu e steril, siminta rolului
neputind sd incolteascd decit pe un teren
fertil sau fertilizat; fertilitatea actoru-
lui, ca si a pamintului, nu se poate baza
doar pe proprietdtile initiale ale solului.
.Cultura actorului, ca si a pimintului, ne-
cesitd o serie intreagid de lucrdri de in-
tretinere si imbogatire a predispozitiilor
sale naturale, precum si existenfa sau
crearea unui anumit climat. Cu alte cu-
vinte, ingropat intr-un teren necultivat
saunecultivabil, oriintr-o zona secetoasa,
un simbure de talent se iroseste sau se
dezvolti intimplitor, fird a da roade ar-
tistice.

2 iunie 1989

G VALERIU MOISESCU
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ILEANA COTRUBAS T

rezenta reconfortantd, gratioasa, lleana Cotru-
bas povesteste pe un ton cald, amical. A reusit
o carierd frumoasi, e famillarlzati cu marile
scene ale lumii: Paris, Ziicich, Miinchen, Salz-
burg, Geneva, Opera House, Covent Garden,
Staatsoper-Viena, Carnegie Hall-New York, a
colaborat cu dirijori celebri. Sigura pe calititile
sale, a lucrat cu tenacitate si diruire, raminind permanent
recunoscidtoare gcolii romanesti care a format-o.

La proba susfinutd la Academia de muzica din Viena,
dupd absolvirea Conservatorului, uimeste si naste nedumerire:
ce vrea sa mal invete, oare, de la noi? Stia muit, dar stia
si cd trebuie si munceasca in continuare. Se retrage in plind
forti vocali pentru cd nu suporti ideea declinului. Anul
1990 este consacrat concertelor si spectacolelor de adio. E
constientd de faptul cd in Romania s-a suferit mult §i nu
vine sd dea sfaturi. Vrea sd ajute si sd cinte pentru cei de
acasa, cei care i-au urmarit cu afecfiune succesele.
| Mai gindesc sa infiintez o scoala de maiestrie interpre-
tativa. In arta noastra conteazd enorm tehnica vocala, dar
si arta interpretarii. Tinerii romani pe care i-am intilnit in
strainatate mi s-au parut rigizi. Trebuie sa stii sa-ti asimilezi
partitura si sa o daruiesti publicului intr-un mod percutant.
Si ai in tine forta si placerea de a cinta, si intuitia ace-
ea, catotul sa para ca izbucneste din tine. Imaginatia muzicala
iti da forta de expresie. Nimeni nu te poate invata cum trebuie
sa traiesti, ci doar cum s3 realizezi tehnic acest lucru in
scena. Ti rog pe romanii mei sa ma astepte cu rabdare o pe-
rioada, sa nu fac nimic, sa fiu lenesa, sa ma odihnesc si sa-
mi revin. Apoi pornesc din fiou si voi lucra cu toti cei care
doresc acest lucru din Conservatoarele noastre din Bucuresti
si din provincie. Nu voi avea anume o clasa, ci voi colabora
cu toti ceilalti profesori, pentru a-i profesionaliza pe tinerii
nostri. Tn timpul ascensiunii lui Callas sau Tebaldi au fost
mari dirijori de opera, maestri care i-au iubit pe cintareti
si, cunoscind bine muzica, au stiut sa lucreze cu ei, sa-i invete
sa frazeze, sa-sialeaga repertoriul. Acesti maestri s-au pierdut
cu timpul. Din pacate, la ora actuala, in strainatate sint foarte
putini de la care am putut invata.

@ In ce misuri regizorii de teatru importanti, care mon-
teazd opera in lume, ii pot ajuta pe interpretii de opera?
B - Ar trebui in primul rind sa stie foarte bine muzica

de opera. Sigur ca ei au 0 anume conceptie asupra spectacolu-
lui, dar trebuie sa se priceapa si la voci. Aceasta este de
fapt treaba dirijorului. Din cauza acestei nestiinte sint multe
inregistrari cu distributii gresite. Unii cintareti sint obligati
sa cinte partituri ce nu li se potrivesc. Este o mare gresea-
14, care are repercusiuni si asupra spectacolului, dar il mar-
cheaza si pe interpret. Regizorul de opera trebuie sa colaboreze
cu dirijorul, pentru a imprima spectacolului in general si fie-
carui interpret in parte expresivitate si stil. Or, in momentul
de fata, dirijori de opera buni sint mult mai putini decit cei
de muzica simfonica. Pentru mine, Carlos Kleiber a fost ex-
traordinar. Am lucrat cu el un disc Traviata la Scala, un
spectacol Boema, in care partener mi-a fost Pavarotti.
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INTEAZA O SCOALA

O In ce sens a fost extraordinar?

[ ] Kleiber creeaza in fiecare seara o atmosfera imposibil
de repetat si de povestit; o simti doar. El este acel maestru
care transfera spectacolului inefabilul spiritului lui. A fost
ca un impact intre doua fulgere. Ma impulsiona sa dau pina
la limita la care simteam ca daca as fi murit n-ar fi fost
pacat, daruisem oamenilor totul. Arderea era totala si puteam
trece linistita in rai. Nu pot sa va explic ce a insemnat asta.
Intilnirea cu el m-a marcat si am raportat mereu totul la
el. Am lucrat cu foarte multi dirijori, dar raporturile noastre
de munca au fost altceva. O spun cu toata modestia.

O Ati realizat discuri cu Kleiber si cu alti dirijori. Sinteti
adepta inregistrarilor?
[ ] Nu, deloc. La inceput trebuia sa le fac pentru recla-

ma. Dar pe mine ma obosesc. Intotdeauna prima mea proba
este buna, pe urma obosesc. Am o voce sensibila. Alti cintareti
reusesc tocmai invers. De exemplu, Placido Domingo are o
rezistentd nemaipomenita, si psihica si fizica. El la ora 10
inregistreaza in studio, la 12 da un interviu, dupa-amiaza
estela TV, iar seara are spectacol. Pe urma merge cu prietenii
la un restaurant si cintd la pian. Dar el este un feno-
men. Tn plus, este si un excelent partener.

O Lucru hotiaritor pentru calitatea relatiei scenice. Dintre
partenerii dvs. care v-au stimulat i v-au fost aproape?
M- Am avut intotdeauna norocul sa-i aleg pe cei potri-

viti. De Domingo v-am vorbit. Pavarotti nu are mobilitatea
lui Domingo, dar este un om generos si cald; lui ii datorez
debutul meu la Scala. Debutasem cu el in Boema, la Chicago,
si fusese un frumos succes al nostru. Cind Mirena Freni
s-a imbolnavit i nu a putut juca, Pavarotti m-a propus pe
mine si in aceeasi zi am avut spectacolul.

O Pentru cd vorbeam despre mdiestria interpretarii in
operd, cine credefi ca a marcat esenfial aceasta evolutie in
ultima perioada?

[ ] Maria Callas. A fost un monstru sacru si a platit cu
viata ei privata colosala ei forta artistica. A modificat arta
interpretarii, a schimbat atitudinea fata de modul de a cinta.
Am invatat multe de la ea, iar in ce ma priveste am inteles
ca nu trebuie sa mizezi totul pe meserie, pentru ca la sfirsit
ramii singur.

O Intorcindu-ne la planul dvs. de a preda lectii de mi-
iestrie, cu ce virsta vreti sa incepeti?
[ ] Am vrut sd incep cu anul Il de la Conservator, dar

sotul meu m-a sfatuit sa incep cu anul I si sa-i formez pe
tineri. Trebuie sa incerc sa le imprim o anume disciplina adec-
vata muncii noastre. lata, au inceput sa dispara vocile
mari, i asta din cauza stresului, a ritmului de viata. Vocea
este un instrument Tragil si este strins legatad de starea ar-
tistului, de suflet, de imaginatie. Or, daca nu ai dormit bine
noaptea, a doua zi nu poti cinta perfect, vocea nu-t{i raspun--
de. Astazi, cintaretii au o viata foarte agitata: cinta intii un
spectacol la Paris si in aceeasi zi iau avionul spre America.
Traim intr-un ritm foarte nervos si din cauza asta sintem
foarte violenti. De aceea imi doresc putina liniste.

I  LIANA COJOCARU
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e vorbeste despre Buto (dansul tenebrelor) ca’
despre un ,fenomen*; pe bund dreptate, pentru
cd aparitia lui ainsemnat in acelasi timp debutul
unui fenomen social §i lansarea unui gen spec-
tacular. Disocierile celor doud aspecte sint din
aceastd cauzd dificile. Apare in jurul anilor
'60, ca o reactie de aparare prin artd a lumii
marginale. Ca ,opozitie* artisticd, Buto-ul vizeaza inchistarea
teatrului traditional japonez, in care meseria de actor, in unele
genuri, este condifionata... ereditar.

Cu ochii lor dati peste cap, exhibind o nuditate ce depaseste
corporalitatea, parind fiinte al caror suflet este tras in afara
ca interiorul unei manusi, cu degetele lor crispate de un impuls
galvanic, dansatorii Butosintecorseele unui teatru de miscare
sau ale unui balet teatral nascut in Japonia anilor '60.

Buto (Ankoku Buto) inseamna ,,Dansul tenebrelor. Cele
doud caractere care formeazd cuvintul desemneaza lovirea
pdmintului cu piciorul. Fondatorul miscarii, Tatsumi Hijikata,
considerad cd tenebrele se constituie intr-un spatiu ideal pentru
existenta luminii, un spatiu numinos, continind-o pe aceasta
in germene, in esenta.

Privit politic si sociologic, fenomenul aparut in anii '60
coincide cu o deschidere a lumii negre, prima declaratie a
lumii a treia fiind facuta acum; o lume aflata in umbra devine
constienta de starea ei si o afirma. Tohoku (Japonia de
nord), numitd si Tibetul japonez, este o astfel de lume. Multe
din elementele. Buto, vintul pustiu, peisajul surrealist, vin din
acest univers inclasabil, de limb exotic. Zengakuren (miscarea
de revolta a studentilor din anii '60) s-a apropiat de Buto
si de Hijikata desi lucrdrile lui nu aveau un mesaj politic
explicit. Acei takenokozoku (copiii bambusului), declasatii
cursei dupa o slujbd, agrementindu-si week end-urile sterile
prin intruniri dansante in parcul Yoyoni din Tokyo, imitatori
automatizati ai look-ului Elvis, s-au simf{it atrasi de Buto ca
de un magnet; umbre umane atrase de teatrul tenebrelor.

Dintr-o perspectiva psihologicd, coincidenta cu conceptul
jungian al ,umbrei* (depozitar al tendintelor ireconciliabile
ale subiectului) plaseazd demersul Buto in directia efortului
de unificarea fiintei printr-o permisivitate acordata tendintelor
obscure din om, a caror acceptare in totalul potentialitatilor
lor — negative si pozitive — relativizeaza fiinta umana fara
a o submina. Prin fenomenul Buto, politicul, socialul, psi-
hologicul apar’ca dimensiuni posibil de intrezdrit in concomi-
tenta unei arte intuind semnele timpului. Tn acest dans al
esentelor, o enteleheia a starilor in care se misca omul sub
discursul temporal isi face simtitda dinamica in jocul umbrelor
proiectate de dansatori in spafiul Buto. Tema upanishadici
a copacului a carui multitudine de frunze nu face decit o sin-
gurda umbra...
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SERGIU ANGHEL

BUTO — O DRAMA
INTEGRARII

»In aceste dansuri ale grimaselor lente si ale gesturilor
contractate renasc la o dimensiune a tridirii vii frescele cele
mai oribile ale scenelor de infern din secolul X japonez“, re-
marcd Théo le Soualc’h (Théo le Souale’h, Erotisme du Japon,
Pauvert, Voyries, 1978). In sceni, corpuri suspendate ca
intr-o macelarie, ecorsee torturate, oscilante, grimase expresio-
niste, degete noduroase, articulatii blocate de guta, ochi exor-
bitati pind la albul mort, corpuri cu plagi albe silonate de
fire rosii de singe coagulindu-se in porozitatea unor texturi
leprozice... Sa vezi aicio prelungire a traumatismului Hirosima
ar fi naiv, reductor, la fel cu a vedea premonitia unei noi
Hirosime.

Daca n-ar exista fenomenul social-politic descris, perspecti-
va psihologica s-ar constitui intr-un rdaspuns satisfacator; un
act de descensus ad inferos, o coborire in Infern pentru
a-l goli de continut. ,,Sufletul la suprafata“, cum ar spune
Nichita Stanescu, ,,de atita trdita neviata* a artistului provenit
din suburbiile din Tokyo. Nu intimplitor Buto se afirmi inci
de la inceput ca o miscare antinipona, repudiind o traditie
care i se refuzd. Aceasta inacceptare a inacceptarii ii impinge
pe initiatorii Buto-ului in spatiul culturii europene: Sade, tra-
dus de poetul Tatsuhiko Shibusawa, Lautréamont, Breton. Alt
pol, Nietzsche; apoi teatrul cruzimii al lui Artaud; apoi Georges
Bataille. Toate aceste surse sustin climatul de familiaritate
cu ideea mortii §i a infernurilor erotice consubstantiale artei
nipone.

Esenta acestui eroic ,Voyage sur la mer de nuit"
(C.G. Yung, Psychologie et Alchimie, Buchet/Chastel,
1970, pag. 428), in cdutarea plind de primejdii estetice, si
nu numai, a unui ,,centru* al fiintei, rimine insd — credem
— alunecarea, aproape legicd, din umbra societatii in propria
Lumbrd*, pentru a-i rectifica acesteia, aici, minusul de lu-
mina.

Fard subventii, apreciat mai mult in Occident decit in Ja-
ponia, fard o sald de repetitii, Kazue Kobata povesteste: ,,Gra-
tie unui prieten am putut lucra diminetile intr-un templu Zen
pentru o taxd modica. Puteam sd lucrez cu conditia sa accept
sd fiu intrerupt de un cdlugir care venea din cind in cind
sd se roage. Mai ales in perioada Obom (sdrbitoarea
mortilor), cind era o activitate intensid. Adeseori il ajutam
pe cdlugar (care era si cineast) si mute urnele funerare.
lubeam perioada asta de contraste: mortii, calugarul ci-
neast, grupul rock care venea la repetitii, muzica electronica
sieu, dansind in fata statuilor lui Buddha din templu. Simteam
permanent integrarea imediatd in mine a tuturor
contrariilor*.

G, S ERGIU ANGHEL
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CU OCHIUL LIBER

PROBA
PRIM —

PLANULUI

sa cum spui ca te lasi de fumat, de multe ori
am decis in lunile din urma s-o raresc si cu
ziarele, si cu discutiile, si cu televizorul, con-
stientd cd la socoteala finala, care poate fi ori-
cind, tot cu volumele scrise ma prezint. Dar, ca
orice intoxicat care si-a creat dependenta, cum
intru in casa apas pe butonul aparatului si cu
ochii ba la ecran, ba in ziar imi trece timpul si adorm tirziu,
vinovata, cu gindul ca de miine gata, orice-ar fi, ma voi aseza,
dupa,Actualitati“, lamasa delucru, unde manuscrisul inceput
anul trecut s-a pierdut sub teancuri de tiparituri.

De fapt, manuscrisul nu ma mai intereseaza deloc, viata
a depasit cu mult, de la revolutie incoace, puterea mea de
inventie, atit in privinta personajelor, cit si a conflictelor
— in toate categoriile, de la sublim la grotesc si de la farsa
absurda la tragedie, intr-un amestec buimacitor si absorbant
fatd de care vechile mele preocupari mi se par derizorii. Am
avut aceasta intelegere mai ales in fata televizorului.

Sigur, televizorul iti da doar iluzia de participare, te in-
dignezi sau te bucuri din afara, asa cum reactioneaza su-
porterulsingurin camera lui la unison cu galeria de pe stadion,
dar de cite ori ma intorceam de la manifestatie, din pie-
te, de la adunari, simteam nevoia sa confrunt ceea ce traisem
pe viu cu imaginea mediata, sau o luam invers, dinspre trans-
misie spre punctele fierbinti, intr-o plasa de drumuri, sen-
timente si optiuni avind ca noduri aparatul obsedant.

Astfel, am privit atita ecranul, incit mi s-a intimplat sa
nu mai stiu daca am de-a face cu grupul Divertis (pe care
l-as fi votat bucuroasa) sau cu un partid ,serios“: niste ve-
nerabili propunind sa se introduca in scoli pedeapsa corporala
si sa se interzica prin lege barbile si minijupele; un imberb
..om politic** cerind din ochi aprobarea mamei pentru fiecare
truism debitat; un universitar renumit pentru umorul sau lu-
indu-si gluma in serios pind la pierderea totala a hazu-
lui; anonimi capatind deodata nume gratie camerei de luat
vederi si, constienti de acest lucru, cazind prada betiei de
cuvinte pina la nonsens.

Si prim-planul necrutator — cit de putini rezista la proba
aceasta! Intr-un zimbet voit cald transpare nuanta vicleana,
intr-o sclipire a ochilor — fanatismul, intr-o crispare a gurii
— dezamagirea, intr-o ridicare a sprincenelor — autoritatea
contrariata. Chiar dintre cei obisnuiti, prin specificul muncii
lor, sa se expuna’ permanent si sa-si controleze fizionomia
— redactorii, prezentatorii programelor —, desi se straduiesc
sa fie firesti, degajati si credibili, cu paharul cu apa sau ne-
lipsita vaza cu flori alaturi, cei mai multi nu reusesc ,sa
treaca ecranul", sa faca priza directd cu noi. Cad la proba
prim-planului, si asta nu e doar vina uzajului citirii albe sau
al invatarii pe dinafara a textului, intr-o vreme cind spon-

taneitatea si personalitatea erau interzise. Pur si simplu
n-au charisma, nu sint simpatici. Ma tot mir, privindu-i, ce
misterioasd calitate mai e si asta, felegenia, ceva ce nu se
lasa nicicum contrafacut (unele persoane cunoscute de
mult, pentru care aveam cele mai bune sentimente, vazute
la televizor mi s-au revelat cu totul altfel, nu peﬁtru ceea
ce spuneau, ci pentru ca nu le privisem niciodata chipurile
atit de aproape si atit de lung).

S-ar cuveni sd scriu aici despre piesele televizate, despre
filme, despre marii actori posedind acea calitate extraordinara
de a fi atasanti si firesti in tot ce fac (of, Jean Gabin si
Spencer Tracy, Simone Signoret si Ludmila Gurcenko, Toma
Caragiu si Tamara Buciuceanu — de exemplu), dar viata
posttotalitara a concurat dramaturgia si filmografia cu mo-
nologuri, dialoguri si piese intregi, cu cadre, secvente si mon-
taje de ciné-verité mult mai impresionante, cu personaje ,,apu-
cate“ si raisonneur-i, cu demagogi si suflete tari, cu parvenite
suficiente si ingenue, cu scene de masa (femei soldati
popor) si scene de proces in care ,nimeni nu e vinovat“
(?!), happening-uri, demascari, contestari si intoarceri de fii
ratacitori, inocenta dostoievskian chinuita alternata cu nuduri
sclipitoare zvicnind ritmic.

Shocking Romania — in azilele de batrini, in satele sis-
tematizate, la sectia pruncilor bolnavi de SIDA si la sectiile
de politie, la punctele de frontiera, la Copsa Mica si iarasi
clipuri cu coapse naravase si busturi de efebi, totul inecat
in vorbe, texte, comunicate si sfestanii. Suprasolicitata, bui-
maca, incoerenta, ajunsesem sd ma bucur cind se anunta o
piesa sau un film — doua ore ma puteam odihni, imi vedeam
de treburile restante, pind la Actualitati, pina la proces, pina
la sedinta CPUN.

Dupa alegeri, o stare de decompresie vecina cu mizantropia
tinde sa se instaleze si toxinele televizorului tot nu vor sa
se elimine. Amin agezarea la masa de lucru, obsedata de per-
sonajul Brucan si personajul Voican, de variantele de scenarii
la lovitura de stat si la ,,cine a tras“, de sinuciderea lui Gica
Popa si de Dinca la recurs, de consecventa cu sine a per-
sonajului Paleologu si de dramatica optiune intre a fi ministru
si a-{i scrie opera, de ,,yesmen si sicofanti“, de cum se poate
trai intre tron si avion, intre ,metafizica si clitoris* (!) si
cum se poate muri pentru un post privat de televiziune...

Cred ca limpezirea tot de la literatura, teatru, film si mu-
zica poate veni, acolo criteriile mele sentimentale, morale, es-
tetice sint operante. Dezintoxicarea de televizor prin televizor
si de pagina de ziar prin cea de carte.

Dupa cura de fotbal care schimba pentru un timp subiectul
discutiilor si canalizeaza defularile spre fair-play, vom regasi
in sfirsit disponibilitatea pentru jocul secund?

ADRIANA BITTEL
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r fi trebuit sd incerc sa scriu o cronicd a expozitiei
Design '90. Am vizitat expozitia de doua ori.
Am incercat sa o privesc o datd cu ochii unui
scenograf subiectiv, sperind sa descopar aici ele-
mente promitatoare pentru un viitor decor al
existentei noastre, a doua oari cu ochii unui vi-
zitator obiectiv. Impresia generala este una de
un gritern yifad, accentuata fara indoiala si de ideea nefericita
a plafoanelor de pinza alba, care difuzeaza excesiv lumina
patrunsa prin luminatoarele plafonului. Partea de ,graphic
design*, afisele, imi pare a fi cea mai mare reusita a expozitiei.
Rezultatele cele mai bune apar deci exact acolo unde demersul
artistului designer nu a implicat colaborarea cu tehnologul
industrial. A doua categorie de exponate, din sfera industrial
design-ului, cuprinzind aparatura, instrumente, un automobil
wlastun*, o bicicleta etc., dau tonul general tern si mediocru
al expozitei. E posibil ca relatia designer-tehnolog sa fie cauza
acestei situatii. A treia categorie, ¢ea a interior design-ului
— unde erau de asteptat innoiri substantiale vizind ,,scenogra-
fia* locuintei, a locului de munca, a scolii si gradinitelor de
copii, intreg cadrul vietii cotidiene — este cit se poate de
palid reprezentata: o masa, un scaun, un serviciu de pahare,
o tava cu tacimuri si citeva corpuri de iluminat modeste. Re-
prezentarea interventiei designer-ului in acest domeniu atit
de vast si de important, de care depinde in mare masura
atmosfera in care traim si tonusul nostru psihic, nu reflecta
nici pe departe volumul si calitatea a ceea ce este sau ar
trebui sa fie industria noastra de mobila, sticlarie, cerami-
ca, textile etc. In aceasta sfera, divortul intre designer si in-
dustrie este flagrant. (Poate divort nu e un termen propriu,
el presupune o casatorie anterioara; or, aici se pare ca ea
nu a avut loc.) Design-ul vestimentar este slab si neinspirat
prezentat. fmbracimintea noastra ,de gata“, cu accesoriile
ei, care se produce in sute de intreprinderi si in milioane de
exemplare, nu are, dupa cum apare in expozitie, girul de-

DESIGN '90

signer-ului. Care este diferenta dintre un creator de moda
si un specialist in design vestimentar sau intre un arhitect
proiectant de mobila si un designer? Oricum, nu trebuie
sa-i deosebeasca faptul ca produsele unuia se vind in ma-
gazinele de stat si ale celuilalt in magazinele Fondului Plastic.
Design-ul ar fi astfel artificial despartit de productia de se-
rie. Probabil ca factorii de raspundere din industrie au in
continuare o optica falsa in legatura cu estetica produse-
lor. In mod nejustificat, desigur, de vreme ce aceiasi factori
patroneaza contracte manoase cu parteneri straini; acestia
vin cu modelele lor, pe care industria noastra le executa ex-
clusiv pentru export, in schimb piata noastra interna este in-
vadata de urit, ca expresie a strategiei falimentare promovate
de comunism. In reconsiderarea eficientei industriei si mar-
keting-ului, design-ul produselor va juca un rol de prima ma-
rime, imi place mie sa sper, cu un optimism nu stiu cit de
justificat.

Din expozitie lipseste o zond extrem de importanta, aceca -
a ambalajelor. De la produsele alimentare pina la cele elec-
tronice, in care este incorporat un inalt nivel de tehnicitate,
aspectul ambalajului este cel care-l determina pe cumparator
sa se apropie de obiect, pentru ca abia dupa aceea sa ia cu-
nostinta de destinatia si calitatile lui. Acest prim contact dintre
cumparator siprodus poate fi stimulator sau inhibator, in func-
tie de design-ul ambalajului. Un aspect nu mai putin insemnat
este influenta liniei si culorilor ambalajelor asupra ambiantei
din magazine si a esteticii strazii.

Nu stiu daca expozitia Design '90 nu ar fi trebuit sa-si
propuna o tema asemanatoare cu cea pe care si-a propus-o
expozitia de arhitectura dedicata Bucurestiului. Un proces de
demascare a kitsch-ului perioadei comuniste, un proces al uri-
tului si uniformitatii exasperante ar fi fost poate interesant
pentru public, mai ales daca ar fi prezentat prin contrast citeva
exemple de design de valoare.

I DA N JITIANU




O EXPOZITIE
COLECTIVA

mblam prin oras pentru ca

nu putem sta tot timpul aca-

sa.Vrem, nu vrem, intilnim

oameni, case, copaci, auto-

mobile, frinturi de cer, de

expresii, crimpeie de ima-

gini si sunete. Ele se aduna,

se suprapun, se anihileaza

sau compunceeace numim,
generic si simplificator, strada. Pare cum-
vain firea lucrurilor, dar nu este: ea, stra-
da, da masura lumii in care traim, cit
si a noastra, cea launtrica. Departe de
a se exclude, cele doua universuri sint
complementare. Si atunci cind traversezi
strada, atent sau mai putin atent — ca
sa nu pronuntdm D. fereste (inca o ma-
surd de prevedere, precautie, prudenta
etc. pentru o lume unde poti fi pocnit in
cap fara prea multe explicatii, ,Ce te
uiti, ma?“, adica nimeni nu ne poate acuza
ca am pomenit de Dumnezeu, Dracu’ sau
Domnul, caci ne putem justifica imediat
oferind in dar bobocul de cuvint dragos-
te!), deci vorba ne-atentie ar ¢onduce cu
ovinovata directete laideea (nesanatoasa
si periculoasa pentru orchestra multimi-
lionara ce trompeteste Liniste — va mai
aduceti aminte de acest cintec de succes
al multimii cascatoare la televiziune din
anii ’70?) de opozitie, ceea ce, sd recu-
noastem, devine cu totul antistatal, ,Nu
ne vindem tara!“, sau antipartinic, ,Noi
muncim, nu gindim!“. $i, cum spu-
neam, daca n-ar fi (tragic) nu s-ar povesti
(haz de necaz), cind traversezi strada
ca un simplu civis, civis — asa face la
plural = cei multi, pare ciudat, nu?, cum
sa fie unul identic cu multiplul! — apare
un alt civis, civis, carunt si blindut, cu
frica nevestei (si a lui Coposu: ,Asta o
sa ne taie pensiile!*), si te intreaba (daca
nu cumva striga la alti oameni ai muncii,
»Luati-l si pe asta! A zis ca Eminescu
a fost conservator!“), susurind printre
dintii lipsa: Unde te uifi, domnule? Iar
tu,om cu frica lui D. (nu-i neaparata ne-
voie sa crezi, e suficient sa te arati, even-
tual si la TV), ii zimbesti cu gingédsie daca
intrebatorul arata precum dl. Mircea Sin-
timbreanu sau iti poti permite sa te faci
ca ploua, daca preopinentul are candoa-
rea figurii d-lui Marin Moraru. Bun, si
ce-i cu asta? Adica este: cind te apuci
sd innegresti hirtia alba, unde te uiti,
domnule? Tnainte, inapoi, in jur, in
sus, in jos, la dreapta, la stinga, nici nu
stii cum s-o apuci, ca tot rau e si de bataie
nu scapi, ,Las’ ca stim noi...“, sa privesti
in tine, la altii, sa inchizi ochii si sa fre-
donezi ,Treceti batalioane romane Car-
patii“ sau te faci ca nu vezi nimic,
sa-ti pastrezi ochii intredeschisi si con-
stiinta amorfita, ,,Pe mine nu ma intere-
seazd politica, domnule, eu sint un om
de bine si atit!“, ce sa faci cu ochiul,
+Esti nebun, 4 fost semnul electoral la
PNT, taie, pune vederea!“, daca vrei sa
vezi cit mai exact ce se petrece cu tine
si lumea din jur: o uriasa expozitie co-
lectivda. Putem deslusi doar atitea
scoli, ,Nu da nume, nenorocitule!“, atitea
formule sau preferinte. Pentru uz intern
sau pentru vizitatori. Cum sa mul{umim

pe toata lumea? Dar, decit sa ne luam
de git, mai bine ,un cintec vesel sa cin-
tam*“, ca in prag de an nou, ,,Cu sanatate
si fericire multa, Gogule!“, ce frumos su-
na tangoul infratirii generale, gata sa im-
purpureze obrajii vizitatorilor expozitiei
de care vorbeam.

Deci de dragoste, de primavard ‘i
flori, cu recolte bogate, ,Spune ceva si
de Sinziene, ca e voie...“, voie buna,
deci, — m:am intrebat nating de unde
atita apetenta pentru droguri (?) cind
omul nostru tinjeste pofticios dupa o be-
rica si niscaiva mititei, gratarelul, entu-
ziasm si vacante placute. Ce rost are sa
ne ciondanim: daca tot au inceput... si
trecut concediile? Dacd am intimpinat
— cum sa nu mai intimpinam nimic, nici
chiar asa! — primul 23 august liber. Li-
beri sa sarbatorim (dumneavoastra la ce
va ginditi? adicd la ce vd duce gindul?
credeti ca noi nu vrem sa edificam noua
democratie? va inselati), cine nu stie,
intr-asta culturaliceasca republica — im-
periu n-am apucat sa devenim,, ce dragut
era Maria Sa Bokassa plimbindu-se la
Sosea pe unde Voda Mavrogheni iesea
la gpatir intr-o caleasca trasa de cerbi
—, »Ce complici, domnule, lucrurile®,
LEi, asta-i buna, autocontrolul muncito-
resc, si nici ochelari nu mai folosesc!*
— deci cine nu cunoaste ziua marii sar-
batori a zilei de nastere cind tot poporul
ii serbeaza, an de an, pe intelectualii nos-
tri de frunte, in cap cu dramaturgul Paul
Everac, caimacam de virsta al celor nas-
cuti pe 23 si 24 august, la care adaugam
numele prestigioase ale domnilor Mircea
lorgulescu, Andrei Plesu — Ministrul
Culturii, caftanul ramine, ca si caftea-
la, in memoria urmasilor — cit si a prie-
tenului~B. Elvin, critic teatral, eseist si
romancier, si nu de azi de ieri, si atunci
cum sa nu lacrimam de emotie cind tot
poporuliesit sa se drogheze la iarba verde
cu fripturi si un sprif rece striga la
unison: La Multi Ani! si Multi ani tra-
iascd! O minima morala putem trage asu-
pra autoritatii intelectuale intr-o tara un-
de, pina mai an, intelectualii cei mai nu-
merosi erau considerati ...ofiterii. Tn sfir-
sit. E mai sanatos, nu stii nimic, tu ai
stat in casa si nici nu te intereseaza ex-
pozitiile din Bucuresti, tu esti om seri-
os, nu te pui cu toti derbedeii, las’ ca bine
le-a facut si la studenti, prea umblau cu
parul mare si nasul pe sus, sid-si bage
mintile in buzunare daca n-au avut destul
cap unde sa le inghesuie. Si, in acele
zile de doliu al constiintelor
-framintate— ,Tofi sintem traumati-
zati..."", mieuna vulpeste un amic care
e ,neutru” dintotdeauna: tine cu cel
mai tare! —, doud expozitii la SI-
MEZA, una dupa alta, deja niste nume
consacrate ale artei plastice romanesti
contemporane: sculptorul DINU RADU-
LESCU si pictorul ION DUMITRIU. Dar
cum sa te poti bucura de efervescenta mo-
delarii plastice a lui Radulescu sau de
intuitiile cromatice ale lui Dumitriu, cind
ai sufletul otravit? La zece metri de sala
de expozitie, o femeie este stilcita in bataie
si concetatenii tai — oare o fi fost vreunul
care a intrat in expozifie? — aplauda de
parca cei zece mii de defilatori au veni
pentruvernisajul din Piata Victoriei. Cum
sa mai deslusesti nuante si tonuri, forme
si proportii, cind prin tot orasul miroase
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. minte de floarea soarelui,

asinge si CAP sau PORTRET se asociaza
cu spart si desfigurat? Cum sa scrii des-
pre cafenelele de altddata, cind tot ca-
feniul lasitatii si egoismului ne invrajbes-
te? ,Cine te-a pus sa iesi din casa? Daca
nu deschideai gura, nu pateai ni-
mic...“, meschinaria logicii formale si
bandajele gipsate ale constiintelor iner-
te. Prostia ridicindu-si soclu din oportu-
nismiar minciuna solidarizindu-se cu rea-
ua credinta si interesul ultra-strict-per-
sonal.

~ Se poate trdi si fara examene de con-
stiinta? Sigur ca se poate, chiar daca frip-
tura va fiarsa si berea cam amara. Atunci
expozitiile Bucurestiului devin adevarate
gradini ale paradisului. Ce frumoasa era
Sala Dalles ,cu darimaturile alea“, cita
morbidezza lampedusiana, bine ca au da-
rimat si focarele astea de mizerie dintre
Uranus si Sf. Vineri. Insorita schéne luna
mai, cu rozmarin, cu Fritz Kreisler si ale-
gerile din 20, care au consfintit victoria
proletariatului asupra clasei muncitoare,
indiferent de nationalitate, sex, virsta si
categorie sociala. Sa ne trdiasca si luna
iunie, care a edificat vremurile noi, daca
dragoste nu e nimic nu mai ramine in
tara si se duce pe calea zimbetelor libere
ale d-lui George Marinescu, noua noastra
Mona Lisa, oricum, mult mgai putin cu-
noscuta pe meleagurile stramosesti. Ma-
ma, care era s-o ia ,pe coaja“ — tot
ele, sdracele, ne sfatuiesc sa nu ne jucam
prea tare cu culorile. Nuantele au devenit
foarte importante, ori e rosie ori si mai
rosie, altfel dai de Magurele, adica Pe-
trascu, cu atita negru si brun, devine sus-
pect de mussolinian, iar Ciucurencu, cu
griurile lui intense, cam miroase a puci
legionar, stim noi mai bine cum vine si
cu est-etica asta. Ce frumos se inchegase
singele pe o piatra din zidul Universitatii!
Parca era acel faimos rosu cardinal al
lui Tiepolo si Veronese. Asa au trecut si
luna mai si luna iunie si iulie cel cu arsita
si august cel cu arsuri si te tat in-
trebi: unde sa te uiti cind traversezi hirtia
alba, ce sa vezi si ce sd nu-bagi in seama?
Esti si tu om, ai copii, neamuri, prieteni
si interese, de ce sa te pui de-a-ndoaselea
cind ei vor bucurii si sarbatori si nu batai
in cap sau in usad ,,Deschideti!*. Ai putea
sa stai pur si simplu, sa nu te pui, sa
te o-pui degeaba si sa-ti amarasti zilele
si prietenii, mai bine scoti banii de la cio-
rap si-ti cumperi tablouri, sa ramina lu-
mea cu gura cascata ca la o expozitie
privata in Piata.. Ntt!, nu e aia la care
v-ati gindit, de Matache e vorba, o mi-
nunata expozitie de produse imbelsugate
si agricole deschisa cu ocazia lui 23-24
august a.c. cind lumea la umbra a as-
teptat berea Libertatea si a mincat se-
ca si in
45 s-a wvotat stilpul si a iesit soarele,
iar in 1990 sarbatorim centenarul florii
soarelui lui Van Gogh, un artist tot atit
de faimos ca si Van Basten, eu atita am
avut de spus, fratilor, daca nu e bine,
nu va suparati, ma duc singur si de buna
voie sd stau doua saptiamini la Aninoa-
sa, acolo unde a pictat si maestrul Pe-
tragcu. lar cind terrina un tablou spunea
admiratorilor sai: Noroc bun! $i apoi ur-
mau alte comenzi. Asa e omul nostru: iu-
hitor de arte si meserii.

B BEDROS HORASANGIAN







MARCEL IURES
LA CURTILE

- TEATRULUI

foto: dorin stanciu

Marcel lures este solul unei tipologii rendscute in generatia
sa. El repune in circulatie o rostire usor afectatd, pe care
o anume mentalitate, o anume estetica, un anume repertoriu
au aruncat-o la un moment dat in inoportunitate si pe care
azi ne bucuram sa o regasim, amintindu-ne de un Mihai Po-
pescu, de o indelunga tradifie pastrata doar pe discuri si
benzi. Cuplata, aceasta rostire, cu o fizionomie de acum si
dintotdeauna, in acord cu deceniile nostalgice si impaciente,
pasive si violente, paseist negatoare si nonsalant anticipative
care se perindd pe lingd noi, prin noi, o fizionomie cu doud
cute premature de amiraciune veche, cu doud cute de prema-
turd sild definitivd. Si cu o alurd de june contemporan si
etern, flegmatic, evaziv — eventualenigmatic, reticent — even-
tual sceptic. De june plimbind si azi, cu convingerea de acum
un veac, mode vestimentare si artistice, filozofice si ideologice
de pe la Paris si de pe la Viena, polenizind gratios periferiile
imperiului europgan. O junime daca nu culta — citita, daca
nu citita — umblata, si daca nici umblatd, atunci dornica
sda umble, dornica sa afle, s se lepede de provincialism. Pina
una alta, rostind usor afectat, exprimindu-se usor cautat, in-
cercind-sa reabiliteze, chiar instinctiv, o civilizatie urbana,
bunuri cistigate ale culturii, semne de functionare a intelectu-
lui. Era firesc ca sofisticarea — pedantd sau degajata —

a vorbirii sd revind si in teatru, unde nu numai cerintele ve-
englez sau francez, aceasta rostire — sa-i zicem clasica, $a-i
zicem desuetd? — a dat rezultate variabile dar gi-a avut
in permanentd publicul. Si a pastrat teatrului statutul sau
de ordin cavaleresc si actorului, prestanta de oficiant, de ma-
gister ludi. E fard indoiald util ca actorul sd poatd vorbi
ca omul de pe strada, dar s-ar pierde unul din rosturile esen-
tiale ale artei dacd actorul n-ar putea vorbi asa cum omul
de pe stradd nu poate. Nu e prudent si-i fie sacrificat sal-
timbancului de tréteau actorul in coturni. Teatrul are deja
o definitie, confirmata si reconfirmata de secolele istoriei sale,
noi nu facem decit sa brodim pe ea culorile noastre. Mai
batrini cu o experientd, ne aliniem tinerii pentru cursele cu
mizd mare, care nu le pot si nu ne pot plicea mai putin decit
antecesorilor. Sint competitii in care fiecare generatie are ceva
de spus, iar cea care nu este ldsata devine, fird sanse de
recuperare, o generatie de sacrificiu, o generatie pierduta. Tim-
pul actorului este cel al vietii sale si in acest cuprins trebuie
concentrat demersul prioritar al explorarii si elucidarii ta-
lentului sdu particular, intru determinarea unicitatii sale.

Marcel lures face figura aparte in teatrul nostru de azi
prin detalii altidatd comune, prin particularitafi de stil al-
tadata curente, frumos actualizate, pitoresti ca o moda retro,
dar si cu distinctia, distanta, riceala dulcelui stil clasic, cu
patimieterate, trdiri distilate si comentariul lor strict suprave-
gheat de codul numit bonton.

In Horatio din spectacolul lui Alexandru Tocilescu, Marcel
lures este cu justete un alter ego al lui Hamlet, este ceea
ce ar fi fost Hamlet fird ndpasta razbunarii tatalui — un
etalon de echilibru si bun-sim{, de masura in toate — un
lux pe care cei angrenati in crima nu si-l mai puteau permite.
Unic pastrator al unei nobile integrititi, acest seraf putea
fi didactic, anost sau exasperant, daca n-ar fi fost compus
cu inteligenta si finetea de exprimare a unui actor in stare
a-si selecta cu rigoare intlectuald un repertoriu de mijloace,
menit sda argumenteze cum cd nu trebuie disprefuite calitati
ale spiritului ca eleganta, discretia, pudoarea. Marcel lures
izbuteste in Horatio, ca in mai toate rolurile ficute pina
acum, o reald si prin nimic fortatd aducere in prezent a per-
sonajului, citit fara-ezitare cu ochiul celui care gindeste
azi, cdutindu-gi termeni comuni cu ceva gindit altadata. Si
propune nu o variantd personala de interpretare, ci o varianta
personald de conceptie, in care poate atinge extremul mo-
dernism printr-o indefinitd, fermecatoare desuetitudine.

Aparent la antipod, rolul din filmul lui Mircea Veroiu
Sa mori ranit din dragoste de viata, distribuire surprinzatoare
dar verificindu-si rafinamentul, este o performanta de sub-
tilitate si expresivitate, impunind un personaj sumar si ingrat,
in spatiul unui medium adeseaobliterant pentru personalitatea
actorului, impunindu-l prin aceeasi fortd a intelectualitatii
abordarii, deci numai aparent la antipod. Excelenta acestei
compozitii are si meritul de a-l smulge pe actor pericolului
unui emploi usor edulcorant, de tinar de lume, cu fason ro-
mantic si fragilitate artistd. Dandismul, se stie, nu e neaparat
camuflajul unei saracii interioare, dar teatrul, filmul, artele
toate se hrinesc dintotdeauna si din pasiuni profund inelegan-
te. Dintre care insd multe pot fi rostite cu distinctie, chiar
usoara afectare, permise de regulile unui joc elaborat si bi-
nevenite in a reaminti ce fel anume de culturid este arta, in
ce fel anume teatrul este cultura.

I DOMINIC NICODIM
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REVOLUTIONAREA

e s-a intimplat si ce se intimpld in teatrul ro-
manesc? Care sint articulatiile sale europene?
Primii 5-6 ani de guvernare a lui Ceausescu
erau, sau pareau a fi, o perioada de liberalizare
politica si culturala. S-au creat spectacole im-
portante de catre regizori care sint, azi, in mare
masurd, regizori ai Europei si ai lumii: Andrei
Serban, Liviu Ciulei, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu, David
Esrig, Lucian Giurchescu sau Vlad Mugur. Deschiderea scenei
cdtre spectacolele de anvergurd europeand a determinat si
crearea unei literaturi dramatice de o facturd noua, sincrona
dramaturgiei europene, pe temeiul unor traditii nationale exis-
tente. Nu uitaim cd Eugen lonescu este, ca origine §i ca spirit,
scriitor roman, chiar daca si-a scris piesele in limba franceza.
Dupa 1971, cind, in ascensiunea sa spre puterea absoluta,
Ceausescu a adoptat modelul asiatic (chinez si nord-
coreean), s-a produs o tentativd de blocare a sistemului cul-
tural: spectacole oprite, piese interzise, autori i regizori pusi
laindex, o cenzurd aproape impenetrabild. Rizboiul impotriva
culturiinu a luat aspectele paroxistice ale genocidului cultural
declansat de fascism, cu arderi de cirti in piete publice. A
fost un razboi mascat, permanent, de hirfulali, evoluind spre
forme subtile, dar exercitind o presiune din ce in ce mai mare
asupra culturii. Unii regizori au fost nevoifi sd se expatrieze,
altii sd lucreze numai in strdindtate. Scriitorii care au refuzat
sd serveascd ideologia comunista si sloganul ei de esenta fas-
cisti ,formarea omului nou“, un echivalent al
wsupraomului* hitlerist, s-au retras intr-o literatura de tip
alegoric, parabolic sau fabulistic, incercind sa atace bazele
filozofice si etice ale sistemului totalitar, constituindu-se astfel
o culturg paraleld, alternativd, strdind si opusa culturii ofi-
ciale. Generalii ideologiei ordonau: aliniafi-va! implicafi-va/
Raspunsul celor mai valorosi scriitori §i oameni de teatru a
fost nealinierea si dezimplicarea. Fireste, au existat capitu-
lari, fireste, au existat compromisuri dureroase, dupa cum
a existat si un colaborationism rusinos, practicat indeosebi
de cdtre mediocritatea artisticd, oricind gata sa ocupe, prin
imposturd, un loc in ierarhia socialda. O anume retragere din
realism si din asa-zisa actualitate devenise necesara. Nu mi
se pare cad aceste piese nerealiste si neimplicate si-au epuizat,
prin disparitia dictaturii comuniste, sensurile active, deoarece
produsul spiritual nu urmeaza legile uzurii fizice sau morale
ale produsului material.

E nevoie de o revolutie in teatru, in literatura dramatica
siin arta scenicd? Aici intervine o problema cu caracter mai
general a artei din spatiul est-european si mai ales din cel
romanesc. Cum va arata arta romaneascd, arta teatrald in
viitor? Este greu de prevazut. Si, poate, prematur pentru a
detasa consideratii cit de cit serioase. Cert este cd se va tinde
spre o expresivitate directd, dupa atitia ani de eforturi pentru
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a ocoli cenzura cu o mie de ochi. Dar, dupa opinia mea, nu
va disparea teatrul indirect, teatrul nerealist, cum cred unii
comentatori, nu va disparea teatrul absurd, teatrul suprarea-
list, teatrul fantastic. Pentru ca acest teatru este expresia unei
realititi absurde, suprarealiste, fantastice. Nu cred in dis-
paritia alegoriei §i parabolei teatrale, fiindca, la noi cel putin,
aceasta a devenit un gencare si-a format un public. De altfel,
genul parabolei isi are originea in Biblie, fiind o formad de
literaturd moralisti. Acum, revenirea la moralism, la etica,
mi se pare absolut necesara, intr-o lume care a fost golita
de orice morala. Tot astfel, nu cred in disparifia interesului
pentru teatrul absurd al lui lonescu, Beckett, Pinter, Mrozek,
intrucit el a fost expresia seismelor §i a revelatiilor in gindirea
artisticd de dupa al doilea rizboi mondial. In definitiv, acest
tip de teatru a reprezentat si o reactie fatd de intepenirea
si dogmatizarea unor structuri sociale, morale, si, desigur,
artistice.

Imaginea unui teatru european nu gaseste teatrul roma-
nescintr-oipostaza izolata,intr-o situatie de nepregatire. Tea-
trul romanesc a fost un teatru european chiar in cel mai sum-
bru context. Dacd a fost mai pufin cunoscut in Europa, din
cauza politicii de izolare duse de regimul totalitar, el a fost
totusi un teatru sincron gindirii i practicii teatrale europene.
A existat si existd, fard indoiald, o barierd lingvisticd, limba
romand avind o circulatie mai restrinsa decit, sa spunem,
engleza, franceza sau germana. Aceasta nu ma va determina
sdcredinsd cd unteatru european va trebui si exileze cuvintul
de pe scend, sd devina un teatru exclusiv al corporalitatii
non-textuale, pentru a realiza astfel ocomunicare internationa-
la fard obstacole. Compatriotul nostru, importantul critic de
teatru George Banu, vorbea recent despre nevoia regasirii
cuvintului in teatru, despre restabilirea importanfei textu-
{ui. Sint intru totul de acord cu el. Nimic nu poate inlocui
cuvintul, care a fost la originea teatrului european, in Grecia
anticd. Dar cuvintul a fost i la originea lumii insdsi. Cuvintul
divin a nascut personajele principale ale universului in care
trdim si pe care, in momentele noastre de orgoliu profesio-
nal, il comparim cu un imens teatru.

Un teatru fird granite, presupune nu numai o specificitate
europeand, dar si incorporarea elementelor de teatru asiatic
sau african. Nu vdd, insd, posibilitatea fiin{arii unui teatru
fard limite, caci limitele teatrului sint in el insusi, in, cum
spunea lon Barbu, jocul secund, care face ca imaginea teatrala
sa fie una poeticd, si nu o simpld reproducere a realita-
tii. Dacd nu am accepta existenta coercitiva a convenfiei tea-
trale, ar trebui sa acceptim. ideea cd, de pilda, interpretul
lui Hamlet este insusi Hamlet.

G, DUMITRU SOLOMON
(Fragmente din interventia rostita la colocviul , Pentru un
teatru fira frontiere* de la Taormina)
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LEGILE PIETEI $I

SPERANTELE MULTIMII

int aproape doua decenii de cind viata

uralta

din Berlin-Vest se asociaza cu numele lui Ulricl
Eckhardt. Toate serbarile internationale, fie ca
tin de literaturs .catru, muzica sau pictura, sint

gindite ~usufletite de aceasta personalitate ca

racierizata in primul rind prin sim{ul valorii
1 — Cum vedeti viitorul teatrului in tarile rasaritene?
[} Deocamdata

o criza de public, dar si una de creatie. Nu-i nevoie sa numes.

toale aceste lari lraverseaza nu numa
cauzele si nici sa masor gravitatea impasului. Problema d«
miine este ca libertatea cucerita azi sa nu fie platita cu o
arta comerciala. Scriitorii si artistii care, explicit sau impli
¢it, au intretinut rezistenta constiintelor si care au fost, direct
sau indirect, avangarda spectaculoaselor schimbari, au, cei
dintii, datoria sa-si respecte prestigiul dobindit in straturi in
tinse ale populatiei. Vreau sa spun ca nu trebuie sa abdice
de la criteriul calitatii, care coincide in arta cu spiritul critic
Punctul de vedere strict economic care vine din Occident nu
are dreptul sa neglijeze ceea ce a dovedit ca poate [i teatrul
ca lactor de gindire si solidaritate in conditii restrictive. Ar
ii 0 mare pierdere daca rentabilizarea societatii ar {i insotita
de scaderea nivelului operelor, de diminuarea fortei lor ex
plotive. In cultura, citeodata, pagubele dureroase nu se con
1ediatl si nu se consemneaza in bilanfurile contabile

irea teatrului nu se va datora dupa opinia mea

celor care s-au tinut aproape de curentele artistice apuscini

$i care accepta acum cu inima usoara legile pietei. De alticl,
o orinduire care vede ceva mai departe stie sa profite de acca

opozitie ce detecteaza din timp conflictele sau erorile riscind

Ulrich Eckhardt

2 ‘
Nici la noi

lucrurile nu sint, din acest punct de vedere, perfecte. Desi

sa-i submineze structurile. Sa nu ne facem iluzii
autoritatea se straduieste sa asculte si sa-siinsuseasca (uneori
cu mai mult alteori cu mai putin elan) observatiile drastice
impotriva banului $i a puterii. Pe scurt, socot ca energiilc
creatoare, care au nutrit ani de-a rindul sperantele multimii,
n-au voie sa dezerteze. E de presupus, de pilda, ca ele nu
or trece pe linga problema traumatizanta a adaptarii la alte
lorme sociale, la alt regim de existenta, in care binele nu-i

intotdeauna foarte clar delimitat de rau

witervit reahizat de BLE.
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INTILNIRILE TEATRALE

BERLINEZE

A 27-a editie a Intilnirilor teatrale ber-
lineze a luat in discutie un numar de
45 de spectacole jucate in R.F.G.,
R.D.G., Austria, Elvefia si a retinut
zece dintre ele. Dupa cum se stie, fes-
tivalul nu-i o competifie incununata cu
premii, ci un prilej de a face cunoscute
si de a comenta cele mai importante in-
faptuiri scenice, precum si de a considera
liniile de ansamblu ale miscarii artistice
din spatiul lingvistic german, urmarind
directia intrebarilor si judecind valoarea
creatiilor.

Dintre reprezentatiile selectate de juriu
sau prezentate de ansamblurile din Ber-
lin-Vest si pe care am avut ocazia sa le
vad, citeva merita din plin sa intre in
prim-planul atentiei.

Un proces
redeschis

Cei din urmad este una dintre piesele
lui Gorki rareori jucate in ultimele de-
cenii. ,,Schauspielhaus Bochum* redes-
copera textul i scoate la iveald simburele
lui de permanenta. O face intr-un spec-
tacol sever, care nu-si ingaduie nici o usu-
ratate, nici o digresiune, nici o striden-
ta. Faptele (disolutia unei familii al carei
stilp este un politist ce-a slujit cu zel ina-
busirea revolutiei din 1905) sint relatate
pe un ton impasibil. Se ocoleste cu ri-
gurozitate dramatismul exterior. Reflec-
toarele se indreapta spre destinele per-
sonajelor. Telul este de a afla si a intelege
psihologia celor ce aleg sa fie slujbasii
represiunii, sint complicii ei, incearca
s-0 justifice, o resping in sinea lor cu o
sincera dezolare’dar fara a i se impotrivi
direct, ratacesc intre amintiri treze si spe-
rante defuncte, isi cauta alibiuri si ga-
sesc ori o indreptatire a cinismului, ori
un dor gbscur de renuntare, de pierdere,
de pedeapsa. Forta spectacolului izvoras-
te din analiza unei culpabilitati comune
care se talmaceste uneori in cuvinte spu-
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nind altceva decit ar dori, in explozii de
minie al caror substrat e mai precis decit
finta, in taceri facute din ipocrizie, si-
la, disperare.

Adevirul si taria operei teatrale se bi-
zuie pe faptul cd ea asculta fara partinire
fiecare protagonist, nu trece nimic cu ve-
derea si constata fara a emite un verdict.
Tot atit de departe de compasiune ca si
de absolvire, spectacolul da seama cu o
glaciala luciditate despre mecanismele
degradarii constiintei. Foarte sugestiv es-
te, in acest sens, decorul. El infatiseaza
o locuinta intunecoasa si intortocheata,
cu mobile greoaie, oglinzi palide si feres-
tre ce se deschid nu spre lumea din afara,
ci spre alte incaperi ale apartamentu-
lui. Pe masura ceactiunea inainteaza, ca-
sa se adinceste tot mai mult in cenusiul
amurgului, lumina se corupe si trebuie
sa-{i incordezi privirea ca sa ghicesti de
unde vine, cum se impletesc razele ei si
prin ce subsoluri sordide au trecut de duc
cu ele atita dezgust si oboseala.

La intilnirea realizatorilor spectacolu-
lui cu publicul, cineva a intrebat de ce
anume a optat ansamblul pentru Cei din
urmd. Regizoarea Andrea Breth a ras-
puns ca piesa i se pare revelatoare pentru
tensiunea si agonia unei societati asa cum
se reflectd ea in viata unei familii. Alt

‘- spectator a ridicat problema idealului:

mai este posibila astazi utopia? Nu, a re-
plicat Andrea Breth, nu cunosc nici o idee
in care sa te increzi si sa i te darui. In
momentul de fata domneste o unanima
repulsie fata de acei ce promit in viitor
imposibilul si care, pind una-alta, accepta
ceea ce-i de neiertat. Asadar s-a instapinit
resemnarea. lar fiecare isi bate capul cum
s-o scoata la capat, fara un proiect pe
cit de maret, pe atit de simplificator si
riscind sa devina iarasi un permis de omu-
cidere. Dar ne putem lipsi, a adaugat re-
gizoarea, de visul unei existente mai putin
insingurate, mai demne? A trai mai bine
poate tine locul nadejdii recalcitrante de
a fi mai buni? O astiel de viata n-ar in-
semna o altd sursa de vinovatie?

Morala fabulei

Se cunoaste povestea lui Brecht despre
Galy Gay. Un ins cumsecade si cre-
dul, tinindu-se departe de armata de ocu-
panti, nu foarte ingrijorat dar nici sedus
de forta lor, devine, printr-o suitd de ma-
nevre impletind minciuna, amenintarea si
ispita, un instrument al asupritorilor. De-
personalizarea lui se desfasoara rapid si
aproape fara sa-si dea seama. In doi timpi
si trei miscari precare o individualitate
e anulata. S-a transformat intr-o fantosa
care asteapta sa i se ordone cine sa
fie, ce trebuie sd gindeasca si incotro
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sa-si indrepte brutalitatea stirnita si sti-
mulata. Metamorfoza la capatul careia
Galy Gay gaseste in sinea lui -supuneri
siagresivitati de care habar n-avea e tra-
tata de Katharina Thalbach in spectacolul
Un om = un om ca o parabola despre
primejdioasele feste pe care ni le joaca
istoria. Atit in momentele ei de maxima
presiune, cit si atunci cind pare sa-si fi
slabit strinsoarea. Sintem trasi pe sfoara
ca niste marionete, arata reprezentatia
ansamblului ,Thalia“ din Hamburg, de-
oarecepreades abandonamrezistentacri-
ticd si renuntam la indoiala si veghe.

Ne lasam pacaliti fiindca oricit am fi de
patiti, fiinteaza in noi impulsul de a lua
simulacrele drept adevaruri, de a credita
feluriti apostoli, de a fugi dupa solutii
mintuitoare si care acum par o fericita,
oradicala dezlegare a tuturor conflictelor
cu lumea si cu noi insine, curind sint o
dezamagire, iar miine constituie un grav
delict al inteligentei si explicatia identita-
tii pierdute.

In spectacol, timpul si spatiul sint vag
indicate, se apeleaza la mijloacele teatru-
lui de papusi, interpretii folosesc masti
care mai degraba ii uniformizeaza decit
ii deosebesc. Intimplarile se succed cu iu-
teala scamatoriilor foarte vesele daca
n-ar dovedi in final ca-i de ajuns sa fii
om ca sa fii amagit si umilit.

Existentd sfdrimata

Cind, in 1837, Georg Biichner piere in
virsta de 23 de ani, politia stie mai multe
despre tinarul rebel decit literatura des-
pre marele dramaturg. Singura recenzie
serioasa a literaturii sale e mandatul de
arestare in care se semnaleaza caracterul
dinamitard al scrierilor lui. Concluzie va-
labila si astazi si confirmata de spectaco-
lul Woyzeck regizat de Achim Freyer la
.Burgtheater* din Viena.

Noua versiune scenica infatiseaza is-
toria lui Woyzeck (omul marunt, jignit
de toti, inselat in dragoste, supus unor
strivitoare experiente de medicul regimen-
tului sau si care, exasperat, sfirseste in
crima si moarte) altfel decit ca pe o dra-
ma povestita cu rasuflarea taiata. Fiecare
secventa e pusa sub microscop si ana-
lizata cu incetinitorul. Cum arata un iar-
maroc. Cesimte un barbattradat. Surisul
mutilat de melancolie. Care sint adevara-
tele raporturi dintre oameni. Mirarea, re-
fuzul, hotarirea care se maturizeaza si
se instituie in unica iesire. .

Imaginile, oscilind intre concret si fan-
tastic, au o netagaduita forta de semnifi-
catie. Sint de o violenta care impresionea-
za. Este si temeiul pentru care nu poti
refuza interesul si admiratia acestui
Woyzeck imbucatatit. Avem de-a face cu



un mozaic de scene intre care puntile sint
retezate, iar imprejurarile nu se aduna
intr-o intrigd cu o compozitie strinsa si
ordonata. Receptezi imaginile ca strigatc-
le disperate ale unei constiin{e fragice.
Spectacolul se cere descris. Pe un vast
si sumbru spatiu de joc, reflectoarele sint
intens proiectate asupra unui trapez care
pare un astru singuratic intr-o mare de
bezna. Viata care palpita pe aceasta pla-
neta e vazuta cind cu un ochi indurerat,
cind ca o expresie a derizoriului. De la
observatia sarcastica asupra societatii se
trece fulgerator la descrierea unei uma-
nitdti damnate. Ca printr-o miscare de
flux si reflux, intelesul imediat al faptelor
este chemat si gonit pentru a fi inlocuit
cu o viziune monstruoasa, grotesca a uni-
versului. Totul e precis, exact si in acelasi
timp straniu si halucinant. Unde se sfir-
seste realul si unde incepe cosmarul? In-
chipuirea si trdirile cintaresc la fel de
greu? Tn orice caz, verbul a fi se insoteste
in creatia lui Achim Freyer deopotriva de
teroare si de nevoia de claritate.

Portretul
dictatorului
in tinerefe

Mein Kampf de George Tabori infati-

seazd presupusele relatii dintre un june
pictor veleitar, cabotin, isteric, cu o pofta

asasina de putere si faima, pe nume Hi-
tler, si Slomo Herzl, batrinul si amaritul
negustor de carti, el insusi autorul unui
manuscris neincheiat despre multele mi-
zerii si marile interogatii ale vietii. Tot
ceea ce-i desparte si ii opune este numit
de-a lungul unor situatii comice virind
spre tragic in ritmul galopant al unei
scrieri care mai curind intriga si derutea-
za decit cucereste. Dar Thomas Langhoff,

_regizorul spectacolului prezentat de tea-

trul ,Maxim Gorki* din Berlin Est, iz-
buteste sa atenueze considerabilele dife-
rente de nivel dintre momentele de au-
tentica emotie si cele de zbuciumata pla-
titudine, conferind relief si greutate scrie-
rii, care abunda in excelente vorbe de
spirit.

In afara
festivalului

Hapgood de Tom Stoppard, in antre-
nanta reprezentatie regizata de G.H. See-
bach la ,Schlosspark-Theater*, ne intro-
duce in lumea spionilor care unesc loiali-
tatea si tradarea, traiesc totdeauna sim-
taminte ambivalente, isi iubesc uneori
aproapele dar nu se incred niciodata in
el, se angajeaza in situatii ambigue si o
scot la capat prin duplicitate. Poate insa
ca, sugereaza spectacolul, ceea ce atri-
buim doar uneicategorii foarte aparte de
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oameni ne defineste destul de frecvent
si pe noi ceilalti. Contractul de Slawomir
MrozZek dezvolta relatia dintre doi oameni
unifi printr-un legamint care nu stipulea-
za insa nimic definitiv. Este de fapt o in-
sumare de impreciziuni, aproximatii, ne-
dumeriri, dependente. O conventie careia
doar moartea unuia din ei ii confera cer-
titudinea adevarului. Spectacolul jucat de
,,Waganten-Biihne“ afost apreciat de cro-
nica dramatica. Regia lui Valentin Pla-
tareanu, observa ,Tagesspiegel“, a in-
vestit cu farmec si tensiune un text mai
putin absurd decit s-ar crede la prima
vedere. Elisabeta a [/-a, o piesa scrisa
de Thomas Bernhard in 1987 cu presenti-
mentul apropiatei sale morti si pusa in
scena de Peter Niels Rudolph la Schil-
ler-Theater, deseneaza cu energie sarcas-
tica portretul unui batrin dezgustat deo-
potriva de propriile infirmitati si decrepi-
tudini ca si de confuzia pe care cei inca
in putere o fac intre mucegaiul colorat
al cotidianului si viata. In acelasi timp
sint aspru judecate scena politica si po-
litica scenei, laolalta cu numeroase alte
aspecte ale unei contemporaneitati care
n-a invatat nimic din experienta isto-
riei. Opiniile sint drastice si imbina re-
volta cu dezgustul. lar cu cit eroul piesei
se apropie mai mult de vesnicie, cu atit
este mai convins ca nimeni nu-i izbavit
de banalitatea unor astfel de reflectii.

G B. ELVIN
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TEATRUL A TRECUT $I PRIN ZIDUL BERLINULUI

.

.Stadt Miilheim an der Ruhr. Einfach
sympatisch — Orasul Milheim pe
Ruhr. Pur si simplu simpatic.“

Insotind emblema stilizata a orasu-
lui, formula de mai sus, imprimata pe bre-
locuri, sacose si pliante turistice, flutu-
ra, intre 15 si 30 mai, pe steagurile albe
arborate deasupra cladirii impozante a
teatrului, oglindindu-se in apele — deloc
poluate! — ale Ruhr-ului. Tn cele opt lu-
carne de sub frontonul neoclasic e scris
cu litere imense STUCKE '90 (,Piese
'90“) — genericul Festivalului anual de
dramaturgie germana contemporana,
aflat, in acest an, la cea de-a 15-a editie.
Timp de doua saptamini sint prezenta-
te, publicului (investit i el cu drept de
vot, pe baza unor buletine colorate ce i
se inmineaza la intrarea in sala de spec-
tacol) si unui juriu alcatuit din somitati
ale vietii teatrale vest-germane, cele mai
bune texte ale dramaturgiei de limba ger-
mana (din RFG, RDG, Austria si
Elvetia), selectionate dintr-o ,recolta“ de
aproximativ 80-100 de premiere absolute
ale ultimei stagiuni teatrale; selectie dura
siexigenta, impunind o competitie de inalt
nivel valoric, ai carei cistigatori obtin
aici, la Miilheim, un ,certificat de autenti-
citate* reconfirmat in timp.

Setul celor opt piese prezentate in acest
an — mai bogat decit in toate editiile pre-
cedente — a cuprins patru titluri apar-
tinind unor autori din Germania rasari-
teana, iar trei dintre spectacolele din fes-
tival au fost sustinute de trupe din
RDG. Aceasta adevarata integrare cul-
turala est-vest, care a precedat in
timp si in esenta reunificarea celor doua
Germanii, a constituit, de altfel, nota do-
minanta si laitmotivul tuturor dezbateri-
lor teoretice si intilnirilor ce s-au desfasu-
rat in paralel cu spectacolele, justificind
o fraza semnificativa din discursul inau-
gural al Festivalului, rostit de criticul tea-
tral Peter von Becker (de la revista
.Theater heute“), membru al juriului:
.Ceeacepareainitial untriplu salt mortal
al deschiderii in materie de politica cul-
turala, a devenit azi un cros popular, ex-
presie a exploziei revolutionare ce mar-
cheaza jumatate din continentul euro-
pean*.

Subiectul a dominat, firesc, si bogata
~agenda de lucru® a celei de-a patra re-
uniuni internationale a traducatorilor de
teatru,organizata decentrul vest-german
al L.T.I., reuniune la care am participat
alaturide alti sapte colegi din Turcia, Bul-
garia, SUA, Lituania, Letonia, Estonia si
Marea Britanie.

lata,intr-oretrospectiva sintetica, ima-
ginea celor 14 zile de festival:

Textele

@ Cu exceptia piesei lui Herbert Achtern-
busch (RFG), Pe pozitii pierdute (,,Auf
verlorenem Posten*), scrisa in decembrie
1989 sub impresia directa a evenimentelor
din RDG si Romaénia (!), piesa care, din
fericire, iese de sub incidenta nefasta a
~conjuncturismului* datoritd unui anumit
suflu poetic, celelalte piese, in special cele
provenite din spatiul est-german, confir-
ma virtutile anticipatorii ale fictiunii li-
terare: sub camuflajul — atit de familiar
noua — al metaforei, al parabolei, al ale-
goriei sau al analogiei mitologice, rea-
litatea imediata transpare printre rin-
duri.
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“ Jorg-Michael

@ Incazul unuitext ca acela al lui Chris-
toph Hein, CavaleriiMesei Rotunde (,Die
Ritter der Tafelrunde“), miza subtextului
s-a perimat, poantele .cad in gol* si spec-
tacolul — initial intens cenzurat — a de-
venit anodin si lipsit de tensiune. Con-
flictul dintre gerontocratia politica si ti-
nadra generatie, satirizarea imobilismului
nu mai au obiect. Graalul si-a pierdut din
misterul intangibilitatii.

@ Actualitatea imediata transformata in
pretext dramatic, personalitati politice
contemporane tratate ca simboluri —
intr-o constructie scenica inedita, alcatui-
ta din 12 fragmente, sub titlul Gorbaciov
— Fragmente — iatd un demers drama-
turgic ,cu semn schimbat“. Autorul,
Koerbl, utilizeaza tezele
enuntate de Gorbaciov in cuvintarea {i-
nutd la cea de-a 70-a aniversare a Re-
volutiei din Octombrie ca punct de plecare
pentru o lucrare teatrala in care se dis-
cuta raportul dintre revolutia sovietica,
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Lenin, Stalin, nomenclatura si noua po-
litica de ,perestroika“ si ,,glasnost*. Per-
sonajul titular intruchipeaza, in viziunea
autorului, o utopie simbiotica in lupta cu
fantomele trecutului. Acuzat de .ironie
sardonica“ pentru lipsa de menajamente
cu care trateaza istoria, aruncind in arena
probleme asupra carora istorici si politi-
cieni de profesie ezitd inca sa se pronunte,
Koerbl propune de fapt un text unitar des~
pre niste ,fragmente* de istorie contem-
porana, lasind deschisd meditatiei solutia
unui viitor care ne implica pe toti.

@ Faraindoiala, cel mai interesant autor
est-german al selectiei de la Miilheim
— si cel mai consacrat totodata — este
Heiner Miiller (protagonist al unui recent
festival ,,mono-autor“ desfasurat la
Frankfurt pe Main, unde i s-au reprezen-
tat, in diverse versiuni scenice, 20 de lu-
crari dramatice). Wolokolamsker Chau-
see 1I-V (,Soseaua Wolokolamski*“ sau,
cu titlul initial, ,,Drumul tancurilor*
referire concretd la soseaua din apropie-



cind, poate, ar fi nevoie de ele. In masura

rea Moscovei unde Armata Rosie a res-
pins ofenisva armatelor hitleriste asupra
capitalei sovietice incepindu-si apoi con-
traofensivaasupra Berlinului) reprezinta
un ,,compendiu“ de istorie a Germaniei
din timpul razboiului, comedie si recviem
pe tema razboiului i a urmarilor sale le-
gate de sovietizarea unei par{i a Euro-
pei. Poemul dramatic in cinci part{i — in
proza ritmata — al lui Heiner Miiller pa-
rafrazeaza motive literare din Aleksandr
Bek, Heinrich von Kleist, Anna Seghers
si Kafka, constituindu-se intr-un eseu
dramatic de factura aparte, deschis tu-
turor interpretarilor regizorale.

® Un alt text dramatic din Germania ra-
sariteana intrat in competitia de la
Miilheim apartine lui Georg Seidel si se
intituleaza Carmen Kittel. Titlul trimite
deliberat la o alta Carmen, cea a lui Pros-
per Merimée, eroina titulara fiind si in
acest caz muncitoare intr-o fabrica — nu
insa de tutun, ci de curatat cartofi. Este
povestea unei fete care-si doreste o viata
normalad intr-o societate in care normali-
tatea e o exceptie. Destinul individual
zdrobit in angrenajul mecanismului so-
cial (nu neaparat totalitar) — iata otema
care, sugerind un posibil cogsmar existen-
tial, depaseste granitele unei anumite
tari, intrind in categoria subiectelor cu
valabilitate ,,general-umana“.

® Omuletul de foc (,Das glihend
Mannla*“) este titlul ,basmului* drama-
tic cu care tinara debutantad miincheneza
Kerstin Specht participa la Festivalul de
la Miilheim, stirnind interesul prin im-
petuozitatea cu care isi face intrarea in
arena dramaturgiei. Un debut consacrat
simultan de trei versiuni scenice la
Bonn, Graz si Frankfurt, cu o piesa —
scrisa in dialect bavarez — al carei succes
rezida, fara indoiala, in suculenta dra-
matica (chiar melodramatica, as zice) a
povestii: o saga familiala desfasurata
intr-un tinut de granita, la marginea unei
paduri, ,un spatiu poetic* al izolarii si
al sentimentelor extreme. O mama frus-
trata nu ezita sa o asasineze pe iubita
fiului ei pentru ca acesta sa nu fie luat
de linga ea. Raporturile ce se stabilesc
intre cele trei generatii — bunica-ma-
ma-fiu —, care traiesc sub acelasi aco-
peris, sint definite de autenticitate. O
apropiere de dramaturgia lui Strindberg
nu mi s-ar parea deplasata.

® .Celebritatea reprezinta o ipoteca“. la-
ta argumentul prezentei in selectia de la
Milheim a ,veteranului“ dramaturgieiel-
vetiene, Max Frisch. Cu o piesa, Jonas si
veteranul s3au (,Jomas und sein
Veteran“), care nu se justifica decit prin
aceea cd aduce in peisajul dramaturgic
o problematica specific elvetiana, cea a
serviciului militar obligatoriu, intr-o dez-
batere intre reprezentantii a doua genera-
tii, bunicul si nepotul.

® Am lasat dinadins la urma piesa
Weisman si Piele-%)sie (,Weisman und
Rotgesicht“) a lui George Tabori, ,copil
teribil* — la cei 76 de ani ai sdi — al
lumii teatrale europene, evreu nascut in
Ungaria, emigrat in America, repatriat
apoi intr-o Europa pe care a cutreie-
rat-o in lung si in lat, stabilindu-se in
cele din urma, ca regizor si dramaturg,
la Viena. Acestui autor i s-a decernat pre-
miul editiei 1990 a Festivalului de dra-
maturgie de la Miilheim. Decizia juriului
a stirnit, se pare, controverse, si comenta-

riile in presa de specialitate abunda. Poa-
te ca nu intimplator o piesa despre pro-
blema iudaica intruneste azi sufragiile
unui juriu de specialisti. Poate cd acest
.western evreiesc* — cum, cu umor, isi
subintituleaza piesa George Tabori — ca-
re are ca obiect ,duelul” dintre reprezen-
tantii a doud popoare exterminate in de-
cursul istoriei, un evreu si un indian, are
o rezonanta nebanuita intr-o lume bin-
tuita din ce in ce mai intens de fantome
reinviate ale trecutului. Subiectul, ca ata-
re, e cel putin insolit: intr-un desert de
pe platoul Rocky Mountains, vegheat de
prezenta stranie a unui vultur plesuv
(viu!), evreul Weisman si fiica sa
Ruth, ramasi fara masina care le-a fost
furata, ratacesc in cautarea unui loc in
care sa ingroape urna cu cenusa mamei
moarte de curind. Situatia, de un fatalism
ironic — fiindcd Weisman, care a supra-
vietuit lui Hitler, unor falimente, unui in-
farct si pierderii recente a sotiei, nu dis-
pera — pare totusi fara iesire.
.Salvarea“ vine in persoana unui indian,
al carui teritoriu ,sacru* a fost violat de
Weisman. Meseria lui este de figurant in
roluri de indian la studiourile din Hol-
lywood. Cei doi marginalizati ai istoriei
sint intr-o profunda criza de identitate:
indianul si-a pervertit-o practicind-o ca
meserie ambigud, evreul si-a disimulat-o
sub presiuneaistoriei.,,Duelul* fara arme
incautarea identitatii pierdute se sfirseste
tragic prin moartea lui Weisman, caruia
indianul (cit de indian?) ii fura nu numai
hainele si fata, ci si identitatea etnica. In-
vingédtorul n-a folosit pistoalele, ca in
westernurile clasice, ci argumentele isto-
riei... ,Dumnezeu ii iubeste pe invinsi.
Perfectiunea e un act de blasfemie, caci
numai Dumenzeu este perfect* — spune
unul din protagonisti. Un punct de vedere
fatalist despre destinul unui popor, avind
carevers umorul, ca dimensiune istorica,
umor vital pe care Tabori il practica in
teatrul sau ca pe ,un colac de
salvare®, considerindu-l ,,un argument al
realitatiis, si nu o evaziune din realita-
e
Spectacolele

O prima constatare generald care mi
s-a impus cu evidenta coplesitoare a fost
aceea a ,suprematiei* scenografiei ca-
re, dispunind de tehnologii superioare,
tehnica de scena si materiale de foarte
buna calitate, isi poate permite o gama
larga de expresie, de la subtilitatile sce-
nografiei ,de idee* la constructii
hiper-realiste.

Regizorii, cind nu sint si autori, ca in
cazul lui Tabori, lasa sa traiasca textul
fara interventiile brutale ale propriei lor
personalitati. Isi respecta conditia profe-
sionala in limitele unui bun-simt artistic
care nu atenteazad nici la culmile spec-
tacologiei, nici la abisurile ,profana-
rii“. O exceptie, fericita, de la aceasta con-
ditie de medie confortabila mi s-a parut
a fi prezenta regizorului de origine bul-
gara Dimiter Gotscheff, care a pus in sce-
na, la teatrul din Disseldorf, spectacolul
Carmen Kittel cu o fortd remarcabila a
imaginii scenice si cu accente semnificati-
ve menite sd potenteze registrele grave
ale textului.

Sub raport actoricesc se practicain ge-
neral un joc omogen, de ,echipa“, din
care lipsesc ,vedetele“, chiar atunci
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in care un spectacol de teatru este insa
un tot unitar, nu stiu daca omogenitatea
poate fi considerata un defect, i nu o ca-
litate!

Receptind, ca spectator roman, repre-
zentatiile vazute la Miilheim, n-am avut
sentimentul unei satisfactii ,,pe comparti-
mente“, ci al unei multumiri globale, ve-
nind dintr-o desavirsitd profesionalitate
pe care nu m-am putut abtine sa n-o in-
vidiez, cel putin citeodata.

In loc de concluzii

Festivalul de la Millheim a fost un nou
prilej de a constata cit de primitiva este
prejudecata care asociaza teatrul ,din ta-
rile capitaliste* cu ideea de ,concesii fa-
cute comercialului“. In Germania, cel pu-
tin, situatia este diametral opusa. Benefi-
ciind de un sistem complex si substantial
de subventii, artistii vest-germani isi pot
permite sa faca abstractie de ,cererea si
oferta“ publicului, practicind un teatru
.de elita* in sensul unei foarte exigente
competitii valorice. Subventiile nu incura-
jeazadispunerea, judicioasa“ in teritoriu,
ci eficienta culturali. Teatrele nu isi vi-
neaza spectatorii oferindu-le subproduse
artistice pentru a nu le suprasolicita in-
telectul sau pentru a le capta bunavointa.
Depasindu-se conceptia ,culturalizarii*
fortate, spectatorii sint liberi sa-si aleaga
teatrele si spectacolele; afluenta de public
— in conditiile unui pret destul de ridicat
al biletului (25 DM fata de 3,30 marci
in RDG!) — se explica tocmai prin cre-
ditul pe care teatrul vest-german si I-a
cistigat in ochii spectatorilor sai.

Acesta confruntare intre eficienta cul-
turald reala i falsa eficienta
.economica“ incurajata de politica cul-
turala de tip socialist din RDG constituie
una dintre problemele spinoase ale viito-
rului intr-o Germanie reunificata.

Daca zidul ce despartea Berlinul in do-
ua a fost darimat, iata ca, in plan cul-
tural, se intrevede un al doilea zid: cel
dintre ,,provincie“ si Berlin. Dar pe acesta
il va putea anihila doar constructia cul-
turala intemeiatd pe o reala scara de va-
lori.

I A DRIANA POPESCU
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GIANFRANCO

DE BOSIO

LA

u entuziasm, daruire, talent si un mare numar
Je spectacole (printre care si spectacolele-lec-
turd) mai mare decit la reuniunile preceden-
le, padovanii au organizat cea de a treia editie
a «Zilelor Ruzante», «Giornate del Ruzan-
1e», intre 19 si 26 mai 1990.

De la aceasta importanta manifestare, in-
tratd deja in rindul celor mai cunoscute evenimente teatrale
italiene, nu se putea sa lipseasca un spectacol semnat de
Gianfranco De Bosio. Cu atit mai mult cu cit celebrul regizor,
asezat de numerosi comentatori alaturi de Giorgio Strehler
si Luca Ronconi, si-a legat numele, inca de la inceputul ac-
tivitatii sale, nu numai de orasul Padova (unde a infiin-
tat, in 1949, Teatrul Universitar), ci chiar de valorificarea
scenica a operei dramatice a lui Angelo Beolco, zis Ruzan-
te, parintele recunoscut al artei actorului profesionist din vea-
cul al XVl-lea.

Am revazut cu bucurie orasul Sfintului Anton, al lui Giotto
si al lui Donatello, am vazut citeva spectacole jucate cu
haz, inventivitate si ritm indracit de catre actorii pado-
vani, am ascultat comunicarile din cadrul Simpozionului, in-
teresante, si am asteptat seara de joi, 24 mai, pentru a asista
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la montarea lui Gianfranco De Bosio, Ruzante 1990, con-
ceputa de catre marele regizor in doua parti: un comentariu
despre limbajul dramaturgic a lui Ruzante, ilustrat cu frag-
mente din scrierile acestuia, urmat de prezentarea unei piese
intregi, si anume Ruzante intors de la rdzboi.

Avind ca fundal un panou reprezentind Odeonul lui Alvise
Cornaro, o autentica bijuterie a Renasterii (scenografia: Ema-
nuele Luzzati), interpretii lui Gianfranco De Bosio de la Ve-
neto Teatro din Venetia — si indeosebi Marcello Bartoli, in-
terpretul personajului Ruzante, viclean, fricos, simpatic, la-
uddros — au dat viata unui spectacol in care sinceritatea
si firescul trairii se imbinau cu reconstituirea istorica, iar
conventia si jocul plin de expresivitate puternica, ostentativa
se asociau intr-o ecuatie de rara originalitate.

Avusesem prilejul sa admir arta regizorala a lui De Bosio,
si mai ales respectul sau fata de marele clasic, si cu trei
ani in urma, la editia din 1987, cind el montase, intr-o maniera
destul de asemanatoare — tot ca pe un colaj de texte co-
mentate, dar pe o alta tema — spectacolul Actorii italieni
si Ruzante. Acolo accentul era pus insa pe diversele modalitati
contemporane de interpretare a pieselor lui Angelo Beol-
co, in timp ce in Ruzante 1990, montarea de acum, erau subli-
niate problemele legate de teatralitatea operei sale si de lim-
bajul viu, intens scenic.

«Astazi, clasicii nu mai trebuie sa fie obiectul unor ex-
perimente in sine, ei trebuie respectati si trebuie gasite in
textele lor sentimentele, pasiunile, adevarul omenesc. Acest
lucru ii face sa fie intelesi de la Stockholm pina la pra-
lermo», a afirmat Gianfranco De Bosio in spectacol, pre-
luind aceastd idee si in lunga discutie pe care am avut-o
a doua zi.

Programul lui De Bosio este mai mult decit supraincar-
cat. Abia sosise de la Budapesta, unde a montat, la Teatrul
National, o piesa de Frank Wedekind, si pleca la Torino pentru
a pune in scend Aida de Verdi. In continuare: realizarea
Avarului de Moliére pentru stagiunea de vara de la Teatro
Olimpico din Vincenza, un spectacol cu o opera redescoperita
a lui Salieri la Treviso, o opera de Mozart la Modena
s.a.m.d.

Regizor de opera, de film si de teatru, Gianfranco De Bosio
considera ca, astazi, «un artist adevarat nu poate fi legat
numai de un singur gen, interdisciplinaritatea facind parte
in mod obligatoriu si din pregatirea, si din activitatea
sa».

Intrebindu-1 ce crede ca ar fi interesant si important astazi
pentru teatrul romanesc pornit pe drumul libertatii, Gian-
franco De Bosio mi-a raspuns ca este mai mult ca sigur ca
noi vom sti sa gasim cele mai potrivite piese, dar ca nu trebuie
sad-i uitam pe clasici. In afara de clasici, neaparat Samuel
Beckett si Eugen lonesco, iar dintre autorii contemporani ita-
lieni cred ca s-ar potrivi piesele lui Manlio Santanelli. Este
un tinar dramaturg foarte aspru si foarte lucid. «Eu personal,
in afara de operele amintite (se referea la montarile sale
viitoare, n.n.), ma pregatesc sa pun in scena la Malmo, in
Suedia. Jurnalul Annei Frank. Cred caestebine sa le amintim
contemporanilor nostri si despre ceea ce a fost, ca sa nu se
uite crimele si suferintele».

In incheiere, Gianfranco De Bosio a urat mult succes co-
legilor sai din Romania, precizind ca are incredere in viitorul
teatrului romanesc despre care a auzit infotdeauna numai
ltcruri bune.

I | EANA BERLOGFA
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MARIO
MATTIA
GIORGETTI

Europa

in viitor...
pentru un
teatru
fara

frontiere!?

* Mario Mattia Giorgetti este directo-
rul general al revistei italiene
»Sipario*“. Articolul publicat reprezinta
textul conferintei rostite de el in cadrul
colocviului ,,Pentru un teatru fira fron-
tiere de la Taormina.

e ce ne punem aceastd in-
trebare? Care este sensul
acestei interogatii? Este bi-
ne sa privim atit de departe
cind in propria noastra ca-
sd areloc o dezbatere destul
de aprinsd si de nelinistitoa-
re despre ceea ce ar trebui
sd facem azi, cu mijloacele
economice tot mai restrinse? Dar poate
cd ne gasim in acesta situatie tocmai pen-
tru cd, la timpul lor, nu ne-am ocupat
de probleme asa cum dorim s-o facem
azi. Totusi, intrebarea — azi, mai mult
caoricind — e legitimd, asa cum e legitim
ca oamenii ca noi, care lucreaza pentru
teatru, observindu-l si promovindu-I, sa
se intilneascd pentru a cduta sa clarifice
directiile pe care sa se intemeieze pro-
punerile noastre, =xperientele noastre,
pentru a le dirija apoi spre toti aceia care
fac teatru.

Cred cd este de datoria noastrad sd par-
ticipdm activ la schimbirile din Europa
occidentald in vederea anului 1992 si la
schimbarile din Europa de Est, care au
loc chiar acum. Acestea fiind zise, asupra
cdror elemente ale temei propuse ar trebui
sd insistam? Daca ne gindim bine, teatrul,
dramaturgia ideilor, a implicarii, nu a
avut probleme, nu a cunoscut granite aco-
‘o unde societdtile erau libere si democra-
tice; dimpotriva, a intilnit bariere acolo
unde popoarele nu erau libere. Chiar daca
idiomurile, limbile pot sd pard obstaco-
le, teatrul a trecut peste ele datorita com-
plicitadtii traducerilor, sau poate datorita
noilor limbaje teatrale, verificate ca va-
labile pentru orice arie geografica.

Vrem sa spunem ca teatrul, facut de
om pentru om, a trecut intotdeauna peste
orice fel de granita. Atunci, de ce sa ne
mai punem intrebarea? Ne-o punem pen-
tru cd, atunci cind se vorbeste despre tea-
tru, discutia nu poate sa raminad doar la
operd sau la autor, ci trebuie si se refere
la toate celelalte elemente care intrad in
sfera teatrului, adicd elementele politi-
ce, administrative, productive-economice,
organizatorice, precum si culturale. Toc-
mai aceste aspecte, impreund cu altele,
trebuie analizate, studiate, rezolvate spre
a se pune bazele unui teatru al viitoru-
lui. La ce foloseste sa ai un teatru
bun, opere bune, autori buni, dacd apa-
ratul politico-administrativ nu colaborea-
za pentru a crea premisele necesare pu-
nerii in circulatie a acestor valori cultura-
le si creatoare?

Vom incepe prin a trece rapid in re-
vistd, sectiune cu sectiune, ceea ce se poa-
te face, intr-o optici de tip cosmopolit.

Sd plecam de la informarea asupra
spectacolului.

Nu este posibil sa lucram impreuna cu
alte popoare dacd nu le cunoastem mai
intii cultura, sensibilitatea, necesitatile,
repertoriul teatral, rezultatele obtinute,
limbajele, creativitatea. Deci, o informare
generald si continua este indispensabild
pentru a deschide un dialog, pentru a gasi
punctele comune de interes. Aceastaesteo
datorie care ne priveste chiar pe noi, cu
mijloacele noastre modeste care trebuie
sd ne permita sa ne confruntim, sa ne
documentam, sd propunem, sa-i sensibili-
zam pe ceilalti, sa informam. Dar aceasta
sarcind trebuie sd si-o asume toate mij-
loacele de comunicare. Ce stim, ce stie
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publicul italian despre ceea ce se intimpla
in Olanda, in Austria, in Grecia, ca si
citim la intimplare citeva tari; si ce se
stie in acele fari despre ce se intimpla
in Italia? Cum putem si ne vorbim fara
sd ne cunoastem?

Aceastd muncd devine necesari, indis-
pensabild pentru a deschide drumul unui
teatru al viitorului. A investi pentru in-
formare, oricare ar fi modalititile, trebuie
sa fie responsabilitatea oricarei tari ci-
vilizate. Dar, cind atingem acest punct
nevralgic, ne dim seama cd aceia care
detin puterea de a decide dacd sa inves-
teascd sau nuin informatie nu sint dispusi
sd ia o astfel de initiativd deoarece ea
nu intrd in jocul diabolic al pietei, al co-
mercialului, al randamentului econo-
mic. Numai dacd vointa politica isi va
asuma responsabilitatea va fi posibil si
se schimbe ceva. Dar oamenii politici
sint, precum o stim, foarte putin atenti
la problemele culturii; cel putin, majorita-
tea lor.

Un alt aspect, nu intotdeauna cunoscut
de public, este acela care priveste politica
institutiilor publice. De exemplu, Ministe-
rul Italian al Turismului si al Spectacolu-
lui este centrul la care se raporteaza toate
organismele de productie. De acolo pleaca
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toate firele, toate itele care mai apoi ajung
sd pund in miscare spectacolele de pe sce-
nele italiene. Si imi inchipui cd la fel se
intimpld si in alte parfi. Astfel, publicul
asistd la un spectacol ignorind tot ceea
ce se afld in spatele alegerii acelui spec-
tacol, a acelui autor, a acelor actori, a ace-
lor regizori. Conditioniri apdsdtoare —
cum se vede — actioneazi asupra struc-
turilor de productie, condltlonirl care
apasd, in consecintd, asupra intregii crea-
tivitati.

Dacd, pind de curind, politica ministe-
rului nostru se limita la problemele din
Italia, astazi, din fericire, se intrevad pri-
mele semne de atentie fatd de un teatru
contemporan european. Dar va trebui si
se facd mai mult si, mai ales, sd se ajungd
la o intelegere cu ministerele similare din
tdrile europene. Din aceastid intelegere,
din felul in care se vor face investitiile
economice va decurge posibilitatea unei
contributiireale la un teatru al viitorului.
Aspectul politic va trebui si fie clar, des-
chis, angajat, intemeiat pe o strategie de
perspectivd. Altfel, toate eforturile facute
de alte sectoare ale teatrului vor apirea
ca pure veleititi, ca scop in sine. Asadar,
dacd nu se pun bazele indispensabile pen-
tru a | se permite teatrului si circule
dintr-o tard in alta, toatd munca noastra
va fi desartd. Numai odatéi ce va fi creata
aceastd refea de structuri organizatorice,
de spatii, va putea fi trezit interesul ace-
lora care produc teatru. Altfel, exista ris-
cul ca teatrul si rdmini intre actualele
limite, ideile vor stagna, iar dezvoltarea
culturald va intirzia din nou sd se con-
solideze.

In concluzie, e important si stim cum
se vor comporta ministerele spectacolului
intre ele, care va fi calitatea raporturilor
intre teatre si gestiunea publicd, ce in-
telegeri se vor crea intre micile si marile
realitdti teatrale din diversele tari. Aces-
tor operatii le sint absolut necesare girul
si sprijinul principalelor institutii de
stat. Numaiodata definitd aceastd pano-
ramd vom putea vorbi despre reperto-
riu, despre limbaje, scriiturd scenici, ten-
dinte, teme etc. Caci pe aceste noi fun-
damente va trebui sd-gi gaseascd teatrul
viitorului propriul sprijin.

Dacd opera teatrald va fi conceputd
intr-o scriiturd literard, va fi necesar s3
recurgem — o stim — la obisnuita tra-
ducere, dar astizi (ba chiar de citva timp
incoace) existd o tendintd de indepiartare
de cuvintele scrise in favoarea unei scri-
ituri scenice bogate in alte semne, lesne
decodificabile pe orice meridian.

Cind spectacolul e conceput pentru a
fi dus ,in turneu* prin lume, regizorul
trebuie, desigur, sa ,creeze* in alti ter-
meni, sd gdseasca limbaje noi, adica ,,sad
scrie* un alt teatru, o nouda dramaturgie
in care imaginea, miscarea, decorul, ele-
mentele scenotehnice, muzicale sint folo-
siteca date indispensabile discursuluitea-
tral mai degrabd decit ca elemente de
sprijin ale spectacolului. Experienta, de
la aceea din perioada commediei deli’arte
si pind la aceea a lui Living Theatre,
ne-a demonstrat cd, pentru a depasi gra-

nitele, teatrul a atins in mod necesar toate -

celelalte limbaje ale comunicarii, pind la
celemai complexe si structurate, dind ast-
fel noi impulsuri creativititii scenice, cu-

cerlrli de noi spatii, de noi raporturi cu
publicul. Cine va produce un teatru des-
chis spre o arie geograficd fird frontie-
re, va avea in fatd o cdldtorie noud si
minunata. Realmente senzationald.
Intr-adevir, e destul si privesti in jur
pentru a vedea semnele unui teatru in pli-
nd metamorfozi, un teatru bogat in in-
cruclsdri, impletiri, interdisciplinaritate.

In ceea ce priveste partea artistici a
teatrului, adica opera teatrald, actorii, re-
gizorii, limbajele, scenografia etc., in ve-
derea acestei noi orientdri vor trebui si
se schimbe multe lucruri. Ne vom da sea-
ma cd repertoriul clasic al fiecdrei tari
va trebui si se confrunte cu acela al altor
tdri; dar, dacd pentru o tard o anume ope-
rd este clasicd intrucit e cunoscuta si re-
cunoscutd, ea nu va fi la fel pentru ce-
lelalte. latd, deci, necesitatea urgentd a
cunoasterii reciproce a repertoriului tea-
tral. Cind o operi teatrala ajunge sa faci
parte din cultura publicului, dispar si ba-
rierele lingvistice. Cite spectacole clasice,
cunoscute de toti, circuld in lume repre-
zentate, dintr-o fard in alta, de companii
teatrale de limbi diferite! Si, totusi, pu-
blicul le apreclazd si participd la ele, chiar
dacd spectacolul oferit nu este jucat in
limba tdrii — gazdi. Asta inseamnd ca
intelegerea unui bun cultural comun, din-
colo de originea lingvistica, rdmine in-
alterata.

Dar teatrul viitorului nu poate sa in-
semne doar cunoasterea repertoriuluicla-
sic. De aceea, si autorul contemporan va
trebui sd gindeascd, si creeze, si ima-
gineze intr-o noud viziune daca doreste
cu adevidrat sd facd un teatru pentru noi
orizonturi. Se intrezdreste o altd modali-
tate de a concepe opera teatrald, trebuie
cdutate, propuse teme noi, confinuturi
noi. Un teatru care se invecineaza cu dan-
sul, dansul care se invecineazi cu tea-
trul — iatd deja un fapt implinit astizi,

Se prospecteaza deci un nou mod de
a face teatru, regizori noi cresc si se for-
meazd in aceastd opticd, dar ce face ac-
torul? Unui teatru nou sau unui teatru
pentru viitor ii va corespunde — si acest
lucru e inevitabil, data fiind pozitia lui
centrald in spectacol — un actor nou.
Acestactor va trebui sd puni in joc toata
forta sa de comunicare. Cuvintele, sunetul
cuvintelor, continutul cuvintelor nu vor
mai putea sa-l sustina, asa cum s-a in-
timplat, mai mult sau mai putin, pind
acum. Dar, daca e nevoie de actori
noi, de noi modalititi de a fi actor, atunci
si scolile de teatru vor trebui si adopte
o fundamentare didactici noui. Intr-un
cuvint, cum va trebui si fie actorul de
miine pentru un teatru de miine? latd o
problema de adaugat pe lista intrebari-
lor.

Chiar si realitatea publicului va fi di-
feritd, pentru ca diferitd va fi cultura une-
ia sau alteia dintre tdri. Dacd asta e va-
labil in ceea ce priveste Nordul si Sudul
peninsulei noastre, sd ne inchipuim ce se
va intimpla cind aria de circulatie se va
largi. Existd spectacole care-si schimba
wvesmintul* cind isi schimba publicul.
Vrem sd spunem ca acest aspect va de-
termina crearea unui limbaj care sa fie
accesibil tuturor.

Sad trecem la programe.

Repertoriile teatrelor vor fi organiza-
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te, studiate, gratie calitatii informdrii care
se va pune la punct. Aceasta va trebui
sd fie pentru noi un fel de observator eu-
ropean la care sa ne raportim.

Spectacolele vor avea o viatd mai lun-
gd,astfel cd va scddea numarul productii-
lor. Timpul de exploatare a spectacolului
va creste in functie de noua arie de cir-
culatie. Si, dacd acum spectacolele se
nasc §i mor in intervalul unei singure sta-
giuni, in aceastd noud viziune programa-
riie vor suferi o adevdrata revolutie, iar
stagiunile se vor lungi. Se profileaza ast-
fel pentru actor o viatd mai putin precara,
dar poate $i mai putin interesanta decit
pind acum. In sfirsit, proiectele vor fi stu-
diate intr-o optica noud, care va conditio-
na si investitiile, astfel incit va trebui re-
vizutd intreaga politicdi a finantarilor.

Dar, in fata acestei radicale schimbari
a modului de a face teatru, ce se va in-
timplain jurul teatrului? Cumseva com-
porta scoala? Ce fel de spectacole va po-
pulariza? Cum fii va implica pe stu-
denti? Ce raporturi va stabili cu sistemul
teatral? Si acesta e un punct pe care va
trebui sd-l analizam, caci de aici va api-
rea publicul nostru de miine.

O responsabilitate de importanta fun-
damentald va fi aceea a reuniunilor, a
festivalurllor internationale, pentru ca
tocmai in aceste ocazii confruntarea va
deveni cu adevidrat interesanta. Ca sd fim
sinceri, trebuie s recunoastem ca festiva-
lurile de teatru au fost principalii factori
ai reinnoirii, ai unui nou mod de a face
teatru, de a concepe teatrul. Intr-ade-
vir, un fenomen in curs este acela al co-
productiilor teatrale internationale. Asta
se petrece deja in cadrul citorva festiva-
luri importante; am observat cd anul tre-
cut Spoleto a cooperat cu Caracas; anul
acesta, Taormina Arte a lucrat in copro-
ductie cu Avignon. Dacd in alte sectoare
ale spectacolului, precum filmul sau_ba-
letul, toate acestea se intimpld de citva
timp, pentru teatrul de proza.aventura
incepe abia acum. Existad, totusi, semnul
unei cotituri care certificd, in parte, un
nou mod de a lucra, de a produce, de
a investi. Coproductia teatrald a doi sau
mai multi parteneri va fi, sintem con-
vinsgi, formula victorioas3, pentru cad ea
le va permite organismelor de productie
sd-gi impartad responsabilititile economi-
ce, organizatorice §i chiar riscurile. Dar
acest raport de co-responsabilitate pro-
ductivd va crea acea verigd necesara pen-
tru a se obtine unirea. Unirea, la rindul
sdu, va determina presiuniasupra fortelor
politice care, de bine-de rdu, vor fi obli-
gate sd ia cunostin{d de ceea ce se petrece
in jurul si induntrul teatrului, adica in
teatrul viitorului. La aceasta sintem ho-
tariti sd contribuim si noi, preocupin-
du-ne de directiile in care vom merge, de
propunerile pe care le vom oferi, de mar-
turiile si de experientele pe care le vom
pune in lumina.

(in romaneste de MONICA I0ANID)
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LYA KONIG — o regind adevarati

Profit de o scurta pauza si intru in vor-
ba cu Lya Konig. Spectatorii mai virstnici
o tin minte din spectacolul Jurnalul Annei
Frank, prezentat cu un mare succes pv
scena Teatrului Evreiesc de Stat din Bu-
curesti. La vremea respectiva — in
1961 — acest spectacol i-a dat Lyei Konig
posibilitatea sa realizeze una din marile
ei creatii. ,LAu mai urmat si alte roluri
si spectacole. Ultimul in care am jucat
in Romaniaa fost Un milion pentru un
suris. Cum am sosit in Israel, gindul tot
la scena mi-a fost. Simteam ca am che-
mare pentru aceasta meserie si mai stiam
ca, datorita scolii si celor invatate in Ro-
mania, sint «bine asezata» in meserie.
Dar puteam sa joc teatru in limba romana
si in idis, nu insa in limba Israelului
— ivrit. Am inceput o munca grea, dar
peste un an si ceva debutam la Habima
in spectacolul cu piesa lui Brecht Domnul
Puntila i sluga sa Matti. Dar adevaratul
profesionalism cu care venisem din Ro-
mania s-a vazut in spectacolul cu piesa
GenezadeAharon Meghed. Actiuneapiesei
se petrece imediat dupa Facerea Lu-
mii, iar eu eram Eva! O mare bucu-
rie, dar si o mare creatie — cred eu, fi-
indca am jucat cu multad pasiune — am
avut atunci cind reputatul regizor roman
David Esrig a pus in scena, in Israel,
capodopera dramaturgiei romanesti, O
scrisoare pierduta. Am mai jucat si in
Hamlet pus in scena de Dinu Cernes-
cu. Asa am continuat legatura mea de
suflet cu teatrul romanesc*.

Lista rolurilor interpretate de Lya
Konig pe scena Habimei este lunga. Nu
degeaba Lya Konig e supranumita in Is-

Moscu Alcalay in «Cabaret»

BUNA ZIUA,

rael ,Regina teatrului“. Pentru rolurile
interpretate anul trecut a fost aleasa ,, Ac-
trita anului 1989“, iar in urma cu doi ani
a primit ,Marele premiu al Israelului®
— distinctie deosebit de valoroasa, ce se
acorda numai celor cu mari merite pro-
fesionale fata de tara.

— Dupa atitea satisfactii si succese,
ce v-ati mai putea dori?

Sa am posibilitatea de a mai juca
in fata publicului din Bucuresti, pe ca-
re-l stiu un bun cunoscator si iubitor de
teatru.

— Acum asa ceva este pedeplin posibil
§i va urdm sugces!

BUCURESTI — TEL-AVIV, TUR-RE-
TUR...

Un alt ,titan* al teatrului Habima din
Israel este actorul Moscu Alcalay, unul
dintre valorosii eleviai marelui G. Timica.
Rolurile interpretate pe scena Teatrului
Giulesti in Soldatul fanfaron, Slugd la
doi stdpini, Piatra din casda ori Plicul
au fost intotdeauna de intiia marime. Tn
acelasi ritm s-au succedat rolurile si pe
scena de la Habima, Moscu Alcalay fiind
actorul cel mai solicitat pentru inaltul lui
profesionalism, pentru dragostea si inte-
legerea cu care s-a apropiat de fiecare
personaj interpretat. In urma cu un an
il vazusem in spectacolul Cabaret, jucind,
cu o verva si o sensibilitate inegalabile,
rolul evreului Schultz.
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Cu cei 41 de ani de meserie in urma
sa, Moscu Alcalay este, de drept, decan
al breslei. Actorii teatrelor israeliene —
nascuti in Israel sau veniti din alte
tari, in virsta sau tineri — l-au ales in
fruntea organizatiei lor profesionale de-
numita ,Uniunea artistilor israelieni®, pe
scurt E.M.1. Aceasta uniune cuprinde pes-
te |1 700 de artisti, actori, solisti lirici,
mimi, papusari.

— 1In aceasti calitate, ce ne puteti spu-
ne despre actorii israelieni de origine ro-
mana?

— 1In teatrele israeliene sint numerosi
actori de origine romana, oameni formati
in meserie la valorile inalte ale scolii ro-
manesti de teatru. Aici, linga mine, am
doi colegi de generatie — Lya Konig si
Simon Lev-Ari. In teatrul national israe-
lian ocupa un loc de prim rang doua ac-
trite maitinere: Rozina Cambos si Tatiana
Olier. Dar mai pot cita si alte nume: Gita
Munte, Miriam Zahar, Tricy Abramo-
vici, Gabriela Vlad, Sandra Sade,
Alex. Munte, Carol Marcovici, Constantin
Anatol, Dan Herdan, Alex Peleg, lacov
Bodo, Herman Stolper, Bebe Bercovici,
apoi regizorul lon Rodan, ca sa amintesc
numaicitiva dintre cei mai cunoscuti, con-
sacrati fie in Romania, fie aici.

Intre noi, ca si in familiile noastre, vor-
bim romaneste si tinem legatura cu tea
trul romanesc si ne informam asupra (u-
turor celor ce se intimpla in tara de ori-
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gine. Am fost deseori in Romania si am
luat legatura cu fostii nostri dascali, da-
lorita carora am putut dobindi aici re-
putatia de buni meseriasi, cu fostii nostri
colegi,urmarindu-le creatia. Am reusit sa
determinam conducerileteatrelorisraelie-
ne sdé invite regizori romani. Si ne-am bu-
curat de creatiile regizorale ale lui Dinu
Cernescu, David Esrig, Lucian Giurches-
cu, Catalina Buzoianu.

Legaturile cu teatrul romanesc s-au
materializat si in venirea unor trupe ro-
manesti care au prezentat spectacole in
Israel. Ultimul — in vara lui 1989 — a
fost cu piesa lui Aurel Baranga Fii cu-
minte, Cristofor! in care au evoluat (in
regia Olimpiei Arghir) Silvia Popovici,
Valeria Gagialov, lurie Darie, lon Ma-
rinescu. Partea muzicala ii apartinea lui
Nicu Alifantis.

Traind cu totii, cu aceeasi intensitate
si din tot sufletul, marea lupta pentru eli-
berare si victoria in revolutie a poporului
roman, speram ca legaturile noastre cu
tara in care ne-am nascut, cu minunatii
ei oameni se vor stringe si mai mult, ca
vom putea face de aici inainte mai multe
schimburi si in profesia noastra.

O telegrama de la Mitterand!

Dintre absolventii I.A.T.C., clasa pro-
fesorilor Sanda Manu si Octavian Cotes-
cu, a facut parte si Rozina Cambos, nume
cunoscut spectatorilor din tara noastra.
Dupa un stagiu de doi ani la Teatrul Ti-
neretului din Piatra Neamt, Rozina Cam-
bos a fost — timp de sapte ani — actrita
de renume la Teatrul Giulesti. Daca ar
fi sa amintim doar rolul ei din piesa Cum
s-a facut de-a ramas Catinca fata batrind
aregretatului Nelu lonescu (spectacol ca-
re a cunoscut peste trei sute de reprezen-
tatii) si tot ar fi suficient pentru o carte
de vizita onorabila.

Acum, am aflat-o pe Rozina Cambos
la teatrul Habima din Tel-Aviv. Prac-
tic, joaca teatru in Israel — de data asta,
in ivrit — de sase ani. Dar repertoriul
eieste impresionant. Sa enumeram numai
titlurile pieselor in'care a jucat: Barbierul
din Sevilla, Femeia indaratnica, Maestrul
si Margareta, Omul cel bun din Seciu-
an, Livada de visini, Cercul de creti cau-
cazian, Cabaret. Spectacolul cu piesa Ca-
baret s-a jucat la Habima de peste
200 de ori, cu acelasi mare succes de la
premiera.

,Cu rolul din Cabaret am reusit sa in-
tru la Habima. Am fost selectionata
dintr-unnumar mare de actrite. Regizorul
francez Jérome Savary (cel care a pus
inscena Cabaret si la Paris) m-a preferat
pe mine. Asta a fost ziua cea mai fericita
din viata mea*“.

Spectacolul a constituit un mare eve-
niment in viata artistica israeliana. Dupa
primele ecouri in presa israeliana si in-
ternationala, insusi. presedintele Fran-
tei, Francois Mitterand, i-a trimis o te-
legrama regizorului: ,Bravo Savary.
Franta e cu tine!*

Cu o capacitate de munca demna de
invidiat dat fiind ca are raspunderi sifata
de familie (sot si doi baieti — unul nascut
in Romania, unul in Israel), Rozina Cam-
bosse pregateste acum pentru un Festival
de dramaturgie in cadrul caruia va pre-
zenta un recital inspirat din piesa lui Jean
IGiraudoux Razboiul Troiei nu va avea
oc.

Lya Kénig in «Aurul» de Josef Bar
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naintea convorbirii cu Josei
Mundy stiam despre el doar
cd este originar din Roma-
nia, cd este unul dintre cei
mai interesanti si mai con-
troversati dramaturgi isra-
elieni §i ca se ocupi si de
regie. Dupa convorbire nu
aveam sa stiu. dincolo de
amianunte, mult mai mult. Dar citisem in-
tre timp (in franceza si englezd) trei din
piesele lui; de-acolo am aflat — nu totul.
desigur, insd esentialul — nu numai des-
pre ,,omul si scriitorul* Mundy, ci si des-
pre visurile si cosmarurile unei colectivi-
tati umane de o spiritualitate singula-
rd, cum singulard este §i experienta is-
toricd si politica, sociald si culturald a
Statului Israel. Tehnica de ultima ora si
eresuri milenare, ,the American way of
lifé* si amintirea dureroasi a unei Europe
rafinate sibarbare, trufia si spaimele unui
popor ales si blestemat, nepasarea liberti-
nd aisraelianului,debastind* si reticenta
scepticd a evreului ratacitor ajuns in Tara
Fagaduintei, violenta si sensibilitatea, in-
drazneala si resemnarea, umorul i tris-
tetea — iatd subiectele, temele, personaje-
le, situatiile pieselor lui Josef Mundy:
Metroul rosu, Se invirteste!, Noptile ve-
sele din Frankfurt. De la ele a si inceput
discutia noastra. ,Ah, Metroul rosu am
scris-o odata cind eram beat. Adicd aga
mi-a venit ideea, cind eram ametit si eram
la Paris, in metrou, si metroul tot mergea
si nu se mai oprea, era cea mai lunga
statie. Totul e luat din viata“. Si, la zim-
betul meu ironic-intelegator: ,,Serios, asa
a fost! Si tipii care se bat, si muncitorul
care-i urdste pe intelectuali — i-am vazut
pe toti. Piesa a fost jucatd si la Pa-
ris, si la Tel-Aviv, la Habima, in
1978, intr-un ciclu de piese scurte, i-am
zis «ciclul alcoolics. A avut mare
succes*. Dar celelalte doui? ,,Ei, Se in-
virteste! e cea maibunad, asa zic toti. Cind
am scris-0? Prin '69... Mai inainte fuse-
sem mult timp la Paris, pe urma a inceput
Razboiul de sase zile si m-am intors in
Israel, ma simfeam implicat. Se discuta
in toata lumea despre razboi si despre
sionism, $i atunci am scris piesa asta in
care i-am pus sa stea de vorbd, sa se
contrazica pe Theodor Herzl, fondatorul
sionismului, si pe Kafka, un evreu care
ar fi vrut sa nu fie evreu. Bineinteles,
nici unul nu are dreptate. Am jucat piesa,
la Tel-Aviv, intr-un beci in care infiinta-
sem un club; intre timp, dsta a devenit
cel mai interesant teatru din capitala. A
avut succes, asa cd a fost selectionata
si pentru Festivalul de la Edinburgh. Pe
urmd am jucat-o si in America, iar prin
'72—'73 am pus-o chiar eu, la Paris, aju-
tat de Petricd lonescu. A plicut si acolo.
In Israel se mai joacid si acum.* i spun
cd mie cel mai mult mi-a placut Noptile
vesele din Frankfurt, care mi s-a parut
o piesd foarte durd, dar foarte frumoasa
si propunind un dublu conflict extrem
de interesant: intre evrei §i germani, pe
de o parte, si intre un evreu israelian si
unul din diaspora, pe de altd parte. ,,Pc
asta am scris-o acum vreo trei ani. S-au
jucat cam 50 de spectacole la Haifa si
s-a jucat siin Germania. Peste tot a iesit
un scandal crincen. Pe nemti i-a enervat
faptul cd in spectacol banda de neonazisti

era adusd in scend de un veteran derazboi
care iesea dintr-o hazna. Chiar Peter von
Becker, redactorul-gef al lui «Theater
heute», m-a atacat. In Israel i-a enervat
personajul Didi, evreul ndscut acolo,care
e frumos si voinic dar cam prost §i ne-
slefuit. M-au facut fascist.* Il afecteaza
cronicile negative? ,Ma doare intotdeau-
na cind sint criticat, dar nu rdspund ni-
ciodatd. Am fost foarte elogiat, dar si
foarte atacat. Despre o piesd, Guvernato-
rul din lerihon, au zis cad e <o
murdarie» §i «o otravad, iar despre mine
un critic a scris cd sint un autor fascist
pentru un public fascist. Pe unul l-am si
luat la pumni. Ne-am intilnit intr-un
bar, m-am preficut cd sint beat si i-am
tras un pumn. M-au dus si la politie, dar
pina la urma s-a aranjat. Era dla cu
«otrava». Acuma e foarte dulce cu mine.
Oricum, fin minte toate cronicile rele; pe
cele bune, nu.* Si se scuzd ca trebuie sid
plece, a promis si altora cd o sa stea de
vorba cu ei.

Ne reintilnim peste vreo doud zile, un-
deva pe strada Vulturi,in cartierul in care
s-a ndscut si a copilarit. ,,Nu-i asa cd vor-
besc romaneste mai bine ca alaltdieri?*
Si, intr-adevir, asa e. ,,Fantastic, n-am
mai vorbit romaneste de cind am plecat
dintard,in 1951. Aveam 16 ani. Am plecat
fiindca mama nu putea si-i sufere pe co-
munisti; la scoald ne puneau sa ne ri-
dicdm in picioare i sa strigam «Trdiasca
Stalin!» Am facut liceul la «<Matei Ba-

JOSEF
MUNDY

sarab», era un liceu foarte bun, formatia
de bazid de-aici o am. In Israel n-a fost
deloc usor. Am fost rdu tratati, ne ziceau
«hoti», desi in inchisorile din Israel, din
cite stiu eu, n-au fost niciodata evrei din
Romania. Tatidl meu era blinar, dar a
trebuit si invete, la 44 de ani, zidaria.
Casa in care am stat a facut-o sin-
gur. Pe urmi a mers mai usor.” Il intreb
cind ainceput sa scrie. ,,Aici, in fara, cind
aveam vreo 15 ani, am scris o poezie; dar
era numai pentru mine. Voiam sa ma fac
istoric. De fapt am inceput sd scriu in
Israel, dupd ce am iesit din armata —
am facut razboiul din Sinai cu arma in
mind. Poate cd in Romania as fi scris
poezie sau praozd, dar acolo nu cunosteam
destul de bine ebraica, nu stiu nici
idis, limba mea de baza e romana, asa
cd m-am apucat de teatru fiindca dialogu-
rile imi ieseau mai bine, e limba vorbi-
ta; ce-i drept, imi si plicea teatrul, eram
indragostit de Biichner §i am scris un
«plagiat» dupa Woyzeck; eram foarte
mindru de mine. Pe urma, impreund cu
un prieten, am facut un fel de teatru de
avangardd in care jucam Beckett, lones-
cu, imediat dupa premiera pariziana. Era
prin '58. Am intrat apoi la Istorie, dar
am vazut cd nu-i de mine; preferam sa
scriu eu istoria mea, as cd m-am mutat
la o sectie de teatru deschisa chiar
atunci. Am stat vreun an, pe urma am
intrat intr-un teatru ca asistent de regie
si figurant. La 26 de ani ajunsesem la
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«Preferam sa scriu eu istoria mea»

teatrul Habima, unde mi s-a §i jucat o
piesd, O camera linga mare — acum mi
se pare necoaptd. Pe urma am stat la
Paris, din '64 in '68, primisem o bur-
sd. Aici am lucrat la televiziune; era in-
teresant, dat tot teatrul imi plicea mai
mult. Pind la urmd am infiintat un
café-teatru, cu ajutorul lui Roger Blin.
Intr-o zi m-am dus la el si i-am spus:
«Sint un scriitor israelian care are talent
si as vrea sa-mi cititi piesele». Le-a citit,
i-au placut $i m-a recomandat la Teatrul
Mouffetard, unde mis-a jucat Pumn-con-
trapumn — era o aluzie la Huxley. Apoi
m-am intors in Israel, unde am inceput
sd ma cert din cauza ideilor mele. Am
montat Golem cu o trupa de 20 de actori
si nu le-am dat voie celor din comitet sa
asiste la repetitii. Cind au vazut ce fa-
cusem (Golemul era un balon imens
si, bineinteles, foarte fragil), au turbat
de enervare, dar era prea tirziu — trebuia
sa plecim la Berlin, la Festivalul «In-
terdrama». Am plecat si am obtinut un
succes enorm, au fost trei sferturi de ora
de aplauze. Dar si dupa ce m-am intors,
au inceput sa-mi faca tot felul de mizerii,
citiva ani ‘n-am lucrat nimic $i nici nu
m-au jucat. Fiindca nu sint.de acord cu
sistemul teatral.* Dar care este, de
fapt, acest sistem? ,,Oh, e un adevarat
sistem totalitar! Guvernul subventionea-
za teatrul, mai exact cinci teatre si un
teatru pentru copii, in proportie de-
40%. In rest, mai e un teatru subventio-
nat de Sindicatul Muncitorilor si multe
companii particulare. Ei bine, teatrele
subventionate au un director artistic si
un director administrativ, plus un comitet
sau juriu «de onoare», format din gene-
rali, avocatisi altii. Acest comitet nu poa-
te efectua o cenzurd propriu-zisd (anul
trecut s-a si desfiintat cenzura), dar iti
poate pune bete in roate. De pilda, cind
am montat Guvernatorul din lerihon, co-
mitetul a demisionat in bloc, in semn de
protest! Pind la urma a iesit scandal si
in Parlament din cauza asta! La Habima
existd §i o boald grea, cu care a venit
din Rusia — colectivismul: actoricare nu
pot fi dati afard, chiar daci nu sint
buni, care iau salariu de pomani si pe
care ti-i impune conducerea cind iti faci
distributiile. La Teatrul Municipal, Ca-
meri, unde sint acum, e ceva mai bi-
ne, sint mai deschisi. E bine sa stiti toate
astea ca sd aveti grijd sa nu faceti greseli
acum, cind sinteti in transformare.*

Intre timp am trecut prin stridute cu
case vechi si asfalt crapat, cu grddini in-
florite si ldzi de gunoi in fata portilor.
»Aicistateaun bdiat cu care jucam fotbal,
si-aici am spart intr-o zi un geam cit o
vitrina... Ne despartim la o intersec-
tie, dupa ce cidem de acord in ce priveste
traducerea, pentru suplimentul revistei
wTeatrul azi“, a piesei Noptile vesele din
Frankfurt. Dupa citiva pasi, Josef Mundy
ma strigd: ,,Am uitat sd va spun cd acum
citiva ani am luat un premiu al LT.I. si
ca anul dsta o piesa scurtd de-a mea a
fost selectionata pentru Festivalul de la
New York. Nu stiu dacd intereseaza.*

Festivalul de la New York este unul
dintre cele mai importante festivaluri de
dramaturgie din lume.
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i ACTUL ARTISTIC
EXPERIMENTALA
PROVOCARE A

A TEATRELOR

Proiectul Academiei Experimentale a
Teatrelor a fost conceput la Paris de ci-
tre o echipd condus3d de Michelle Koko-
sowski si George Banu. Scopul ei este
de ,,a capta tot ceea ce este in curs de
constituire in cele mai importante demer-
suri ale teatrului actual (..). Academia
cautd sd se situeze in cursul procesului
dintre evenimentul exceptional i produc-
fia curentd“. Ea inseamnd nu o altd
structurd birocratica ci un ,,comando te-
oretic §i practic*.

Activitidtile primului sdu an cuprind:
n»Clasele de la Avignon 1990, cu Tadeusz
Kantor* (12 iunie-12 iulie), , Est-Vest:
Teatrul fird Cortina de fier* (Festivalul
de la Avignon 21-23 iulie), ,Tinerii re-
gizori si secretul actorului* (Teatrul Eu-
ropei, 9-16 decembrie).

| Domuule Ren¢ Gonzales, in calitatea dimnneavoastra
de conducator al unor institutii teatrale, aveti desigur o pen

spectiva de ansamblu asupra vietii teatrale franceze. Vi rog
sd ne vorbiti despre activitatea pe care ati deslasuriat-o, pre
zentindu-ne deopotriva imaginea teatrului francez actual
] Am condus succesiv doua teatre de periferie, Théatre
+Gérard Philipe* si Théatre Saint-Denis, apoi, timp de 3-4
ani, Casa de cultura din Bobigny. Timp de un an, am fost
responsabil la Nouvel Opéra de Bastille, ocupindu-ma de des-
chiderea acestui local impreuna cu regizorul Robert Wil-
son.
Cred totusi ca e greu sa ai o privire panoramica asupra
unui fenomen atit de complex ca teatrul francez actual. in
fapt, am fost pus, de-a lungul anilor, in situatia sa cunosc
oameni de teatru francezi si europeni. Familia artistica s-a
marit in mod natural. Sd lucrezi [."Hypoth¢se intr-un teatru
european inseamna sa ai prieteni peste tot.

a Intr-adevar, autorul piesei, d. Robert Pinget, este ¢l

vetian, stahilit in I'ranta, regizorul, d. Joél Jonanncan, e fran

cez, in timp ce interpretul, d. David Warrilow, este engler
stabilit in Statele Unite, consacrat ca actor in Franta... Poate
¢ mai nimerit sa va intreb care e devenirea teatrului iratcez

in ultimii 25 de ani sau, mai precis. din 1968 incoace. atit
sub raport institutional cit si sub raport artistic
[ ] Nu ma simt indrituit sa raspund la aceasta intreba-

re. Ceea ce pot sa spun este ci intre 1968 si 1980 a existat
o asfixie a vietii teatrale, mai ales sub raport financiar. Din
1980, statul si presedintele Mitterand fac un efort mai mare
de recunoastere si subventionare a teatrului. Inainte de
1980, teatrul se afla la limita asfixiei financiare. Aportul aces-
tor mijloace a permis evitareainchiderii institutiilor. Dar faptul
n-a izbutit sa dea vitalitate elanului artistic, cum era de as-
teptat. Creatorii insisi ar trebui sa-si ia destinul in propriile
miini §i sa devina ,,provocatori poietici® reali, crez impartasit
de prea putini artisti. Sub raportul conceptiei teatrale, de citiva
ani incoace se observa o reintoarcere la text si la actor, in
timp ce inainte erau preeminenti regizorul si decoratorul, in
detrimentul actorului. Deopotriva, este simptomatica, din
1965, preferinta pentru scrieri nedestinate aprioric sa fie opere
teatrale, ca: adaptari de lucrari in proza, dramatizari de ro-
mane, eseuri, confesiuni. Au fost aventuri-limita, care s-au
nascut din aceste texte ce nu erau scrise pentru teatru. Intram
din nou azi intr-o era a artei actorului, ceea ce e esential
in teatru, si ne indreptam spre o conjunctie a textului si
actorului in spatii unde exista avantaje ale libertatii. E o mis-
care naturala: de la regizor si decorator, spre text si actor.
Pe planul structurilor se petrec, de asemenea, modificari care
sint necesare si posibile pentru ca structurile teatrale sint
mai putin greoaie decit in Germania de Vest, spre pilda. in
Franta, doar Comedia Franceza, singura trupa permanenta
(si Opera Franceza, deopotriva), seamana cu institutiile tea-
trale vest-germane. Structura celorlalte teatre nationale (in
numarded,ca sia centrelor dramatice nationale (25 la numar.
conduse de regizori), a caselor de cultura (vreo 15), chiar
daca mai putin complicata institufional decit a Comediei Fran
ceze, se aseamana azi prin faptul ca sint afectate de o anun.
dificultate de a exista. Le lipseste vitalitatea. Proiectul artis

nu pare sa fie in centrul activitatii lor, nu el o ghidcas.
Locul activitatii artistice nu e cel care ar trebui sa fie, pent:,
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ca adesea gestiunea acestor stabilimente, structura insasi, ia
cea mai mare parte a banilor, astfel incit ponderea mijloacelor
revenind partii artistice e minora. Tehnicienii, administrativii
— structura — trebuie plititi. Ramin putini bani pentru artisti.
Productia spectacolelor ar trebui sa fie administrata in contul
utopiei. ldeala ar fi gestiunea utopiei. Utopia ar trebui sa
fie in fruntea casei, dar ea e coplesita de cotidian.

a Stbyentiile de stat sint sniiciente pentrn destasurarca
umei bune activitali teatrale?
B — Trebuie stiut ca exista o traditie, mai ales in Franta,

care face ca esentialul mijloacelor pentru cultura sa fie asi-
gurat de stat. Consideram ca aceasta tradifie e justa si ca
statul e singurul garant al libertatii artistilor, aceasta libertate
fiind mult limitata cind exista subventii private, caci ele impun
constringerice greveaza asupra artisticului. Libertatea de ini-
fiativa trece printr-o recunoastere a statului. Caietul de sarcini
pe care il semneaza directorii de teatru si centrele nationale
subventionate de stat contine obligatia fieciruia de a face
un numar de spectacole.

O Ce ne piteli spuite despre repertorifil jucat astazi in
Franla?
B — Tendintaesentialaeste aceeade aface arta contempora-

na, de a crea un nou repertoriu, cu lexle de azi, de a crea
un nou public. Traversam un moment in care reinnoirea func-
fionarii e necesard si in care mi se pare indispensabila im-
punerea unei noi generatii de artisti, ¢ poicli (in aceasta
categorie intrind si actorii, muzicienii, pictorii). Numai astfel
posibilitatea de a da un nou suflu vietii teatrale se transforma
in fapt, prin asumarea unor responsabilitati si riscuri de catre
creatori. Aceasta noua generatie trebuie sd riste propunerea
unor texte noi pentru a putea sa modifice natura si functionarea
vietii artistice, Trebuie sa continuam a inventa. Desi se poate
constata ca azi, intr-un fel global, creatia contemporana isi
da multa osteneala sa existe. Toate eforturile trebuie sa tinda
a ajunge la ceea ce priveste arta contemporana. Trebuie sa
vorbim despre un teatru al cetatii, care isi asuma riscurile
problematicii. Trebuie sa fim receptivi la ceea ce se face in
alte parti, prin schimburi, primiri, coproductii, turnee. Safacem
intilniri cu artistii, schimburile sa fie frecvente si pentru public
si pentru profesionisti, paralel cu munca de creatie. Desi-
gur, trebuie avute in vedere si opere ale trecutului, texte cla-
sice, dar ele trebuie insotite de o privire contemporana.
8] Ceca ce s-a prezentat in turneul din Romania — , Prin-
temps de la liberté”, desfastirat intre 27 martic si 28 mai

sint opere sceniee semnificative pentru teatrul irancez con-
lemporan?

B — Faraindoiala, la turneul acesta au participat reprezen-
tanti incontestabili ai teatrului francez.
a Daca am sesizat bine, exista tendinfa, in spectacolele

care au avut loc, de a instaura o relatic de mare intimitate
cu publicul, in conditiile unui auditoriu putin numeros si ale
unei adresari directe, individuale.

B — Da, existd o anume predilectie pentru spatiul teatral
mai restrins, dar trebuie luptat impotriva unei prea mari in-
timitati si a unor sali prea mici, in care, desigur, caldura
si confortul interpretativ sint mai usor de stabilit, dar in care
exista riscul de a se pierde ceva din esenta publica, cuprinza-
toare a teatrului. Aceasta preferinta pentru distributia putin
numeroasi elegatainsa si de insuficienfa mijloacelor financia-

re si de o anume inclinatie spre ocolirea riscului, ca si, din
alt punct de vedere, de usurinta de a implanta teatrul in lo-
curile cele mai diferite, astfel incit sa putem vorbi despre
un teatru al cetatii contemporan. Dar e perceptibila in Franta
si cealalta tendinta: a unui teatru popular — unii ar spune
wpopulist* —, existenta in mari sali a unui public larg; dar
nu stiu daca actul de creatie are multe puncte comune cu
acest tip de teatru.

W] Parisnl a 1ost intoldeana nne fel de capitala a arte
curopene. Considerali ca, i ceeca ce priveste teatrnl, el si-a
mentinnl suprematia?

[ ] Parisul e un adevarat loc international pentru scena,
grafica, sculpturd etc.; in gicest sens, este o capitala. Din punct
de vedere valoric, insa, e greu de stabilit un primat, dupa
cum si ideea progresului in arta e greu de sustinut. Vilar
afirma despre propria sa maniera: ,nu fac mai bine, fac
altfel*.

0 Considerati ca teatrnl trancez se atla intr-o perioada
de intflorive sau intr-una de stagnare?
B — Problema care se pune este ca prea multe spectacole

se aseamand intre ele. Exista o mare diferenta intre productie
si creatie. Exista prea adesea ‘productii si prea rar creatii.
in sensul poictic (inventiv) al termenului. Teatrul trebuie
sd-si caute mereu diferenta specifica, sa-si caute intruna au-
tenticitatea. Festivalurile sint reflectarea acestei ,unitati sti-
listice. Cind vezi un spectacol, parca vezi trei, parca vezi
cinci. Prea multe similitudini.

O Nn provine chmva aceasta sitnatic dintr-o prea tidela
ancorare i teatrul absurdulnic care prezideaza inca, doapa
decenii, asnpra creatici dramaturgice actuale? Din ceea ce
ne-ali prezentat, L'Hypothese de Robert 2inget, ca si Catas-
trophe a lui Becketl, Stratégie pour deux jambons a lui
Ravimond Consse se gasese in acecasi aric a dramelor fin
hajuluisia teatrulni parabolic care, dupa marca lectic a anilor
0260, poarta marca exercititlor de virtnozitate. izvorite din
Hlosolia existentialista si structuralista

] intr-adevir, teatrul absurdului este un fel de valoa-
re-refugiu. Dar au aparut in ultimii ani dramaturgi interesanti
ca Bernard-Marie Koltes (din care ati vazut, in regia si in-
terpretarea lui Patrice Chéreau, Dauns {a solitinde des chanips
de coton), interesat deopotriva de probleme de limbaj. Joél
Jouanneau, care e un dramaturg de factura cu totul aparte
(jucat de trei ani incoace) si altii. Personal, sint foarte atras
de dramaturgul Heiner Miiller, autor din Germania de
Est. profesind o scriitura violenta, care n-are echivalent in
Franta. Se joaca insa azi autori antici vazuti dintr-o perspecti-
va cu totul noua, texte fundamentale din Lucretiu, pentru a
da numai un exemplu.

=] Uimmnaritd mamiera de joc a actorilor irancezi in cursul
acestui tnrnen, am sesizat cultul rostirii clegante a lext-
lui, in buna traditic a ntarchi teatru francez, sionn anunit
gen de instrumentalizare corporala caracterizata prin estoni-
pa. armonie, ralinament...

B — Poate ca va trebui o noua rasa de actor instrumenta-
list, a carui expresie scenica s nu mai constea in a relata
o istorie, ci sa fie o referire la istoria personala, la istoria
istoriei personale, la istoria actului de arta. Daca nu, e
popuiism.

5] Actul regizoral pare ghidat de acecasi poruire de a
slujimediat, diseret, wextulisiactornl, fara ostentarca autoratn-
lui

B — Sacrul exista in fiecare atitudine a regizorului, care
constainaacompania spectacolul. El e ca un tata care conduce
si hraneste spectacolul, pentru ca intr-d zi sa dispara, la-
sindu-l sa evolueze singur.

0O Nt credeti ca aceasta atitudine ¢ rodul unei muntatii
in constiimta cottemporana, care tinde sa reinstaureze valorile
hinclui si adevarului, printr-o reintoarcere generoasa la in-
dividualitatea nmana si prin renuntarca la masiiicare?

B — Faraindoiala ca e vorba despre o atitudine determinata
de societatea contemporana. Tabloul este insa mai putin idilic.
Sintem in interiorul societatii $i in contradictie permanenta
cu aceasta societate. Actul artistic e un act de revolta in sinul
societatii, asigurind acea comotie care ii alimenteaza constiin-
ta. El se constituie ca o marturie si ca o provocare. Numai
astfel isi implineste menirea.

Convorbire realizata de
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POLONIA

@ La Zelena Gora a avut loc cea de-a
saptea edifie a festivalului de teatru nu-
mit Teatrul Strdzii. Desfasurat, anii tre-
cuti, in alte orase din Polonia, festivalul
a adus in prim plan, anul acesta, spec-
tacolul prezentat de Teatrul Visurilor
din Gdansk.

@ LaTeatrul Ateneum din Varsovia este
pusd in scena, cu oarecare intirziere dar
cu foarte mare succes, piesa lui Arthur
Koestler adaptata de Robert Lange Zero
si infinitul. Regia, semnatd de Janusz
Warminski si Stanislaw Maczynski, este
discretd, sobrd, dar eficace. Piesa este un
rechizitoriu tulburitor la adresa stalinis-
mului.

FINLANDA

@ Intre 14 si 19 august, in Finlanda
s-a desfasurat Festivalul International
de la Tampere, singurul festival de teatru
profesionist din aceastd tara. Au fost in-
scrise pentru a participa 22 de companii
teatrale din 7 tari cu 30 de piese, 62 de
spectacole, 4 premiere nocturne, afisul
cuprinzind de asemenea discutii, semina-
rii, colocvii §i viziondri de filme. Unul
dintre cele maiimportante din lume, Fes-
tivalul de la Tampere si-a celebrat anul
acesta cea de-a 22-a editie.

https://biblioteca-digitala.ro

ITALIA

® In cadrul Festivalului de la Taormina
se acordd in fiecare an premiile numite
Bilete de aur; ele sint, se pare, cistigdtoa-
re deoarece multe dintre piesele premiate
sint incluse in repertoriul italian al anu-
lui urmaitor. Obtinind premiul cel ma-
re, piesa Naja de Angelo Longoni a in-
registrat apoi cel mai rdasunator succes
de public din anul 1989.

AUSTRIA

@ Paralel cu festivalul oficial de la Salz-
burg se desfidsoard in acelasi oras fes-
tivalul numit , Die Szene* — ,Scena“.
Aflat la a doudzecea editie, festivalul
si-a format un public fidel ciruia i se
oferd tot ceea ce ignora festivalul oficial.
Este vorba mai ales despre teatrul ges-
tual, teatrul coregrafic, grupurile experi-
mentale, concertele speciale, intr-un cu-
vint tot ce inseamna contaminare intre
arte. Directorul festivalului, Michael
Stolhofer, care de citiva ani a initiat o
colaborare strinsda cu alte festivaluri de
mai micd importanta din Europa si din
alte parti ale lumii, are in vedere nu nu-
mai circulatia spectacolelor ci si produc-
tia lor comuna. Pentru acest an s-au
anuntat Jean-Claude Gallotta, Anatoli
Vasiliev, Josef Nadj, grupul canadian
»Theatre Repere*, Wim Vandekeybus, O
Vertigo Dance si Friedrich Gulda, care
de citiva ani prefera festivalul ,,Szene‘
celui oficial.

U.R.S.S

@ Sub titlul Intoarcerea unui pian se joa-
cd la Moscova un ,one man show* ex-
perimental dupa piesa Revizorul de Go-
gol.

® ,La umbra tatucului lacob* este de
fapt un set de articole critice publicate
de ,Teatr* despre montarea spectacole-
lor care au ca tema stalinismul si ca per-
sonaj pe Stalin.

® Dupid aceeasi revistd, ultimul concurs
de balet desfasurat la Teatrul Mare din
Moscova a fost, potrivit criticului Koro-
kov, destul de prost organizat, asa incit
nici rezultatele nu sint satisfacatoare. Si
totusi este vorba despre cea mai bund
scoald de balet din lume...
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“

@ La City Center din New York va evo-
lua compania experimentald ,,Circus
0z* din Australia. Aceasta a fost fondata
la Melbourne, in 1978, si a facut turnee
in Europa si Australia, iar in 1984 a par-
ticipat la ,,Los Angeles Olympic Arts Fes-
tival“. ,,Circus Oz* este o companie de
facturd speciald, care prezinta interpre-
tari teatrale de exceptie, musicaluri, ver-
siuni moderne ale unor texte clasice
etc.

® Un Shogun in versiune muzicala va
fi montat la Teatrul Marquis, dupa
best-seller-ul lui James Clavell, binecu-
noscuta poveste a unui marinar american
din secolul al XVIl-lea, esuat pe coasta
Japoniei unde devine, printr-un roman-
tios concurs de imprejurdri, lider mili-
tar. Romanul este adaptat pentru teatrul
liric de John Driver. Partitura muzicala
este semnatd de Paul Chihara, iar regia
si coregrafia aparfin lui Michael
Smuin.

@ Teatrul Off Broadway in the Fall mon-
teaza in stagiunea de vari gicea de toam-
nd citeva piese originale cum ar fi: Ziua
liberd a Sheilei — piesdi a unui autor
sud-african, Duma Ndlovu. Intr-o zi de
joi, ziua liberd a femeilor de serviciu
sud-africane, numite toate Sheila, mai
usor de pronuntat pentru albi decit nu-
mele lor adevirat, se petrece ceva ne-
obisnuit care rupe monotonia cotidia-
nd. (regia apartine tot unui regizor
sud-african, Mbongeni Ngema); Impreu-
na de Morton Thaw si Edward Rebak,
dramad psihologica bazata pe povestea de
dragoste dintre Eugene O’Neill si cea
de-a treia sotie a sa, Carlotta Monterey
(regia ii apartine lui George Kathley);
Mrs. Klein, iardsi o piesd de succes, de
Nicholas Wright despre Melanie Klein,
elevd a lui Sigmund Freud, devenitd la
maturitate specialist intr-un domeniu
mai putin practicat: psihanaliza copilu-
lui (regia piesei este asigurati de David
Jones); premiera absoluta a avut loc anul
trecut la Londra; Nick si Nora, un mu-
sical foarte costisitor, se va monta pro-
babil anul viitor. Piesa se bazeazd pe ro-
manul lui Dashiell Hammett Un om sub-
fire (regia ii apartine lui Arthur Lau-
rents).

SMONICA IOANID

CHESTIONAR

" TEATRUL AZl“

— Cum v-ati procurat revista ? (abonament,
chiosc de difuzare a  presei, difuzori
particulari)
— Urmariti cu oarecare regularitate publicistica
teatrala ?
— Ce articole v-au interesat in mod special in
revista noastra ? (interviuri, cronica dramati-
ca, informatiile externe)
— Aveti de formulat observatii cu privire la:
— opiniile exprimate
— stil
— ilustratie
— grafica ?
— Apreciati in mod deosebit contributiile unui
anume autor ?
— Ce subiecte ati dori sa trateze revista ?
— Cit de des mergeti la teatru ?
— Urmariti programul vreunui anumit
teatru? .
— Ce fel de spectacole v-ar interesa astazi ?
— Credeti ca revista noastra ar putea contribui
la inviorarea vietii teatrale din tara? In ce fel?
— Aveti intentia sa va abonati la revista ? (In
cazul in care doriti s-o faceti, pozitia revistei in
catalogul de abonamente este 116)
— Ce ocupatie aveti ?
— Numele si adresa dvs.

Va rugam sa raspundeti la chgstionar pe
adresa redactiei :,, TEATRUL AZI", str. Constan-
tin Mille nr. 5-7-9, cod 70701, Bucuresti. Com-
pletarea rubricilor nume si adresa este necesara
numai in cazul in care doriti ca opiniile dum-
neavoastra sa fie publicate in revista sau doriti
sa vi se raspunda personal, in scris.
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