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OPTI UNE SAU DESTIN ? 
rmăr.ind procesele, se întîm
plă cîteodată să ai senzatia 
că ai făcut un pas în gol 
şi că hăul întrebărilor e ga
ta să te înghită. La procesul 
de la Timişoara, pe banca 
acuzatilor şed alături 
omul numit cu doar cîtev<J 
5 aptamîni înainte de rl'l·o

luţie în funcţia de prim-secretar al judete
nei de partid (persoana cea mai importan
tă a locului, guvernatorul guberniei!), şi 
fostul deţină tor al aceleiaşi funcţii, înălţat 
în rang în "organele centrale" şi întors 
"la locul crimei" pe furate, pentru numai 
cîteva zile, spre a-şi rezolva nişte treburi 
personale. Logic, numai unul dintre ei, 
cel surprins de "ora fatală", ar fi trebuit 
să poarte răspunderea. Dar, în toiul re
presiunii, cel de-al doilea acţionează ca 
şi cum ar fi în misiune, dă dispoziţii, ba 
chiar ţine morţiş ca ţarul să afle că el 
e acolo şi-şi face datoria. Astfel provoca
tă, "ursita" se mînie şi închide capca
na. Intimplare? Soartă? 

Tema destinului vine de departe, din 
mituri şi legende, şi traversează multe ca
podopere ale literaturii dramatice. Tn Oe
dip ea este aceea care leagă şi dezleagă 
tragedia. Prezicătorii din piesele clasice 
ştiu că "ceea ce ţi-e scris în frunte ţi-e 
pus", şi chiar dacă-i avertizează pe pro
tagonişti, jucîndu-se cu ei precum pisica 
cu şoarecele, au certitudinea că nu există 
portiţă de scăpare- că pruncul încă ne
născut va fi împins de împrejurări să-şi 
ucidă tatăl şi se va căsători cu pro
pria-i mamă, sau că Iuliu Cesar nu se 
poate feri de idele lui Marte. Viitorul eroi
lor e nu numai supus mişcării astre
lor, dar şi adînc sădit în firea lor. Faptul 
că Desdemona îşi pierde batista e doar 
un accident, dar ce altceva decît o crimă 
poate rezulta din întîlnirea inocenţei total 
dezarmate cu orgoliul minat de bănuială, 
sub ochiul negru al invidiei? 

Teatrul modern a dat multe bătălii în 
jurul acestei idei a atotputerniciei destinu
lui, introducînd în ecuaţie teze filozofice 
şi interpretări psihologice. Evident, trans
formă riie care survin nu sînt lipsite de 
legătură cu schimbările de mentalitate ale 
societăţii. Pe măsură ce drama cîştigă te
renul pierdut de tragedie şi nodul con
flictual se îndepărtează de epicentrul se
ismelor existenţiale, se manifestă influen
ţa gîndirii raţionaliste, se face simţită pre
siunea real'lllui, chiar a evenimen(ialu
lui. Impulsul care "scoate lumile din ha
os" nu mai ţine de manifestarea voinţei 
supreme (a zeilor, să zicem), ci de însăşi 
opţiunea personajului dramatic. Ceea ce 
i se întîmplă lui Peer Gynt este, în ciuda 
caracterului poemalic al scrierii, rezulta
tul concret al nehotărîrii, uşurătăţii şi ero
rilor lui. Iar deznodămîntul simbolicei 

) 

Livezi cu vişini nu face altceva decît să 
tranşeze prozaic între variantele de solutii 
convenabile pe care Lopahin se străduieş
te să le ofere şi neputinţa de a decide 
a Ranevskaiei. Şi totuşi. .. Y n pasivita lea 
lui sinucigaşă, Străinul lui Camus pare 
să se fi încredinţat puterii hazardului 
pur, umblînd ca un somnambul pe mar
ginea acoperişului, în vreme ce cu fiecare 
pas laţul se strînge implacabil, sugrumîn
du-1. E ceva cumplit, de neînţeles, în ceea 
ce se petrece. Misterul vieţii îşi ia revan
şa. 

Pentru a cădea din sfera acestei relaţii 
între fatalitate, întîmplare şi autodetermi
nare pînă pe palierul unde s-a împotmoli[ 
o bună parte din dramaturgia româneas
că din ultimii ani nu era probabil nevoie 
de mai mult decît de un pas (greşit). Tn 
spiritul unui determinism riguros, care nu 
lasă nici o marjă de intervenţie necunos
cutului, imprevizibilului, personaje de 
multe ori nesemnificative, lipsite de an
vergură dramatică, erau puse să ia "li
ber" o hotărîre (în chestiuni destul de mă
runte, de producţie ori de morală) care 
să le înregimenteze din punct de vedere 
ideologic. Pe seama acestei scheme dra
maturgice care transpare prin ţesătura a 
nenumărate produse de serie B s-a dez
voltat o teorie absolutizînd "opţiunea de 
conştiinţă" ca nucleu al piesei contempo
rane. Este una dintre explicaţiile posibile 
ale caracterului repetitiv şi steril al aces
tei categ-orii de scrieri. 

Fire�te, un raccourci dintr-un unghi 
atît de abrupt nu este admisibil decît din 
consi.derente practice legate de revenirea 
cît mai grabnică pe terenul seismic al ac
tualităţii. Ce se va întîmpla acum în uni
versul personajelor dramatice? Mişcarea 
haotică a evenimentelor le va reduce oare 
la condiţia unor fire de nisip purtate la 
voia întîmplării de furtunile intereselor 
sociale şi politice? Vor fi ele "libere 
să-şi ia soarta în propriile mîini"? Sau 
se vor mişca neliniştitor, ca nişte umbre 
damnate, între scena vieţii şi scena tea
trului, sfîşiate de dubla lor apartenenţă 
pirandelliană? 

E prea devreme să ne aventurăm în 
pronosticuri cu privire la înfăţişarea dra
maturgiei postrevolu(ionare. Să obser
văm doar, cu titlu de exemplu, că rea
litatea se amuză uneori scriind piese în 
aparenţă de factura cea mai tradiţională. 
Ce altceva decît o dramă cu happy end 
este profunda reverenţă pe care istoria 
i-o face lui Alexander Dubcek, nepătatul 
leader al primăverii de la Praga, expediat 
în figuraţie vreme de două decenii şi rea
dus în triumf la "încoronare"? Dincolo 
de imensa satisfacţie cu care oricine pri
meşte ,,victoria binelui asupra răului", se 
pot însă citi, în substanta biografică a 

acestei evoluţii exemplare, insemnele unui 
destin de care omul Dubcek a fost pro
_babil lot timpul conştient, apărîndu-şi-1 
de distorsiunile la care raportul de forţe 
părea să oblige. Căci dacă îi este dat fi
rului de nisip oarecare să-şi dobîndească 
luciditatea, nu este imposibil ca în spaţiul 
şi timpul ce-i sînt date el să se plaseze 
în acord cu fiinţa sa lăuntrică. Ioana din 
Orleans şi-a asumat martiriul nu fiindcă 
nu iubea viaţa - dimpotrivă! -, ci fi
indcă nu putea merge împotriva propriei 
sale aulenlicităţi umane. Păstrînd toale 
proporţiile, dacă jocul crud al întîmplării 
pune (aproape) faţă în faţă, pe caldarî
mul unei străzi pătate de sînge, un ge
neral ieşit din minţi de furie, agitînd un 
pistol, şi un bărbat în scurtă şi pulover 
(-roşu!), care-şi păstrează cumpătul,e lim
pede că a depins de ei să-şi aleagă fiecare 
trotuarul, şi că numai unul dintre ei avea 
şansa să se afle de partea cea bună a 
invizibilei "baricade". 

Viaţa publică de azi e teribil de indis
cretă, ea ne aşază ca într-o vitrină actele, 
gesturile, ezitările omului de stat ori ale 
poetului, ale insului oarecare, surprins în 
forfota pietei. Aici acasă sau undeva de
parte, nişte oameni şi-au construit, spon
tan ori elaborat, o proiecţie mentală a pro
priului destin. Unii s-au crezut îndreplă
lili �a se distribuie în roluri de protago
nişti, Iara sa-şi poată măsura harul şi re
,ur�ele ct>rute de asemenea roluri. Cîtor
' a, de1 ici1ul de au tocu noaştere lt'-a Jucat 
un renght urî t ;  poate ca au ,·bat partitura 
lui lago �i �-au potnenit jucindu-1 pe Mal
l·olio' NilliL'Ili nu zice ca intrigantul dt• 
C<lllledit· nu poate li şi el un per�onaj ex
trl'tll de dratllatic. mai alc, daca gro
te,nil pt·L·I·all'aza a�upra gratio�ului �i 
daca ,a,·tr�L·�t,� greşl'ai<J lata la de a con
lunda doua ,ll'l·c· IUIHianlental di1erite. 
precunt destin �i carieră. 

Şi, tiindca 1·c·nt vorba de ,O<Hta poetu
lui: daca un �o1 el�: itbtinct al e�l'nlialu
lui, dublat de cur<IJUI 1 apturi1 lragile ce 
�e ştil' illl'e�tita cu o 1m·nire, 1-a invatat 
pe .V\ircea Dinl'�cu, inallltt· de decemi.Jric· 
'1:!9, �a '" pla,l'ZL' corl'ct in 1·aport cu en·
nitlll'ntele. con1irmarc•a 1aptului ca �e a1l<1 
1n pt>rleCI acord launtric cu ,ine itbu�i 
a venit 31!13 atunci, cind. datorita ace
luiaşi noncon1ormi�m 1unciar care- I apa
ra de oportunitati şi oportuni,me, a ştiut 
�a rl'zbtc• pre� tunii mediului său. Sa-i 1i 
fost mai uşor. de data aceasta? N-aş cre
de. 

Din tălăzuirea oceanului destinelor 
omeneşti demne de acest nume exista azi 
infinit mai multe şanse de a capta rezo
nanta dramatica. Să punem deci scoica 
la ttrL'Cill' şi s8-i ascultăm vuietul ... 
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