CUM PRIVESTE

MARIN SORESCU -
O " INTREBARE JUSTA “

4 nu mai intrdm in detalii: dramaturgia a fost
(o recunoaste si Eugen Lovinescu intr-un ar-
ticol) si mai este un gen literar vitregit. O mare
parte din textele dramatice circuld in teatre, pur-
tate de regizori, actori si secretari literari, fara
sd fie tipdrite. Multe dintre ele se si joacd mai
inainte de a fi tiparite. Sint autori a ciror no-
torietate strictteatrald eraconsolidatd cu multinainte caopera
lor si fi vdzut lumina tiparului.Si chiar dupd aceea, chiar
dupd aparitia in volum, putine sint cartile de teatru care se
bucurd de atentia criticii literare. In cele mai multe cazuri
se invoci lipsa de literaritate. Dar literaritatea unei piese de
teatru nu stad in purul discurs literar, ci-n virtualitatea scenica.
La Sorescu, de pilda, critica literarad isi alimenteazd comenta-
riul cu poeticitatea textului teatral. La D.R. Popescu e re-
marcatd structura epicd. La amindoi centrul de greutate este
mutat in afara discursului teatral.

Dar la Mazilu? Dupd stiinfa mea, Teodor Mazilu apare,

ntr-un capitol din Insula lui Euthanasius (,,Un
amidnunt din Parsifal*), Mircea Eliade povestes-
te un episod din celebra legendd, referitor la
ciudata boali a Regelui Pescar, boald a bdtrine-
tii, sterilitatii si tristetii de care este contaminat
intreg tinutul. Mintuirea o aduce Parsifal in-
trebindu-1 pe rege unde este potirul sfint, punind,
comenteaza Eliade, ,,intrebarea justi*, cea care deschide calea
adevdrului §i a vietii. Ceea ce este interesant in acest scenariu
se leagd de faptul cid intrebarea este deznoddmintul, scopul
cdutdrii, odatad descoperitd si formulata, ea restituie lumii fi-
rescul, vitalitatea.

»O intrebare justd*“ constituie, in cazul poeziei si teatrului
lui Sorescu, nodul care aduni toate firele creatiei si-ale tra-
seului existential construit de aceasta, intr-un final deschis.
lona, Paracliserul, Irina, Locatarul, Tepes, Shakespeare, in-
cercind sd  asume o realitate ostild, inteleg in cele din urma
cd nu e posibil decit intorcindu-se la sine. Astfel se explica
si nota certd de optimism a dramelor diferite de teatrul absurd
prin aceastd recuperare a sinelui chiar dacd in moarte, prin
intrebarea care il pune in lumind si-i afirmd capacitatea de
a dura. Absurdul existd pind se naste intrebarea. Confruntati
cu o realitate cameleonicd, stirnind inclinatia reflexivi,
dar si derutind-o, protagonistii cautd un absolut cdruia o
traditie intreagd i-a stabilit sensul ascendent. La sfirsitul tri-
bulatiilor ei constata cd lucrurile stau exact pe dos, cd pentru
a ajunge la cunoastere trebuie mers inapoi citre origini, de-
montind creatia pas cu pas, in rdspar, cdzind in lucruri. In-
versul e figura specifici demersului artistic sorescian. Cind
se exprimd polemic di nastere parodiei, demitizdrii, ironiei,
iar metaforic armonizeazd contrariile: zbor-cidere, elibera-
re-incdtusare, nastere-moarte etc.

ELIBERAREA

in istoriile strict literare, mai rar decit Bdiesu. Si-n cazul
lui,in analiza textelor prevaleaza incidenfa morala. Literarita-
tea e aproape ignoratd. Trebuie de asemenea sd refinem si
faptul cd istoriile dramaturgiei de azi nu au fost scrise de
istorici ai literaturii, ci de istorici si de critici ai fenomenului
teatral.

O primd ipotezd ar fi aceea ca dramaturgia nu se prea
citeste de cdtre criticii literari. Teatrul de dupid razboi nu a
dat literaturii, nici cantitativ si nici calitativ, scriitori de ma-
rimea unui Nichita Stinescu, Marin Preda sau Nicolae Breban.
Dar, in cazul prozei si al poeziei, panoramele contemporane,
tablourile critice sau istoriile merg pind la raftul al trei-
lea, in vreme ce dramaturgii sint mai degraba tolerati. A
doua ipotezd ar fi aceea cd o mare parte dintre comentatorii
literaturii ocolesc teatrul si ca institutie de spectacol. Literatu-
ra dramaticd nu este cunoscutd nici macar prin mijlocirea
spectacolului. Existd aici si-o explicatie: piesele majore, scrise
in ultimii treizeci de ani, n-au mai fost reprezentate pe scenele
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CRITICA LITERARA

~ Dincolo de acest esential punct comun al poeziei si tea-
trului, teatralitatea creatiei poetice, evidentd in ciclul ,,La Li-
lieci*, angajeaza intreg arsenalul de exprimare dramatica:
personaje in actiune desfasurindu-se pe scena imaginard a
lecturii, acum si aici, concentrare, fortd a cuvintului, manifesta
fie in replica directd, fie in ecoul ei in naratie, putere de a
vizualiza din citeva trasaturi de condei. Poezia ,,Mai bine*
din volumul Il pare un fragment dintr-un dialog neintre-
rupt: ,Da, da, grijit, Mitru Ceapa s-a simtit mai bine./S-a
dus, s-a uitat prin celar,/La rijnita, /Ca avea rijnitd aco-
lo, de rijnea malai,/Ca erau mori putine,/Si-si rijneau ci-
te-o strachina pe zi si-si faceau turta./Aveau toti rijnita/
Ei, si-a-vazut omul rijnija, si-a vazut oile/Inchise in saia,
ei, gdinile / Si-a venit linistit in casa, /S-a culcat si si-a dat
duhul./Am auzit dimineata: /A murit si bietul Ceapa.”
Monolog, adresat celuilalt sau siesi, intentia lui este de
a ne spune cd nu se intimpla nimic extraordinar, nimic in
afara firii, cd Mitru Ceapd s-a culcat intr-o seara dupa
ce, ca in fiecare seard, s-a convins cid totul e in ordine in
gospodairie, s-a culcat si-nloc sd adoarma si-a dat duhul. De
unde totusi impresia de neliniste care tulbura tonul de o fa-
miliaritate apasata? ’
Tabloul de viatd domesticd, aproape ritualicd, sugerind
linisgtea unei existente care dureaza pentru cd a incetat sa
fie numai individuald, este incadrat de doud expresii:
Ngrijit* si ,si-a dat duhul*. Prima care deschide subiec-
tul, ne anunta ca este vorba despre moarte, despre un anume
fel de moarte care presupune impacarea cu sine i cu lumea.
Odata enuntata tema la modul aluziv, interesul lecturii se
deplaseaza citre altceva printr-o tehnica a diversiunii si a
aminarii care sporeste tensiunea. Asteptarea instaurata de cu-

PREJUDECATI

noastre din pricina implicatiilor lor politice. Fira sa fie, la
modul propriu, un teatru politic, dramaturgia ultimelor decenii
a pus sub semnul intrebirii conditia umana. Or, conditia uma-
nd, din punctul de vedere al Puterii, era, ca sd zic asa, de
mult timp ,,rezolvati*“. A o pune sub semnul indoielii insemna
a face opozitie. De altfel,piesele grele ale dramaturgiei con-
temporane au si fost interzise. lona, Prostii sub clar.de luna,
Paracliserul, Matca, Omul de cenusa, Socrate, Diogene ciinele,
Studiu osteologic..., Amurgul burghez erau jucate periferic,
dacd nu interzise. Criticul literar, ca spectator de teatru,
s-a scirbit cu usurintd de productia medie, in majoritate con-
formisti, pe care-a intilnit-o- pe scenele teatrelor. N-a fost
Piticul din gradina devara o mare surpriza pe scena Teatrului
National din Craiova in momentul cind nu a mai fost citita
in cheie istorica, ci-n cheie mistica?

Literatura a supravietuit in enclave profesionale. Gloria
teatrului s-a consumat, tot mai mult sufocati de presiunea
ideologica, in cercul restrins al profesionistilor presei de spe-
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DRAMATURGIA

ROMANA

vintul ,,grijit*, prelungita ironico-tragic de informatii apar-
tinind altei ordini de idei (ca Mitru Ceapa avea o rijnita, ca
erau mori putine etc.) este satisficutd de a doua expresie care
cade ca o cortind. Ultimele doud versuri sint ecoul ei,
intr-un registru banal, incercind si ele sa reducd evenimentul
la o intimplare oarecare.

Banale, in sensul de familiare, sint actele personajului
si obiectele ce-l inconjoard. Dintre acestea din urma rijnifa
se impune cu mai multa insistenta privirii — imagine a ma-
cindrii ditatoare de hrand, a timpului care nu mai inseamna
angoasa. Sentimentul trecerii lasd in urma lui cel mult o nos-
talgie vesperald difuzd, topitd in locvacitatea populara a sin-
taxei.

Insistenta cu care poetul incearca aceasti reducere il trd-
deazd, in spatele ei se profileazd, nelinistitoare, intrebarea
despre moarte. ,,Cind totul in univers trebuie sa cada/Si chiar
cade de milioane de ani/Cade al dracului.“ (,,Sens unic* din
volumul Tusiti). El incearcd sa ne convingd printr-o abild
punere in scend cd moartea face parte dintr-un ritual zilnic,
inlocuind uneori, in cadrul acestuia somnul, confundindu-se
cu el si pastrindu-i astfel caracterul regenerator. Dar stie
cd poate sa fie altceva, mereu altceva pentru cid intrebarea
supravietuieste raspunsului si-ncearcd sd ne impace §i sa se
impace disimulind, introducind-o intr-o ordine a banalului,
apropiind-o printr-o poveste si prin acele ,da, da“ si ,.ei",
formule de temperare a discursului si-a interogatiei ce-l naste.
Mai mult decit un somn regenerator, moartea poate sa fie
un mod de cunoastere specific sorescian, o cadere in lu-
cruri.

IS DUMITRITA STOICA

cialitate si dl profesionistilor scenei. Grupurile de intelectuali
au fost divizate, atomizate. Mai sint inca. Teatrele se vor
confrunta acum cu o intrebare: unde sint textele care nu
s-au putut juca sub dictaturd? Textele au existat. S-au i jucat.
Daca le recitim astdzi prin prisma cenzurii de ieri ne i miram
cd ele au fost, fie i in forma ambigud in care au vazut lumina
rampei, aprobate. Asupra lor apasa insa ignoranta. Cine va
scrie cu adevarat o Istorie a literaturii romane contemporane
va trebui sd (re)citeascd o mare parte din.piesele scrise in
ultimii treizeci de ani. Daci Musatescu, Davila, Delavran-
cea, V.l. Popas.a. sintscriitoriprinopera lor dramatica, atunci
Sorescu, Mazilu, D.R. Popescu, Solomon sint un echivalent,
in zilele noastre, al lui Blaga, G. Ciprian, Camil Petrescu.
Trebuie doar sa ne eliberam de prejudecdti pentru a ne da
seama de dimensiunea literaturii lor.
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