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CRONICA 

Cel dintîi spectacol care lansează pe 
scena noastră un autor ce a fost necu nos
cut publ icu lu i  în ipostaza sa de drama
t u rg, Matei Vişniec, se datorează lu i  
Nicolae Scar lat şi trupei din Piatra 
Neamţ. Textul ,  scris în 1 983, poartă un 
t i t lu  pe cît de neobişnuit de lung pe atît 
de polem ic totodată în mimarea j ucăuşă 
a acelui "gura cop i lu lu i  adevăr 
gră ieşte" şi în a nunţata repetare, tr imi
ţ înd-o în zona derizor iu lu i ,  a unei  sub
stante dramatice închegate in i ţ ia l :  Bi
ne, mamă, dar ăştia povestesc în  actul  
I l  ce se întîmplă în  actu l l .  Măn uşa,  arun
cată cu un gest de autoironică fan farona
dă spectatorului ,  are ca ţintă, de fapt,  un 
"a dversa r" devenit c l asic a l  scriitorului  
de teatru :  regizoruL Căru ia,  într-un 
p reambul dedicat numai  lu i ,  î i  conferă o 
l ibertate atît de mare încît îi anu lea
ză, practic, orice mişca re. lată- 1 :  " Regizo
rul poate renunţa la unele personaje; re
gizorul poate concepe personaje noi; re
gizorul poate înlocu i  orice repl ică ş i  poate 
ren unta la orice repl ică ; regizoru l poate 
renunţa la spiritul piesei întrucît acesta 
se af lă  în litera ei;  regizorul poate renunţa 
l a  litera p iesei ; regizorul poate scrie a ltă 
piesă .  Regizorul poate modifica orice, ori
cît, oricum ,  în afară de tit lu l  piesei. Tit lu l  
piesei este sacru" .  Deci, această " fa nte
zie, m asca ra dă,  bufonerie şi experiment" 
i se oferă creatoru lu i  de spectacol ca o 

p last i l ină pe care o poate modela după 
pofta in imi i  şi toana im'a ginaţiei. Dar, căci 
există un dar, într-o formulă obl igato
rie: a repetăr i i ,  a rel uăr i i  unei (unor ) în
tîmplări  ( istor i i )  contu rate in iţia l .  Meca
n ismul repetiţiei se impune a fi  respec
tat, el este cel ce dă mişcare roţ i i  spec
tacol u l ui .  Ca ş i  roţii vieţ i i .  Căci, dacă lu
mea e o scenă şi noi  actor ii  e i ,  istoria 
ce se a utopastişează cu un fel de incon
ştienţă amuzant-comică scu fundînd u-se 
în  derizoriu, într-un tragic derizoriu, este 
f luxul  principal care adună şi topeşte în 
el variaţ iuni le, mereu pe teme cunoscu
te, a le textulu i - imagine, ca într-o oglin
dă cu ape înşelătoare, a tră itu lui .  
- La o primă lect ură (a  p iesei, a spec
tacol u lu i )  im presionează ingeniozitatea 
cu ca re sînt rei uate, re-tratate leme şi  mo
dal i tăţ i  teatrale ce ne-au ma rcat seco
lu l .  Vişniec începe prin a beckett-iza, a 
"absurdiza",  continuă prin .a 
pirandel l - iza, iar o uşoară a l uzie la Ma
iakovski atinge şi ea, ca o ar ipă,  deru Iar ea· 
dramatică . Variaţiuni le intel igente şi ele
gante par a construi  structura operei 
într-o lecţie fermecătoare, migă !os a lcă 
tuită,  despre fel ul  d e  a percepe universul 
şi de a- 1  pune în formă artistică marcind 
contemporaneitatea. Grubi şi Bruno, gri
maţ i  în clowni, se întrec într-un efort 
giumbuşluca r  de a meşteri la ceva ascuns 
privirii, pentru un scop ce va rămîne in-
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vizibi l .  lşi aruncă vorbe ce la fel de bine 
ar putea avea sensuri parabolice sau sa 
fie calambururi  de două para le. De ti
pu l :  "Cînd se rupe osia, se stimu lează 
osu l din fundul  gurii .  Aşa- i  dacă mîncăm 
rahat".  Vorbesc - oare cu teamă?,  oare 
în batjocu ră? - despre cineva care-i stă
pîneşte ( Pendefunda,  în spectacol în t ri
plă ipostază de subretă modernă )  şi- i  
ob ligă la acţiune. Apar, pe rînd, personaje 
( simbol ice? ) ce filozofează în doi peri. Ca 
Bă rbatul cu tomberonul (un fel de cer
şetor ă la  Char lot, dar a cărui  a ură po
etică e împrăştiată de umorul rid icol creat 
prin vorbirea f ranţuzită ) ce deşa rtă şi el 
rest uri le în groapa care, într -o supremă 
mul tumire, începe să cînte îngereşte. Ca 
cei doi bărbaţi  mîncînd, detaşat şi zef lemi
tor, seminte, ca Orbul ce iar apare şi iar 
cade în groapă nebăgat de n imeni în sea
mă,  precum Călătorul grăbit ieşind chiar 
din groapă, preocupat să nu piardă trenu l  
- gest repetat pînă c î n d  se aude un şu
iera! de . . .  tren.  'o invitaţie, ca o împunsă 
tură j ucăuşă şi răutăcioasă ,  e adresata 
spectatorului  (cititoru lu i )  de a rîde dega 
j a! ,  ca la circ - iar  regizoru l Nicolal' 
Scarlat  şi actorii săi dau frîu l iber unl'i 
inventivităţ i  bine temperate în desena rl·a 
l > 1 l fonerii lor, a personaj elor de tip c lo\· 
l l l'SC. Dar ş i  una de a desci fra sensu r i le 
1 1 1etaforelor, ale parabolei privitoare la 

existenţă ,  la o anume existenţă a1 ca re1 
termeni sînt prefăcătoria,  jocul de-a cre
dinţa în ceva, mim area unui mod de a 
fi în lume. Pînă cînd, deodată,  cei doi 
bărbaţi cu seminţe trec de la discuţia 
din text, l a  una despre text. N-o să vă 
iasă - zice unul d intre ei -,  fra zele sînt 
prea scurte. O încropea lă .  O spoia lă .  Aşa 
ceva nu va fi înghiţit de nimeni. Bruno 
şi Grubi devin ,  făţiş, din personaje actorii 
care le interp retează. Actori, însă, ca re, 
pe măsură ce interpretează, a f lă  ( inven
teaz ă ? )  textul .  Odată smulşi din magia 
rolu lu i ,  ei nu mai ştiu drumul  spre fi
na l .  De la revolta împotriva spectatori lor 
(pe care acum îi descoperă ! ) ,  la  cea îm
potriva autorului  dispă rut (plecat la Pa
ris! ) ,  pînă la coborîrea lor în sală ( Ce 
mişto e să stai aici !/Nu ţ i-am spus 
eu? ) ,  devenind ei înşişi spectatorii unei 
piese care n-are cum să se mai termi
ne, se intră într-un carusel al convenţi ilor 
ce se dezvoltă în sistem de cercuri con
centrice. Ambiguitatea stăpîneşte dej a to
tul, iar relatia text dram atic (spectacol ) 
- real itate (spectator) pare a-şi pierdl· 
conturu l .  Asumarea de către actoru l  -
clovn a rol ului de spectator presu punl' 
rasturnarea raporturi lor, translarea re" 
l i taţ i i  în spaţiul  scenic. Ca ş i  cînd im< �  
ginea din ogl indă ar  f i inta cu a deva -
rat. . 

Pe <JL't •asta prem isă , de ru larea păqi i  , 

Matei Vişniec 

doua va face posibil  saltul ln t r - 1 1 � :1 l t  , ; ., 
de teatra l itate în care "agitatoricu l"  dl· 
sorginte maia kovskiană este cu atît m a 1  
percutant cu c î t  jocul l a  vedere, frizînd 
cabotiner ia ,  dezagregă real i tatea teatrala 

· pentru a deveni o realitate ( "pură " )  co
mentată. Aici, mai  cu seamă, cred că re
gizorul Nicolae Sca rlat şi trupa de la Pia-
tra Neamţ au găsit, cu o intel igentă fer
voare, mij loacele artistice potrivite să dea 
piesei lu i  Vişniec o actua l itate izbitoa-
re, descoperind absurdului  rădăcini le din 
viaţă,  iar acesteia tragicu l absurd. Cu o 
stîngăcie mimată,  Corneliu Dan Borcia 
şi Cornel Nicoară îşi interpretează roluri-
le în prima secvenţă :  Vizitatorul şi Ma
jordomul .  E de aj uns, însă, o m ică gre
şea lă a uneia despre care noi, spectato-
ri i ,  ştim că este interpreta Pendefundei 
pentru ca să se nă ruiască noua î ncercare 
de a lcătuire dramatică : ies din rol ur i le 
asumate în piesă pentru a intra într-o a ltă 
convenţie - a rol ur ilor avute în viaţă. 
Vizitatoru l  este sau poate f i  un spectator 
întîrziat, eventua l  d irector de teatru din 
Capita lă ;  Major dom ul ,  directorul (regizo-
ru l )  trupei care a interpretat 
"a iurea la"  din actu l  !. Firesc, într-un en
tuziasm cabotin, toţi se vor întrece în 
a-i "povesti" piesa şi mod u l  cum ei au 
ratat-o. Merg pînă l a  a - i  "descifra sem-� 
nifiLaţia" gropii. Numai că în vîltoarea 
re-interpretări i ,  groapa simbolică devine 
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rea lă ,  iar  Bruno d ispare cu adevă rat în 

l'a .  Contopirea m isterioasă dintre joc şi 
rea l itate s-a petrecut. De acum încolo ac
torii vor f i  tot t impul  personaje în piesă 
şi personaje în viaţă. Dar şi viaţa este 
tot o piesă care se repetă - cînd mai 
bine, cînd mai rău - la inf init .  In  spec
tacol ne af lăm cu toţii, cei de pe scenă 
şi cei din sală .  De la revolta actorilor îm
potriva rolur i lor atr ibuite, l a  cea împotri
va acelora care au suportat 
"masca rada" de pînă atunci nu-i decît un 
pas. " De ce n-aţ i  ur lat?  De ce aţi tă
cut? " .  Sînteţi l aşi, ni se spune. Iar noi 
a uzim asta de cîteva lun i  încoace. 
Tntr-un grotesc născut din concurenţa 
d intre agresivitate şi credinţa în  ea, din
tre prostie şi af irmarea ei suverană,  dintre 
u ră şi intoleranţă se joacă toţi de-a sen
suri le Revoluţiei franceze. Ghilotina co
borînd deasupra 'gropii ,  grupul agitat pî
nă  l a  nebunie f l uturind steaguri şi zbie
rînd cuvinte mari - "Vom da citire Con
stituţ iei pentru ca toţi cetăţenii să ştie ce 
drepturi au şi cum să joace teatru" sau 
"Toţi cetăţeni i  sînt datori să joace în pie
să.  Cine nu joacă în  piesă e împotriva 
piesei" - orbul conducînd v izionar re
voluţ ia - " Teatrul să se joace în stra dă, 
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odată pentru totdeauna ! " .  Sensurile s-au 
închegat. De aceea "Tit lul  piesei este sa
cru " :  rel uarea, repetarea - dar nu ori
cum, c i  mereu mai înglodată în  derizoriu, 
în ca botinerie a " istoriei", a 
"p iesei" ,  a unor întîmplăr i  ce-şi caută 
semnif icaţ ia este cheia ce deschide (oare 
spre neant?)  destinu l  cu care dăm 
piept. Mă gîndesc că borgesiană este ima
ginea pierdută într-un labirint de oglinzi 
a unei real ităţi  ce se repetă, l a  infinit ,  
mereu mai  l ipsită de substanţă,  mereu 
mai dureroasă în  efortul  ei de a redeveni 
credib i l ă .  intr-o tristeţe fără margini se 
dezmembrează grotesca isterie ce se vrea 
( sau se crede) revoluţionară.  Pe nesimţi
te, interpreţii încep să-şi spună pe n umele 
lor real .  Ei şi noi sîntem în acelaşi cocon. 
Dar el iberarea din crisa l ida textului  se 
f ace aici prin intra rea, tăcu tă ,  în groapă.  
in  f inal ,  încet, se va r id ica d in  ea ,  spre 
înalt ,  pînza pe care scrie "Minciuna, pros
tia şi ura au fost personajele principale 
ale acestei piese. Fiecare spectator este 
un personaj principa l .  Nu ieşiţi în stra dă .  
S-ar putea să f i ţ i  f l uier aţ i" .  Oare cum ar  
f i  gîn dit textu l ,  într-un posibil  spectacol. 
regizorul care I -ar  fi  montat în 1 983? 

Fară tăgadă,  spectacol ul  a fost " de tru-

pă". Iar cea din Piatra Neamţ a demon
strat, încă o dată, că tocmai coeziu
nea, l ucrul  de şi în echipă sînt punctul 
său forte. Pe ca re Nicolae Scar lat 1 -a ex
ploatat cu acel umor şi acea ironie pă
trunzătoare şi anal itice am intind de Som
noroasa aventură. Neîndoielnic, descifra
rea pe care am încercat a o face aici se 
referă la sensurile pe care spectacol ul  lor 
le-au conferit excelentului  text sem nat de 
Matei Vişn iec. Aşa încît mi se pare firesc 
a-i aminti pe toti în ordinea înscrisă pe 
a fiş, sperînd că de\ inînd rol uri  "principa
le" sau "secu ndare" nu se vor revolta pen
tru aparenta nediferenţiere: Ion Muscă , 
Florin Măcelaru, Carmen I onescu, Oana 
Albu-Birău, Tatiana Constantin,  Romeo 
Tudor, Traian Pârlog, Gheorghe Birău,  
Constantin Ghenescu, Liviu Tim uş, 
Avram Birău,  Ion Murariu,  Maria  Fil i
mon, Corneliu Dan Borcia, Cornel Nicoa
ră .  

Scenografia Iu l iei Andra  Bădu lescu fă 
ră  să imprime prin ea însăşi un gînd anu
me spectacolului ,  a lăsat prin unica ima
gine creată un bun loc de desfăşurare am
biguităţi i  subti l  insinuate a reprezenta
tiei .  
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