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F iind pus i n  situaţia de a se adapta 
in permanenţă condiţiilor existen-

. ţiale, presiunilor socio-politice, şi în  spe
cial ( după cum remarca, la începutul 
acestui secol, eseistul şi filozoful Max 
Nord au) de a se supune "minciunilor con
venţionale". al_e civil izaţiei moderne, omul, 
contaminat d� prefăcătorie şi laşitate, se 
vede constri ns a-şi confecţiona măşti ex
terioare sau interioare, în spatele căro
ra, de voie sau de nevoie, se ascunde pe 
sine şi de sine. 

Nedezvăluirea eului constituie, în  via
ţă, o formă de teatralitate, de care teatrul, 
tributar î ncă unor teorii rigide ale c la
sicismulu i, nu ţine seamă decit · în  mică 
măsură. 

ln teatru l vieţii, observăm cum intole
ranta ascunde slăbiciune şi nesiguranţă, 
ţimiditatea maschează pornirile violen
te, zîmbetu l  ascunde deseori şiretenia. 
Cinstitul lago este un argument şi un 
axertisment in acest sens. 

Pe scenă, actorul  păcătuieşte, ades,sim
ţind în permanenţă nevoia să se dezvăluie 
dintru i nceput, căci, subliniind "unitatea 
caracteru lui" şi esenţa personaju lu i, se 
neglijează faptul  că în viaţă nu e deloc 
uşor să descoperi tot ceea ce se află în  
spatele aparenţelor. Acest conf.l ict dintre 
fond şi formă justifică întrucîtva o mai 
veche afirmaţie a lui  Eugen Ionescu, care 
susţinea că mai toate capodoperele dra
maturgiei au .o structură poliţistă şi o ma
re doză de suspans. Această idee mi se 
pare ·a. sublinia importanţa neprevăzutu
lui in acţiune şi comportament, atit în 
construcţia dram atică, cît şi i n  arhitectu
ra spectacolu lui. Descoperirea esenţei de 
către spectator, în urma unui  proces care 
î l  impl ică, conducindu-1 treptat spre pro
prii le-i concluzii, elimină pl ictiseala te_zis
mu lui şi suficienta didacticismului. 

Căderea sau srQ u lgerea măştilor mar
chează întotdeauna un deznodămînt ce nu 
trebuie confundat i n  mod obligatoriu cu 
o rezolvare. 

5 octombrie 1989 

Precon izat de poetu l  Mircea Dinescu, 
un "partid al timizilor" ar fi condamnat . 
la o existenţă efemeră - căci din cl ipa 
în  care, în mod firesc, va fi angrenat i n  
l upta pentru putere, mi-e teamă că s-ar 
transforma pe nesimţite într-un "partid 
al  obrazn icilor". Această banală remarcă 
poate constitui fără îndoială "un subieCt . 
pentru o scurtă povestire" sau nucleul 
unei piese de teatru, pe cit de ridicole pe 
atît de t riste, ba chiar înspăimîntătoa
re, în funcţie de opţiunea şi î ncl inaţiile 
autoru lui. 

25 mai 1990 

Acceptînd ideea că "ochii sînt ·oglinda 
sufletu lui" ( fapt ce determină probabil, 
atît pe scenă cit şi în  viaţă, accentuarea 
ochiului  prin machiaj ) ,  am fi îndreptăţiţi 
să ajungem la  concluzia că privirea -
instrument de exteriorizare a sentimente
lor - poate c�nstitp i  unu l  din mij loacele 
de ex-presie hotărîtoare i n  arta actoru
lui .  Cu toate acestea, nu ne putem i m
piedica să observăm cum privirea rătăci
tă, languroasă sau aţintită ostent.ativ spre 
publ ic, ca şi expresia "comicu lui" ce îşi 
roteşte ochii in toate direcţiile, nu izbuteş_
te · să tra nsmită decit un teribil vid in
terior. 

ln film, unde gros-planul are o funcţie 
deosebită, expresivitatea privirii cî$tigă 
evident în importanţă şi elocvenţă. 

Paradoxal, însă, marele actor Jean Ga
bin nu-şi ridica ochii spre aparatul de fil
mat decit ci teva cl ipe într-un i ntreg 
f i lm; şi, cu toate acestea, după cum re
marca J acques Fabbri în cartea sa " Etre 
saltimbanque", spectatorii nu vorbesc de
cit de privirea lu i  Gabin, "deşi nicioda
tă, nici un actor nu a fost atît de zgîrcit 
cu ochii săi". 

De unde se poate deduce că, in ar
tă, economia mijloacelor nu  reduce, ci, 
dimpotrivă, poate amplifica expresivita
tea. 

27 februarie 1986 
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Personaju l  se naşte i n  actor atîta vre
me cit acesta nu e steril, sămînţa rolu lu i  
neputînd să î ncolţească decit pe un teren 
fertil sau fertilizat; fertil itatea actoru
lui, ca şi a pămîntului, nu se poate baza 
doar pe proprietăţile iniţiale aJe solu lui. 

�Cultura actorului,  ca şi a pămîntului ,  ne-
cesită o serie î ntreagă de lucrări de în
treţinere şi îmbogăţire a predispoziţiilor 
sale naturale, precum şi existenţa sau 
crearea unui  anumit climat. Cu alte cu
vinte, îngropat într-un teren necu ltivat 
sau necu ltivabil, ori într-o zonă secetoasă, 
un sîmbure de talent se iroseşte sau se 
dezvoltă î ntîmplător, fără a da roade ar
tistice. 

2 iunie 1989 
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