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MARCEL IURES

LA CURTILE
TEATRULUI

Marcel lures este solul unei tipologii rendscute in generatia
sa. El repune in circulatie o rostire usor afectatd, pe care
o anume mentalitate, o anume estetica, un anume repertoriu
au aruncat-o la un moment dat in inoportunitate si pe care
azi ne bucuram sa o regasim, amintindu-ne de un Mihai Po-
pescu, de o indelunga tradifie pastrata doar pe discuri si
benzi. Cuplata, aceasta rostire, cu o fizionomie de acum si
dintotdeauna, in acord cu deceniile nostalgice si impaciente,
pasive si violente, paseist negatoare si nonsalant anticipative
care se perindd pe lingd noi, prin noi, o fizionomie cu doud
cute premature de amiraciune veche, cu doud cute de prema-
turd sild definitivd. Si cu o alurd de june contemporan si
etern, flegmatic, evaziv — eventualenigmatic, reticent — even-
tual sceptic. De june plimbind si azi, cu convingerea de acum
un veac, mode vestimentare si artistice, filozofice si ideologice
de pe la Paris si de pe la Viena, polenizind gratios periferiile
imperiului europgan. O junime daca nu culta — citita, daca
nu citita — umblata, si daca nici umblatid, atunci dornica
sda umble, dornica sa afle, s se lepede de provincialism. Pina
una alta, rostind usor afectat, exprimindu-se usor cautat, in-
cercind-sa reabiliteze, chiar instinctiv, o civilizatie urbana,
bunuri cistigate ale culturii, semne de functionare a intelectu-
lui. Era firesc ca sofisticarea — pedantd sau degajata —

a vorbirii sd revind si in teatru, unde nu numai cerintele ve-
englez sau francez, aceasta rostire — sa-i zicem clasica, $a-i
zicem desuetd? — a dat rezultate variabile dar gi-a avut
in permanentd publicul. Si a pastrat teatrului statutul sau
de ordin cavaleresc si actorului, prestanta de oficiant, de ma-
gister ludi. E fard indoiald util ca actorul sd poatd vorbi
ca omul de pe strada, dar s-ar pierde unul din rosturile esen-
tiale ale artei dacd actorul n-ar putea vorbi asa cum omul
de pe stradd nu poate. Nu e prudent si-i fie sacrificat sal-
timbancului de tréteau actorul in coturni. Teatrul are deja
o definitie, confirmata si reconfirmata de secolele istoriei sale,
noi nu facem decit sa brodim pe ea culorile noastre. Mai
batrini cu o experientd, ne aliniem tinerii pentru cursele cu
mizd mare, care nu le pot si nu ne pot plicea mai putin decit
antecesorilor. Sint competitii in care fiecare generatie are ceva
de spus, iar cea care nu este ldsata devine, fird sanse de
recuperare, o generatie de sacrificiu, o generatie pierduta. Tim-
pul actorului este cel al vietii sale si in acest cuprins trebuie
concentrat demersul prioritar al explorarii si elucidarii ta-
lentului sdu particular, intru determinarea unicitatii sale.

Marcel lures face figura aparte in teatrul nostru de azi
prin detalii altidatd comune, prin particularitafi de stil al-
tadata curente, frumos actualizate, pitoresti ca 0 moda retro,
dar si cu distinctia, distanta, riceala dulcelui stil clasic, cu
patimieterate, trdiri distilate si comentariul lor strict suprave-
gheat de codul numit bonton.

In Horatio din spectacolul lui Alexandru Tocilescu, Marcel
lures este cu justete un alter ego al lui Hamlet, este ceea
ce ar fi fost Hamlet fird nipasta razbundrii tatalui — un
etalon de echilibru si bun-sim{, de masura in toate — un
lux pe care cei angrenati in crima nu si-l mai puteau permite.
Unic pastrator al unei nobile integrititi, acest seraf putea
fi didactic, anost sau exasperant, daca n-ar fi fost compus
cu inteligenta si finetea de exprimare a unui actor in stare
a-si selecta cu rigoare intlectuald un repertoriu de mijloace,
menit sda argumenteze cum cd nu trebuie disprefuite calitati
ale spiritului ca eleganta, discretia, pudoarea. Marcel lures
izbuteste in Horatio, ca in mai toate rolurile ficute pina
acum, o reald si prin nimic fortatd aducere in prezent a per-
sonajului, citit fara-ezitare cu ochiul celui care gindeste
azi, cdutindu-gi termeni comuni cu ceva gindit altadata. Si
propune nu o variantd personala de interpretare, ci o varianta
personald de conceptie, in care poate atinge extremul mo-
dernism printr-o indefinitd, fermecatoare desuetitudine.

Aparent la antipod, rolul din filmul lui Mircea Veroiu
Sa mori ranit din dragoste de viata, distribuire surprinzatoare
dar verificindu-si rafinamentul, este o performanta de sub-
tilitate i expresivitate, impunind un personaj sumar si ingrat,
in spatiul unui medium adeseaobliterant pentru personalitatea
actorului, impunindu-l prin aceeasi fortd a intelectualitatii
abordarii, deci numai aparent la antipod. Excelenta acestei
compozitii are si meritul de a-l smulge pe actor pericolului
unui emploi usor edulcorant, de tinar de lume, cu fason ro-
mantic si fragilitate artistd. Dandismul, se stie, nu e neaparat
camuflajul unei saracii interioare, dar teatrul, filmul, artele
toate se hranesc dintotdeauna si din pasiuni profund inelegan-
te. Dintre care insd multe pot fi rostite cu distinctie, chiar
usoara afectare, permise de regulile unui joc elaborat si bi-
nevenite in a reaminti ce fel anume de culturid este arta, in
ce fel anume teatrul este cultura.
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