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Marcel lureş este solu l  unei tipologii renăscute în generaţia 
sa. El repune în circu laţie o rostire uşor afectată, pe care 
o anume mental itate, o anume estetică, un anume repertoriu 
au aruncat-o la un moment dat în inoportun itate şi pe care 
azi ne bucurăm să o regăsim , amintindu-ne de un Mihai Po­
pescu, de o îndelungă tradiţie păstrată doar pe discuri şi 
benzi. Cuplată, această rostire, cu o fizionomie de acum şi 
dintotdeauna, în acord cu deceniile nostalgice şi impaciente, 
pasive şi violente, paseist negatoare şi nonşalant anticipative 
care se perindă pe lîngă noi, prin noi, o fizionomie cu două 
cute pre·m ature de amărăciune veche, cu două cute de prema­
tură silă definitivă. Şi cu o a lură de june contemporan şi 
etern, flegmatic, evaziv - eventual enigmatic, reticent - even­
tual sceptic. De june pl imbînd şi azi, cu convingerea de acum 
un veac, mode vestimentare şi artistice, f ilozofice şi ideologice 
de pe la Paris şi de pe la Viena, polenizînd graţios periferiile · 
imperiulu i  europţan. O junime dacă nu cultă - citită, dacă 
nu citită - umblată, şi dacă nici umblată, atunci dornică 
să umble, dornică să afle, să se lepede de provincialism. Pînă 
una alta, rostind uşor afectat, exprimindu-se uşor căutat, i n­
cercînd ·· să reabil iteze, chiar instinctiv, o civilizaţie urbană, 
bunuri  cîştigate ale culturii, semne de funcţionare a intelectu­
lui. Era firesc ca sofisticarea - pedantă sau degajată -

a vorbirii să revină şi i n  teatru, unde nu numai cerinţele ve­
ridicităţii o recheamă. Conservată aproape muzeistic i n  teatrul 
englez sau francez, această rostire - să-i zicem clasică, �ă-i 
zicem desuetă? - a dat rezultate variabile dar şi-a avut 
în permanenţă publicul .  Şi a păstrat teatrului  statutul  său 
de ord in cavaleresc şi actorului ,  prestanţa de oficiant, de ma. 
gister ludi. E fără îndoială util ca actorul să poată vorbi 
ca omul de pe stradă, dar s-ar pierde unul  din Tosturile esen­
ţiale ale artei dacă actoru l n-ar putea vorbi aşa cum omu l  
de  pe  stradă nu poate. Nu  e prudent să-i fie sac�ificat sal­
timbancu lui  de treteau actorul în coturni. Teatrul are deja 
o definiţie, confirmată şi reconfirmată de secolele istoriei sale, 
noi nu facem decît să brodăm pe ea cu lorile noastre. Mai 
bătrîni cu o experienţă, ne aliniem tinerii pentru cursele cu 
m iză mare, care nu le pot şi  nu ne pot plăcea mai puţin decit 
antecesorilor. Sint competiţii în care fiecare generaţie are ceva 
de spus, iar cea care nu este lăsată devine, fără şanse de 
recuperare, o generaţie de sacrificiu, o generaţie pierdută. Tim­
pul  actoru lu i  este cel al vieţii sale şi în acest cuprins trebuie 
concentrat demersu l prioritar al explorării şi elucidării ta­
lentu lu i  său particular, întru determinarea unicităţii sale. 

Marcel l ureş face figură aparte în teatru l nostru de azi 
prin detali i  altădată comune, prin particu larităţi de stil al­
tădată curente, frumos actua! izate, pitoreşti ca o modă retro, 
dar şi  cu distincţia, d istanţa, răceala  du lcelu i  stil clasic, cu 
patim i eterate, trăiri distilate şi comentariul lor strict suprave­
gheat de codu l  numit bonton. 

în Horaţio din spectacolu l  lui Alexandru Tocilescu, Marcel 
l u reş este cu justeţe un alter ego al lui Hamlet, este ceea 
ce ar fi fost Hamlet fără năpasta răzbunării tatălui - un 
etalon de echi l ibru şi bun-simţ, de măsură în toate - un 
lux pe care cei angrenaţi în crimă nu şi-1 mai puteau permite. 
Unic păstrător al unei nobile integrităţi, acest seraf putea 
fi didactic, anost sau exasperant, dacă n-ar fi fost compus 
cu inteligenţa şi  f ineţea de exprimare a unui actor in stare 
a-şi selecta cu rigoare intlectuală un repertoriu de mij loace, 
menit să argumenteze cum că nu trebuie dispreţuite calităţi 
ale spiritu lu i  ca eleganţa, discreţia, pudoarea. Marcel hireş 
izbuteşte în Horaţio, ca în mai toate rolurile făcute pînă 
acum,  o reală şi prin nim ic forţată aducere în prezent a per­
sonaju lu i.) citit fără ezitare cu ochiul celui care gîndeşte 
azi, căutîndu-şi termeni comuni cu ceva gîndit altădată. Şi 
propune nu o variantă personală de interpretare, c i  o variantă 
personală de concepţie, în care poate atinge extremu l  mo­
dernism printr-o indefinită, fermecătoare desuetitudine. 

Aparent la antipod, rolu l  din f i lmul lui Mircea Veroiu 
Să mori rănit din dragoste de viaţă,  distribuire surprinzătoare 
dar verificindu-şi rafinamentul ,  este o performanţă de sub­
t ilitate şi expresivitate, impunînd un personaj sumar şi ingrat, 
în spaţiul unui  medium adesea obliterant pentru personalitatea 
actoru lui ,  impunî ndu-1 prin aceeaşi forţă a intelectualităţii 
abordării, deci numai aparent la antipod. Excelenta acestei 
compoziţii are şi meritu l  de a-1 smu lge pe actor pericolu lu i  
unui emploi uşor edu lcorant, de tînăr de lume,  cu fason ro­
mantic şi  fragilitate artistă. Dandismu l, se ştie, nu e neapărat 
camuflaju l  unei sărăcii interioare, dar teatrul ,  f i lmul ,  artele 
toate se hrănesc dintotdeauna şi din pasiuni profund inelegan­
te. Dintre care însă multe pot fi rostite cu distincţie, chiar 
uşoară afectare, permise de regul ile unui joc elaborat şi bi­
nevenite în a reaminti ce fel anume de cultură este arta, în  
ce  fel anume teatru l  este cu ltură. 
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