
REVOLUŢI ONAREA 

e s-a i ntimplat şi ce se întîmplă i n  teatrul ro­
m ânesc? Care sint articu laţiile sale europene? 
Primii 5-6 ani de guvernare a lui Ceauşescu 
erau, sau păreau a fi, o perioadă de liberalizare 
politică şi cu lturală. S-au creat spectacole im­
portante de către regizori care sînt, azi, în  mare 
măsură, regizori ai Europei şi ai lumii :  Andrei 

Şerban, Liviu Ciu lei, Lucian Pintil ie, Radu Penciulescu, David 
Esrig, Lucian Giurchescu sau Vlad Mugur. Deschiderea scenei 
către -spectacolele de anvergură europeană a determinat şi 
crearea unei literaturi dramatice de o factură nouă, sincronă 
dramaturgiei europene, pe temeiul unor tradiţii naţionale exis­
tente. Nu uităm că Eugen Ionescu este, ca origine şi ca spirit, 
scriitor român, chiar dacă şi-a scris piesele în l imba franceză. 
După 197 1 ,  cînd, în ascensiunea sa spre puterea absolută, 
Ceauşescu a adoptat modelul  asiatic ( chinez şi nord­
coreean) ,  s-a produs o tentativă de blocare a sistemului  cul­
tural :  spectacole oprite, piese interzise, autori şi regizori puşi 
la  index, o cenzură aproape impenetrabilă. Războiul împotriva 
culturi i  nu a luat aspectele paroxistice ale genocidului  cultural 
declanşat de fascism, cu arderi de cărţi î n  pieţe publ ice. A 
fost un război mascat, permanent, de hărţulală, evoluind spre 
forme subtile, dar exercitînd o presiune din ce în ce mai mare 
asupra cu lturii. U nii regizori au fost nevoiţi să se expatrieze, 
alţii să lucreze numai în străinătate. Scriitorii care au refuzat 
să servească ideologia comunistă şi sloganul ei  de esenţă fas­
cistă "formarea omului nou", un echivalent al 
"supraomului" hitlerist, s-au retras într-o literatură de tip 
alegoric, parabolic sau fabu l istic, î ncercînd să atace bazele 
filozofice şi etice ale sistemului totalitar, constituindu-se astfel 
o culturii paralelă, alternativă, străină şi opusă culturii ofi­

ciale. Generalii ideologiei ordonau: aliniaţi-vă! implicaţi-vă! 

Răspunsul celor mai valoroşi scriitori şi oameni de teatru a 
fost nealinierea şi dezimplicarea. Fireşte, au existat capitu­
lări, fireşte, au existat compromisuri dureroase, după cum 
a existat şi un colaboraţionism ruşinos, practicat i ndeosebi 
de către mediocritatea artistică, oricînd gata să ocupe, prin 
impostură, un loc in ierarhia socială. O anume retragere din 
realism şi din aşa-zisa actualitate devenise necesară. Nu mi 
se pare că aceste piese nerealiste şi neimplicate şi-au epuizat, 
prin dispariţia dictaturii comuniste, sensurile active, deoarece 
produsul spiritual nu urmează legile uzurii fizice sau morale 
ale produsulu i  material. 

E nevoie de o revoluţie i n  teatru, în l iteratura dramatică 
şi  i n  arta scenică? Aici intervine o problemă cu caracter mai 
general a artei din spaţiul est-european şi mai ales din cel 
românesc. Cum va arăta arta românească, arta teatrală i n  
viitori' Este greu d e  prevăzut. Şi, poate, prematur pentru a 
detaşa consideraţii cît de cît serioase. Cert este că se va tinde 
spre o expresivitate directă, după atîţia ani de eforturi pentru 
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TEATRU LU I ? 
a ocoli cenzura cu o m ie de ochi. Dar, după opinia mea, nu 
va dispărea teatru l indirect, teatrul nerealist, cum cred unii 
comentatori, nu va dispărea teatrul absurd, teatrul suprarea­
l ist, teatru l fantastic. Pentru că acest teatru este expresia unei 
realităţi absurde, suprarealiste, fantastice. Nu cred in d is­
pariţia alegoriei şi parabolei teatrale, fiindcă, la noi cel puţin, 
aceasta a devenit un gen care şi-a format un publ ic .  De altfel, 
genu l  parabolei îşi are originea in Biblie, fiind o formă de 
l iteratură mora l istă. Acum, revenirea la moral ism, la etică, 
mi se pare absolut necesară, i ntr-o lume care a fost golită 
de orice morală. Tot astfel, nu cred in dispariţia interesulu i  
pentru teatrul absurd al lu i  Ionescu, Beckett, Pinter, Mrozek, 
întrucît el a fost expresia seismelor şi a revelaţiilor i n  gindirea 
artistică de după al doilea război mondial. Tn definitiv, acest 
tip de teatru a reprezentat şi o reacţie faţă de i nţepenirea 
şi dogmatizarea unor structuri sociale, morale, şi, desigur, 
artistice. 

Imaginea unui teatru european nu găseşte teatrul româ­
nesc i ntr-o ipostază izolată, i ntr-o situaţie de nepregătire. Tea­
trul românesc a fost un teatru european chiar în cel mai sum­
bru context. Dacă a fost mai puţin cunoscut în  Europa, din 
cauza politicii de izolare duse de regimul totalitar, el a fost 
totuşi un teatru sincron gîndirii şi practicii teatrale europene. 
A existat şi  există, fără îndoială, o barieră l ingvistică, l imba 
română avînd o circu laţie mai restrînsă decit, să spu.nem, 
engleza, franceza sau germana. Aceasta nu mă va determina 
să cred î nsă că un teatru european va trebui să exileze cuvîntul 

de pe scenă, să devină un teatru exclusiv al corporalităţii 

non-textuale, pentru a realiza astfel o comunicare internaţiona­
lă fără obstacole. Compatriotul nostru, importantul critic de 
teatru George Banu, vorbea recent despre nevoia regăsirii 
cuvîntului în teatru, despre restabil irea importanţei textu­

lui. Sînt î ntru totul de acord cu el. Nimic nu poate î nlocui 
cuvintul ,  care a fost la originea teatru lu i  european, în Grecia 
antică. Dar cuvîntul a fost şi  la originea lumii  însăşi. Cuvintul  
divin a născut personajele principale ale universulu i  în  care 
trăim şi pe care, în momentele noastre de orgoliu profesio­
nal, î l  comparăm cu un imens teatru. 

Un teatru fără graniţe, presupune nu numai o specificitate 
europeană, dar şi incorporarea elementelor de teatru asiatic 
sau african. Nu văd, însă, posibilitatea fiinţării unu i  teatru 
fără l imite, căci l imitele teatru lu i  sint în el însuşi, i n , cum 
spunea Ion Barbu, jocul secund, care face ca imaginea teatrală 
să fie una poetică, şi nu o simplă reproducere a realită­
ţii . Dacă nu am accepta existenţa coercit ivă a convenţiei tea­
trale, ar trebu i  să acceptăm . ideea că, de pildă, interpretul  
l u i  Hamlet este însuşi Hamlet. 

-----------· DUMITRU SO LOMO N 
( Fragmente din intervenţia rostită la colocv iul  " Pentru un 

teatru fără frontiere" de la Taormina) 
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